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MADAME SATA E OS IMAGINARIOS DA NOITE
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RESUMO

No texto investiga-se a noite, o diabo e o mal como partes da construgdo social e
imaginaria do mito de Madame Sata. A metodologia segue a légica da montagem que se
relaciona ndao apenas com a montagem filmica, mas sobretudo aqui com a montagem
dos diversos fragmentos que constroem e alimentam o imaginario, por meio de analogias
e associacoes.

PALAVRAS-CHAVE: Simbolo. Imaginario. Madame Sata. Noite.

INTRODUGAO

O presente artigo € um recorte de uma pesquisa mais ampla que consiste
em uma montagem de reflexdes em torno de imaginarios relacionados ao
universo em que viveu Madame Sata. Investiga-se a noite, o diabo, Exu, e uma
encruzilhada de temas como o racismo, o analfabetismo e a homofobia que
determinaram a historia de vida de Jo&o Francisco dos Santos e a construcao
social e imaginaria do mito Madame Sata. A montagem do texto, a partir de
imaginarios, traz a simbologia da noite, o diabo, Exu e constréi uma
fundamentacdo que faz refletir sobre questbes que, depois, formardo o

conteudo para a montagem de um documentario.

Poetas, musicos, pensadores da alma humana sao abordados na
pesquisa bibliografica que narra como se da o processo criativo, no limiar entre
0 consciente e o inconsciente, como os mitos s&o criados, e a relagéo entre
Satd e a noite. A bibliografia de referéncia embasa uma abordagem das
mitologias cosmogodnicas de diversas culturas ao longo do tempo e ao redor do
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mundo, do extremo oriente as Américas. O trabalho faz uma relagcéo entre o
aspecto criativo da humanidade e Exu, e como o Orixa foi intencionalmente
relacionado ao diabo cristdo e este, a posteriori, a Madame Sat3, sua relagao
arquetipica com a noite e o desconhecido, e a ideia de lugar enquanto posigéo
social, territorial e refugio, identificando elementos que permitam uma
interpretacdo de como se deu a construgdo de sua complexa imagem e

personalidade enquanto mito maior da malandragem carioca.

1. A NOITE TODOS OS GATOS SAO PARDOS

“A noite todos os gatos sdo pardos”’, esta é uma expressao popular que
remete a ideia de que, no escuro, todos os objetos possuem a mesma cor, todas
as coisas sao semelhantes ou mesmo iguais. Usada metaforicamente, a ideia
também pode estar ligada ao fato de que, em meio a multiddo, ndo é possivel
enxergar as particularidades. Os provérbios e ditados fazem parte da sabedoria
popular e estdo ligados a lingua portuguesa e a literatura. Assim, pelo menos
sob o ponto de vista linguistico, para os lus6fonos brasileiros ndo existe nada
mais inclusivo e plural do que a noite. Ao sabor do alcool e de outros prazeres,
para a boemia todas as coisas parecem ter o mesmo tom; dificiilmente se
reconhecem as pessoas e as silhuetas a noite; tanto na escuriddo quanto na
penumbra tudo se confunde, incluindo ai os limites de legalidade e de
marginalidade em um ambiente mais permissivo que tolera, notadamente, o que

a maioria das vezes & condenado pela moral.

Seja pela simples fuga ou pela influéncia de Dionisio em beber o vinho e
dancar para nos conectarmos aos deuses, o0os comportamentos ditos
desviantes, associados muitas vezes ao periodo noturno, possuem todos uma
relagdo muito proxima a luz da moral vigente, que por sua vez é definida por

uma determinada sociedade em uma determinada época.

Conforme Leite, (2001, p.77), para Dionisio, Baco para os romanos, o
espirito so teria sentido se provocado pelo corpo que fala, que deseja, que sente
e que se expressa em direcdo ao que nao conhece. A razéo é entao substituida

pela intuicdo natural, pelo querer espontaneo e pela motivagéo ludica. “Ao
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descobrir o0 vinho e se deixar embevecer por ele, Dionisio acrescenta a musica,
0s cantos e as dancgas para evocarem a atencdo dos deuses. Acreditava ele

que essa era a unica maneira de chamar suas atencgoes...”.

Segundo Ménica Império Simiscuka, a noite para Fernando Pessoa
aparece envolta em uma atmosfera de ambiguidade e incertezas, sendo
exaltada, de maneira geral, como um meio estimulador de questionamentos
intimos, e a insisténcia na alusdo do ambiente simbdlico noturno e onirico,

figurativo em diversas obras do poeta.

A insisténcia na alusdo do ambiente simbdlico noturno, onirico e
figurativo em praticamente todos os poemas do “Cancioneiro” & sinal
da importancia dada por Fernando Pessoa ao elemento simbdlico e,
sobretudo, ao elemento especifico a noite. Assim, a escuriddo, as
sombras, o sono, a insdnia, o insone e a significativa presenga dos
sonhos...em conjunto com o simbolo maior que abarca todos os outros
— a noite (SIMISCUKA, 2007, p.15)

Em Beira Mar, faixa do album A Peleja do Diabo com o Dono do Céu, de
1979, o cantor e compositor paraibano Zé Ramalho entende, citando o proprio,
“a noite como um oceano que banha de sombras um mundo de sol”. Assim, a
noite e o oceano possuem uma relacdo simbodlica muito aproximada se
analisarmos o mar, ou 0 oceano, como a imensidao azul, a infinitude, e dai vem
0 medo da soliddo e do desconhecido, principalmente. O mundo de sol € o
mundo visivel, conhecido, seguro, a luz da raz&o. Ao longo da letra da musica
citada, o artista parece falar de coisas que ndo possuem nenhum vinculo direto
com a beira-mar, e descreve uma gama de imagens associadas entre si para
indicar aquilo que esta além do que esta sendo dito, fazendo, nitidamente, o
uso dos simbolos. Ao invocar as aguas a vir inundando, ele chama o
inconsciente para assumir o controle, se langando ao mundo quando cai a noite.
Psicologicamente a agua, onde ha quadros e sonhos, significa aquilo que se
tornou inconsciente, o mar escuro da noite, o desconhecido. Para Jung (2022),
qgue estudou as relagdes e a influéncia dos arquétipos na composicao da psiqué

humana, a agua ¢€é o simbolo mais comum do inconsciente.

Imagens primordiais profundamente arraigadas no inconsciente coletivo

da humanidade, os arquétipos permeiam diversos aspectos da vida humana de
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tal maneira que ele se referencia a coisas que nao temos, sequer, a nogao de
sua existéncia enquanto conscientes. Entdo, o além do vale profundo, a agua
assim como a noite, representam o inconsciente que, de certo modo, fica sob a
luz da consciéncia, sob a superficie da agua, razado pela qual muitas vezes
também pode ser chamado de subconsciente. A beira do mar € a zona cinzenta,
a fronteira entre o consciente e o inconsciente, o claro e o escuro, o dia e a
noite, que assim como na jornada do herdi, um dos arquétipos junguianos
descrito por Campbelll, ela representa o limiar (pessoa ou lugar) que precisa
ser atravessado, transposto.

De volta a Grécia antiga, bergo da civilizagdo ocidental moderna, Nix
(Nox para os romanos) era uma deidade que guardava os mistérios do destino
e os segredos noturnos. Filha primordial do Khaos, Nix foi um dos seres a
emergir das trevas, o outro foi seu irmao e marido, Erebo. A Deusa Noite é mae
de Tanatos (a morte), de Hipno (o sono), de Momo (o sarcasmo), de Eris (a
discérdia) e das Moiras, as fiandeiras responsaveis pelo destino dos homens.
Para Leite, o destino humano é filho da noite porque nasce do simbdlico. Falar,
portanto, de algo que ultrapassa o homem em tempo e espago somente é
possivel pela via do simbdlico. (LEITE, 2001, p.9).

O simbolico é irremediavelmente arredio a toda e qualquer prova de
racionalidade. Ele s6 se da pela presencga dessa diferenca que esta na
realidade e ndo em nossa mente. O real no campo do simbdlico é
proveniente da realidade e nao da razao que pensa o real.

Para Platdo, ao se libertar dos grilhdes que o prendem a caverna, o
individuo aprisionado durante toda a sua vida n&o poderia enxergar a verdade
diretamente, metaforicamente falando, ele ndo poderia olhar para a luz
diretamente, sem sofrimento. Por n&o ter vivido a experiéncia de ver as coisas
como elas sdo, apenas murmurios e sombras refletidas nas paredes no fundo
de uma caverna o0 homem precisa, aos poucos, habituar-se a ver primeiro as
coisas que estdo na superficie da agua (mais uma vez a noite e agua usadas
como uma metafora do inconsciente) para poder erguer os olhos para o alto e
contemplar o Cosmos em sua plenitude. Para Leite, depois de viver na

ignorancia, seria preciso ao individuo, antes, habituar-se a noite para enxergar

4 I' Universidade Catolica de Brasilia 4
) Kcato |Ca Mestrado Profissional Inovacao em Comunicagao e Economia Criativa


https://docs.google.com/document/d/1ix4JsD7-ilsdAyMkRnfjlaReHXBGJFpp/edit#heading=h.1fob9te

VII Coléquio Interprogramas
Universidade Catdlica de Brasilia, Brasilia (DF), 29 e 30 de maio
COMUNICACAO E TERRITORIOS CRIATIVOS

o mundo superior. Platdo assim afirma que nao se pode desconsiderar o escuro,

a noite, para enxergar a realidade (LEITE,2001, p.88).

Inicialmente, o que ele olharia mais facilmente seriam as sombras,
depois as imagens dos homens e outros objetos refletidos nas aguas,
depois os préprios objetos; depois erguendo o olhar para a luz dos
astros e da lua, ele contemplaria durante a noite as constelagdes € o
préprio firmamento mais facilmente do que o faria durante o dia, ao sol
e ao brilho do sol.

Nas mitologias cristd e islamica, a noite é geralmente usada para
representar um periodo de dificuldades, de obstaculos, algo a ser enfrentado,
temido e atravessado com cautela, visto que ela € a hora em que os animais
selvagens perambulam, em que os contrarios confabulam, em que exércitos se

langam em assalto.

Segundo o mito Waimiri-Atroari da criagdo da noite, este parece estar
ligado, também, ao advento da agricultura e ao abandono do nomadismo,
representando indubitavelmente o repouso. A lenda diz que nas aldeias de todo
o mundo, era sempre dia, entdo os homens nunca paravam de cacar, nem as
mulheres paravam de cozinhar e de limpar. O Sol (Guaraci ou Coaraci) seguia
do leste para o oeste e depois fazia o caminho inverso, do oeste ao leste, sem
jamais se por. Um dia, porém, quando Tupa (o Supremo Deus Trovéo) havia
saido para cagar, um homem tocou o Sol e este quebrou-se em mil pedagos. A
partir de entdo, as trevas reinaram nas aldeias. Tupa, inconformado, recriou o
Sol, mas este ndo voltaria mais do oeste para o leste, entdo criou a Lua (Jaci)

e as estrelas para iluminar a noite3.

O mito Munduruku das serpentes que criaram a noite, encontrado na
obra de Daniel Munduruku (2001), relata que num tempo imemorial existiu um
guerreiro, Karu Bempd, que foi escolhido pela tribo para ir ao Reino das
Serpentes e libertar a noite em troca do veneno usado nas flechas da tribo.

Apos

3 https://www.recantodasletras.com.br/juvenil/5397366 acessado em 27 de julho de 2022.
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realizar varias viagens ao Reino das Serpentes, Karu Bempd conseguiu
resgatar a noite em troca do veneno que serviria para todas as serpentes.
Assim, o guerreiro libertou a noite para o descanso da tribo e de todos os

animais.

A estruturagdo mitica de muitos povos da América pré-colombiana
parece estar, de alguma forma, ligada ao fato histérico do abandono do
nomadismo e a conquista de territérios. Assim como o mito Atroari, 0 mito
Asteca da criagao do sol oferece uma narrativa em que forgas opostas como o
sol e a noite, travam uma batalha césmica. Dia apds dia, o Sol (Huizilopochtli)
ao nascer deve lutar contras seus irmados que dominam o Céu Noturno
(Tezcatlipoca), como a Lua e as estrelas. Para derrota-los, o Sol usa seus raios
em forma de serpente perseguindo e matando as estrelas, fazendo-as

desaparecer.

Para Bordin, o nascimento do Sol é relacionado com a mudanga de
direcionamento assumido pelas tribos astecas, ou seja, a “morte” do
nomadismo lunar para dar lugar a sedentarizagao agricola caracterizada pelo
sol. O Céu Noturno, por sua vez, estava relacionado a outros deuses estelares
e com aqueles que significam morte, maldade e destrui¢cao (2003, p.32).

Essa possibilidade pode encontrar respaldo na peregrinagao da tribo
asteca, que lentamente se distanciava de outros povos para seguir seu
préprio caminho em busca de residéncia fixa — procura marcada por
intensos combates de tribos diferentes para ocupacgéao de terra...

Antes da revolugao agricola, a maioria das culturas baseava seu sistema
de crencas, religides, em divindades locais, como montanhas ou os animais da
regido. Foi apos a revolugdo que o sol assumiu um papel predominante. Os
templos do sol e sua adoragdo foram abundantes na Antiguidade, desde a Asia,
o Egito, até os maias e astecas na América Central e do Norte, e a civilizagao

inca, na América do Sul.

Nas mais diversas culturas antigas, o sol foi representado como um deus.
No Japédo, entretanto, ele foi representado por uma deusa, Amaterasu.
Curiosamente, a lenda japonesa da deusa xintoista Amaterasu possui

similaridades com o mito Atroari, ndo pela criacdo da noite em si, mas tendo a
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noite como a auséncia da luz. Assim, dentro da tradigdo japonesa, Amaterasu-
o-mi-kami, a "Gloriosa Deusa que Brilha no Céu”, é cultuada no solsticio de
inverno no Hemisfério Norte, quando os dias s&do mais curtos, e os devotos oram
pelo renascimento do sol, momento que a divindade finalmente deixara a
caverna e restituira a luz e o calor ao mundo ao fim da estagdo. “De acordo com
a lenda, Amaterasu tinha um irm&o, o deus da tempestade, Susanoo, e que
devido a uma situagao desgastante causada por ele, acabaram se enfrentando
fazendo com que ela escolhesse impor a si mesma um exilio. Confinada em

uma caverna, Amaterasu trouxe trevas infinitas ao mundo.56

Ao redor do mundo a aurora simboliza a dissipacdo das trevas, uma
estigmatizagao da noite como representagao do mal, ou o periodo onde este se
manifesta, mas nem todas as culturas tendem a satanizar a simbologia da noite.
Luz e trevas sao opostos recorrentes e complementares em diversas outras
sociedades, como, por exemplo, na filosofia chinesa.” Na cultura chinesa o Yin
(representado pelo lado pintado de preto) e o Yang sdo o par de forgas
primordiais do universo, simultaneamente antagdnicos e complementares, em
perpétua oscilagdo de predominancia, presentes desde as manifestagdes
césmicas até as manifestagdes psicoldgicas e sociais do ser humano.

Segundo Jain e Daljeet, na origem de Kali, a mulher mais poderosa do
universo hindu, o mito envolve ndo apenas sua aparéncia e forma, mas também
as suas varias representagbes. Ha trés linhas mais significantes que foram
tracadas para encontrar sua origem que personificam os trés aspectos do ato
cdésmico: a criagao, a preservagao e a aniquilagdo. Algumas vezes Kali € vista
como uma transformacgéao, ou uma forma que se desenvolveu a partir de alguma
das divindades descritas nos Vedas, especialmente Ratridevi, ou a Deusa da
Noite Profunda, também chamada Maharatri, ou a Noite Transcendental, e
também Nirtti, a Dangarina Cosmica. Alega-se que o aspecto mais sombrio de

4 https://site.aliancacultural.org.br/amaterasu/ acessado em 27 de julho de 2022.

> https://nova-acropole.org.br/agenda/ilhadogovernador/palestra-cultural-amaterasu-a-deusa-japonesa-do-sol/

6 https://coisasdojapao.com/2019/10/amaterasu-o-que-faz-dessa-divindade-a-kami-mais-
importante-do-japao/
/ https://www.clubedechines.com.br/blog/o-que-e-yin-yang/
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Kali se desenvolveu a partir de Ratridevi, e sua danga, que Ela realiza para
destruir, teria se originado na danga coésmica de Nirtti que também pisava sobre
tudo o que caia sob seus pés. Kali representa a noite cosmica. Porém, o que
define Kali e também o cosmos que Ela manifesta, € a fusdo de contrarios —
nao apenas como duas coisas que existem juntas, criagdo e destruigdo, mas
como dois aspectos essenciais da unidade, a ambivaléncia. Indicando seu
poder ilimitado de destruicdo, a aparéncia assustadora de Kali € seu poder para
dispersar o mal, o perverso (JAIN; DALJEET, 2009).

Assim como no extremo-oriente, a cultura loruba, por sua vez, também
tem na dualidade a sua equivaléncia. Assim, as dualidades se complementam:
0 nascimento e a morte, o masculino e o feminino, o dia e a noite, as arvores e
os rios, e s&o0 o0 Amago da cosmogonia loruba. E & partir dai que as divindades,
os Orixas, seres primordiais que representam as forgas da natureza,
desempenham os seus papéis nas vidas dos mortais. Essa visdo dualista € fruto
de extrema sensibilidade e de uma profunda contemplacédo da natureza, que é
diversa, plural e que tem os seus humores dentro de um sistema de pesos e
contrapesos que, para a crenga loruba, traz equilibrio e ordem ao Universo,
posto que, segundo Beniste, estas divindades sao seres de natureza complexa
(2006, p. 77): “Esses seres divinos sdo de natureza complexa e sempre devem
ser considerados em conjunto. Segundo as tradigdes reveladas, alguns seriam
divindades primordiais pela convivéncia com o Ser Supremo nos primordios dos

acontecimentos”.

Assim, Beniste, ao entrar neste universo mitico, pleno de tradigbes e de
oralidade, possibilitou que vislumbrassemos como o simbolismo religioso é
capaz de mostrar a conexao entre as divindades e o mundo terreno,
especialmente em sociedades que tinham praticas ritualisticas como parte de

seu cotidiano.

Para Mircea Eliade (2000, p.7) “o mito é considerado uma historia
sagrada e, portanto, uma historia verdadeira, porque sempre se refere a
realidades”. Em sua mitologia, os gregos, e posteriormente os romanos, assim

como varias outras culturas em suas cosmogonias, tentavam explicar, ou
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mesmo explicam, de maneira intuitiva, o que a raz&o né&o era, e ainda néo &,
capaz de fazé-lo, pois o culto a algo ou a alguém, ainda que seja um ato de

tempos imemoriais, talvez primitivo, persiste até os dias de hoje.

Tido como o organismo vivo mais desenvolvido e privilegiado da criagéo,
fruto da evolugao biolégica e do conhecimento cientifico-cultural e tecnologico
acumulados através dos tempos, a humanidade, apesar de todo avanco,
permanece a meia-luz quando se trata da compreensdo de sua propria
condicdo, de seus proprios sentimentos e comportamentos, como por exemplo
o irracional comportamento de culto a alguém, ou a alguma coisa, ou o fascinio
e 0 medo ancestral pela noite. A narragao da criagédo do cosmos a partir de um
discurso nao racional, e sim mitico, esta intrinsecamente relacionada a fuséo
de diversos elementos, ou for¢as, ou principios que sao universais e primordiais
e que sao encontrados em todas as culturas. Simbolicamente o mito reside
naquilo que nao se prever ou explicar, tampouco racionalizar, o mito reside no
intangivel, naquilo que ndo se consegue racionalmente estruturar, adentrando
por completo no campo do desconhecido, que é propriamente o ambiente

mitico.

Pesquisadores de todo mundo declararam que haveria prejuizos para a
fisiologia, consequéncias danosas tanto para os animais quanto para os seres
humanos, na auséncia de alternancia regular entre dia e noite, uma realidade
que interromperia varios padrbes metabdlicos. “...alegaram que o céu noturno
€ um bem comum ao qual toda a humanidade tem direito, e que desfrutar da
escuriddo da noite e observar as estrelas € um direito humano basico que

nenhuma empresa pode anular’ (CRARY, 2014).

Entretanto, se o céu noturno é realmente uma divindade, um direito ou
um privilégio, conforme Crary (2014, p.8), ele ja esta sendo negado para mais
da metade da populagdo mundial em megaldpoles que estdo permanentemente
envoltas em uma atmosfera de poluicido, caracterizadas pelo céu vazio, no qual
nao se vé nenhuma estrela devido a iluminacdo de alta intensidade, onde
qualquer referéncia se perde e nenhuma orientacdo € possivel.

Metaforicamente, a transformacdo da noite pela contemporaneidade pode
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representar outros riscos n&o apenas para a fisiologia humana. Para a psiqué

humana esta transformacéo ja € percebida.

A noite e o medo da noite sempre povoaram o imaginario do ser humano.
Antropdlogos acreditam que os primeiros humanos foram aos poucos
incorporando esse medo, adquirindo a nogdo de que a noite e 0 escuro
favorecem o acontecimento de coisas ruins. Na atualidade um fenbmeno vem
chamando a atencdo devido ao crescimento do numero de pessoas no
desenvolvimento de fobias diversas. Uma delas, € o medo do escuro ou
Nictofobia. Ao longo da historia, a humanidade tem criado ferramentas para
afastar a escuriddo e todos os seus perigos, porque biologicamente o ser
humano sempre esteve em desvantagem diante de predadores que usam a
escuriddo como camuflagem. Por isso, até certo ponto, o0 medo da escuridao &
uma reacgao natural, desenvolvida pela evolugdo como um mecanismo de
sobrevivéncia. Porém, é importante enfatizar que o modelo de producido do
trabalho que tem como base a necessidade de consumo, faz com que as
pessoas vivam com altos niveis de estresse. Ansiedade e depressao vigoram
entre os maiores problemas de saude publica da atualidade. Como as fobias
tém ligac&o direta com os quadros de ansiedade, muitas delas vém aumentando

sua incidéncia.®

Periodo de sombras, onde a viséo fica prejudicada e os outros sentidos
se agugcam, dando asas ao imaginario, a noite € a grande criadora dos mitos ao
longo da Histéria, com os quais todos os grupos humanos, sem excegao,
demonstravam seus proprios temores. Como uma representagao ancestral do
medo natural ao desconhecido, e milhdes de anos de evolugdo, a noite foi
retratada de varias maneiras, sendo um tema recorrente na filosofia, na
antropologia, na religido, na literatura, nas artes, entre outras areas de estudo,
e em diversas sociedades. No sentido literal, a noite, tanto para a cultura quanto
para o entretenimento, € um campo fértil para a criacdo de patriménio material

e imaterial, & estimulo para artistas, para a geragao de renda e de emprego em

8 https://www.abc.med.br/p/psicologia-e-psiquiatria/1305918/o+medo+do+escuro.htm em 08 de setembro de 2022
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uma ampla e diversificada cadeia produtiva, enquanto outras categorias de
trabalhadores descansam de sua jornada diurna ou buscam um momento fugaz
de iluséo.

O simbolismo da noite ndo se esgota aqui, vai mais além. Narrativas e
histérias podem moldar valores estéticos e sociais diferenciados, pois as
histérias e as memorias sempre estruturaram nosso imaginario. Ha uma
infinidade de variaveis que estdo direta ou indiretamente relacionadas as
maneiras de percepc¢do, de cognigdo da realidade, e que condicionam as
diversas visdes de mundo. Por consequéncia, a narrativa ndo é um fim em si
mesma, mas um meio para alcangar um lugar, um lugar nao fisico, entre a
realidade, aquilo que é percebido e aquilo que é narrado. Neste contexto,
partindo da mitologia ou da referéncia historica, tanto Satd quanto Madame Sata
sdo tidos como seres da noite.

2. OS NOMES DO DIABO

Assim como a noite, o mito de Satanas ja foi tema em diversas culturas e
abordado de diversas formas por grandes escritores ao longo dos séculos
como: Guimaréaes Rosa, Fernando Pessoa, Machado de Assis e os “satanistas”
Baudelaire, Lord Byron, John Milton, Goethe, Dante entre outros.

O Diabo possui varios nomes, estes vao de Satd, Demoénio, Rei do
Inferno, Belzebu, Anjo Mau, Tinhoso, Anjo das Trevas, Canhoto, Cramulh&o,
Cramunhao, Cé&o, Cao-Tinhoso, C&o-Miudo, Chifrudo, Cornudo, Jurupari,
Mafarrico, Maldito, Maligno, Malvado, Mau, Mal, Pai do Mal, Pai da Mentira,
Principe das Trevas, Satanas, Serpente, Tentador e tantos outros até chegar a
Lucifer. O termo Diabo, segundo Link, fora introduzido pelos judeus de
Alexandria, na era Ptolomaica do império egipcio, que, ao realizarem uma
versao do Antigo Testamento para o grego, traduziram o satan hebraico para o
grego diabolos. A palavra Diabo, entdo, provém de trés linguas diferentes: o
hebreu, o grego e o latim, sendo respectivamente; satan,diabolos, diabolus.
(LINK, 1998, p.24).
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Lucifer era um anjo. Segundo o livro do Génesis, Lucifer veio a antes da
criacdo do mundo e dos homens, antes de sua aparicdo como Satanas, sob a
forma de serpente, no Jardim do Eden, ao seduzir o primeiro casal humano ao
cometimento do primeiro pecado. Podemos observar em Isaias 14:12-14, uma
indicacéo sobre Satanas, afirmando que este foi, em uma época passada, puro
e verdadeiro, mas que, com o passar do tempo, teve sua figura transmutada de
uma figura angelical para uma figura grotesca, repulsiva, abjeta.

Como vocé caiu dos céus, 6 estrela da manh3, filho da alvorada!?
Como foi atirado a terra, vocé, que derrubava as nagdes! Vocé que
dizia no seu coragao: Subirei aos céus; erguerei 0 meu trono acima das
estrelas de Deus; eu me assentarei no monte da assembleia, no ponto

mais elevado do monte santo. Subirei mais alto que as mais altas
nuvens; serei como o Altissimo. (Isaias 14:12-14)

Em A Divina Comédia, escrita no inicio do século XIV, o florentino Dante
Alighieri, descreve a figura de Lucifer. A sua interpretacdo €& baseada no
grotesco, na ideia do anjo caido possuidor de asas que ndo sao mais belas e
angelicais, e sim grossas e escuras como as asas de um morcego. O Lucifer de
Dante é descrito como um monstro repulsivo, abjeto, com trés faces, e cada
uma delas com uma cor diferente, que devora os pecadores de acordo com
seus pecados. Além das trés faces coloridas e diferentes, e também das asas,
Dante descreve o Diabo com o seu corpo completamente coberto de pelos,
destacando uma caracteristica animalesca da criatura. (ALIGHIERI, 2008, p.
224-228)

Satd, o anjo caido que é inimigo e o oposto de Deus, a escuridao, o
obscuro, o inimigo das obras de Deus, incluindo a humanidade, nasceu duas
vezes. O imaginario popular ocidental, desde Dante e do pintor Giotto®, carrega
consigo o conceito daquilo que seria a personificagao de Lucifer, o Portador da
Luz, a Estrela da Manha, o Filho da Alvorada, o Principe do Mundo, como
aquele que foi condenado por causa do seu orgulho, onde tal orgulho o levou a
querer ser igual ou superior a Deus, e por isso perdeu a sua beleza, a sua luz e

a sua graca, tornado-se o Diabo. Entretanto, uma leitura feita acerca da

% Giotto di Bondone, pintor e arquiteto italiano é considerado o introdutor da perspectiva na pintura da época e o
precursor da pintura renascentista, o elo entre o renascimento e a pintura medieval e a bizantina.
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influéncia de literaturas de outros povos sobre a composicao do livro hebraico
de Jo, que néo era israelita, no Antigo Testamento, colabora na desconstrugao
desta ideia.

O Império Persa era dividido em diversas regides, as satrapias,
governadas pelos satrapas. Assim, ha uma probabilidade de que o personagem
sata seja uma critica a este Império devido a uma aliteragdo do nome hebraico
hassatan e os satrapas. Satanas nao € apenas um nome de um ser, é um titulo,
especialmente no contexto de demanda judicial, como em Zacarias 3:1. Esta
ocorrendo, portanto, uma disputa judicial referente a soberania sobre a Terra.
Dentro do texto biblico, percebe-se que satd ndo s6 acusa os seres humanos,
como também se opde a eles (ROSSI, 2011).

Ainda sobre a fungdo do personagem dentro do pantedo celestial, bem
como a citacédo deles, os “Filhos de Deus”, no livro de J6 e em outros textos
biblicos, a expresséo hebraica hassatan, tem o intuito de revelar o seu sentido
original de sentinela, de espido de Deus (a referéncia mais adequada a Exu) ou
espécie de promotor.

Patrulhar a Terra, observar o comportamento humano, testar as
virtudes ostensivas por diferentes meios. Estar preparado, apds
consultar como o Comando Superior, a instigar medidas preventivas ou
punitivas contra a¢des pecaminosas. Agir como acusadores no tribunal
e declarar veredictos contra os culpados (KELLY, 2008, p. 37).

A encarnacdo de todos aqueles medos ancestrais e que nos
acompanham desde o alvorecer da humanidade foi encontrada na Babil6nia, o
Oriente Médio de 1.000 a.C, todos os medos descritos em unico ser chamado
Pazuzu. No entanto, essa relacao pictorica que remete este “satd”, ou diabo, ou
demébnio, ao Mal, é uma relagdo equivocada, ou mesmo ambivalente,
semelhante a descrigdo da figura assustadora de Kali nos vedas indianos.
Diferentemente da representagdo da imagem mostrada no classico do cinema
O Exorcista, de 1973, dirigido por William Friedkin, Pazuzu, conforme Jeremy
Black e Anthony Green, era um espirito que protegia as gestantes, em especial
os fetos, as criangas pequenas e os recém-nascidos, da deusa Lamashtu, que

subitamente tomava as suas almas. Lamashtu, no entanto, ndo pode ser
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considerada um demoénio semelhante aos demais demodnios mesopotamicos,
pois ela é filha do deus Anu e, por conta disto, gozava de privilégios estando
acima destes outros seres; podendo praticar seu Mal por livre e espontanea
vontade (2014, p.115-116) .

Pedro Augusto Gomes descreve a iconografia de Pazuzu como sendo
um corpo humandide com cabeca de cido coberta por escamas, olhos
esbugalhados, dois pares de asas, presas, patas de um grande felino, garras
de ave de rapina, pénis com cabeca de serpente e uma cauda de escorpido.
Pazuzu € um “demoénio” do vento que abandona seu cla tempestuoso para se
tornar, ele mesmo, um espirito benevolente que luta contra os outros ventos
injuriosos (2021, p.17-18).

“Eu sou Pazuzu, filho de Hanpu, rei dos malignos deménios dos ventos (lil(), /
Eu subi uma montanha poderosa que tremeu, / e os (maus) ventos que eu

encontrei la estavam indo para o oeste. / Um por um, eu quebrei suas asas.”

Pazuzu se autodeclara um vento e, cada vento € um “deménio” dos quais
Pazuzu quebra as asas, impedindo que alcancem suas vitimas. Entender os
ventos era um papel fundamental para a pratica médica do primeiro milénio —
época de Pazuzu — quando os textos propdem que o elemento, o vento,
carregava consigo inumeros tipos de doengas; como: doengas nos olhos,
problemas de pele, doengas respiratdrias, doencas ligadas ao sistema
digestivo, entre outras.

Especialmente no budismo, os demédnios sao interpretados como acgdes,
ou mesmo pensamentos, que trabalham para bloquear ou impedir as pessoas em
sua vida cotidiana.’® Para o budismo o Mal absoluto nio existe, ele € Mara, o
oposto de Buda, que € o estado de plena lluminagdo, uma capacidade latente
presente em todo ser vivo. Mara teria tentado de variadas maneiras impedir
Sidarta de alcangar a lluminagao, e que, assim como Buda, também vive no
interior de cada pessoa tentando manté-la na ilusdo do mundo, para ndo enxergar

as quatro nobres verdades, que sio: a vida é cheia de sofrimento; a causa do

10 https://pt.scribd.com/document/231431463/0-Gohonzon

C 4 I' Universidade Catolica de Brasilia 14
) & ato |Ca Mestrado Profissional Inovacao em Comunicagao e Economia Criativa



VII Coléquio Interprogramas
Universidade Catdlica de Brasilia, Brasilia (DF), 29 e 30 de maio
COMUNICACAO E TERRITORIOS CRIATIVOS

sofrimento € o apego a ilusdo; a libertacdo do sofrimento é possivel ao se
desapagar da ilusédo e que; ao alcangar a iluminag&o o sofrimento cessa.

No livro Sem Lama Nao Ha Létus, langado em 2016, o monge e poeta
vietnamita Thich Nhat Hanh'!, descreve um dialogo entre Buda e Mara, no relato
incrédulo do principal discipulo de Buda, o Veneravel Ananda.

Se existir uma criatura que seja ma, o tempo todo, por toda a eternidade,
deliberadamente, com todas as outras criaturas que existem, sem excecéo,
certamente este ser € o Diabo, ou melhor, Mara. Mara € a personificagao de

toda depravacgao e delusao, tudo o que nos faz sofrer na vida.

Assim, enquanto Buda fazia um retiro solitario em uma caverna, Mara vai
visita-lo, e conversaram como se fossem grandes amigos. Nesta ocasido Mara

diz a Buda que esta infeliz e que gostaria de desempenhar outro papel.

Mara: “Os meus discipulos ndo estdo me ouvindo mais. Eles
costumavam fazer tudo o que eu dizia para eles fazerem, mas hoje em
dia eles querem se rebelar. Todos os meus generais, todos os meus
soldados, todos os meus discipulos querem praticar a consciéncia
plena, querem praticar andando em meditacdo, querem praticar
comendo em siléncio, querem proteger a Terra. Querido Buda, eu
estou tdo cansado de ser Mara, eu quero ser outra pessoa. Nao pense
que ser Mara é somente festas extravagantes, jogos e diversdes”.
Buda sorriu. “Vocé acha que ser Buda é uma grande diversdo? Vocé
sabia que as pessoas falam coisas que eu nunca disse e depois dizem
que fui eu quem disse aquilo? Elas fazem coisas que eu nunca fiz ou
as encorajei a fazer, mas elas dizem que fui eu quem as encorajei a
fazer tais coisas. Eu abri mado da minha elevada reputagéo, da minha
posicdo principesca, e de uma infinidade de prazeres sensuais
disponiveis. Eu abandonei meu trono, minha linda esposa e bebé,
futuros filhos e riqueza, tudo para que pudesse realizar a libertacdo.
Mas agora as pessoas vém ao templo orar e me suplicar para dar-lhes
todas as coisas que eu renunciei! Mara, fagca o seu trabalho. Faga-o
melhor que vocé puder. Eu farei o meu. Nada é facil o tempo todo. Eu
sei que ser Mara é muito dificil. Mas ser um Buda também tem suas
dificuldades. Cada um de nos tem que desempenhar o nosso papel
com todo o coragao”. (NHAT HANH, 2016, p. 32-34)

Curiosamente, as figuras que abracaram o Mal por livre e esponténea
vontade, como é o caso de Lamashtu, sequer foram nomeadas como demoénios
ou como sendo O Diabo, devido a sua posi¢cado privilegiada na teogonia
mesopotamica. No entanto, em diversas culturas, boa parte destas figuras

11 Mestre Zen por exceléncia, Thich Nhat Hanh foi um dos lideres espirituais mais proeminentes, respeitados e queridos
do mundo. Professor e ativista da paz e dos direitos humanos, faleceu em janeiro de 2022 aos 95 anos de idade.
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malévolas, em maior ou menor grau, ou foram boas em algum momento ou
tornaram-se boas apés o arrependimento pelos seus atos e por profunda

devogdo ao Bem, como a lenda das filhas do dragdo Kishimojin.
Independentemente da cultura onde esta inserida, a figura do contrario, ou o
Mal, busca em si o reconhecimento de que sem a sua presenca a existéncia
dos seres humanos seria vazia, e que aquelas figuras que se sujeitam a exercer
este papel tenham sempre garantida, de alguma forma, a sua chance de

redencgao.

Kishimojin (ou Hariti, no Japdo) € um dragao, um demonio feminino que
vivia na india antiga. Apesar de bela em sua forma humana, Kishimojin raptava
criangas perdidas ou abandonadas para alimentar sua extensa prole, alguns
escritos dizem quinhentos, outros dez mil filhos. Diz a lenda que para combater
o desaparecimento das criangas de um determinado reino, um governante
ordenou aos soldados que patrulhassem as ruas e que as criangas
permanecessem em suas casas. Kishimojin sentia prazer ao ver a aflicdo dos
pais. O povo, assustado, pediu ajuda ao Buda, que decidiu ir até a casa de
Kishimojin, e esconder sua filha mais nova, Binkara. Quando Kishimojin
retornou a casa e notou o desaparecimento, procurou pelo mundo inteiro
durante sete dias sem sucesso. Enfim, sem op¢des, e em completo desespero,
pediu ajuda ao Buda que, percebendo sua sinceridade, antes de Ihe devolver
Binkara, a repreendeu rigorosamente e o reino encontrou a paz. Desde entéo,
Kishimojin e suas 10 principais filhas, as Jurassetsunyo, sdo demdnios
protetores do budismo e dos praticantes do Sutra de Létus, e se alimentam de
romas. A histéria de Kishimojin e suas filhas contém tudo o que é inerente ao
ser humano, tanto o Bem quanto o Mal.?

Ao voltar os olhos para a mitologia, assim como para a noite, Sata é tema para
as artes, para a literatura, para a musica, para a teologia, para a antropologia
entre outras areas do conhecimento. Do nascimento de Sata, com seus varios
nomes e representacdes ao longo da Historia, até o nascimento de Madame

Satéa, passaram-se incontaveis dias e incontaveis noites. De la para ca, durante

12 http://www.seikyopost.com.br/budismo/a-bela-kishimojin
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este caminho milenar, o pensamento mitico foi paulatinamente sendo
sobreposto pelo pensamento l6gico-matematico e pela filosofia. Mesmo assim,
as sombras sdo uma parte viva da personalidade e por isso querem emergir de
alguma forma. Para Jung, ndo € possivel anular o arquétipo da noite, ou

sombra, com argumentagao, ou torna-lo inofensivo através da racionalizagao.

Conforme Costa e Andrade, na maioria das vezes o Diabo é
representado como um anjo nu, pintado em tinta preta. A nudez pode ser tanto
uma representacéo da tentagédo ou a ideia de um ser ndo social, ou seja, que
nao vive mais em sociedade desde a sua expulsao do Paraiso celestial. A nudez
tornou-se desnudamento, e desnudamento tornou-se degradagdo e
humilhacdo, um sinal de ser enxotado como um louco ou como um animal
(2012. p, 49-160).

3. O NASCIMENTO DE MADAME SATA

Quando Madame Satd surgiu Jodo Francisco contava com cerca de
quarenta anos de idade, assumindo, muitas vezes, o arquétipo do herdi, ou
melhor, do anti-herdi. Antes ja cumpria o papel de pai, e o foi para meia duzia
de criangas abandonadas', talvez por ter sofrido igual abandono, sendo em
todos os relatos registrados, um pai cuidadoso, o homem e o provedor da casa,
separando nitidamente os papéis desempenhados. Ele ja trabalhava na noite.
Ele ja era transformista e seu corpo negro, e seminu, era uma afronta a moral
vigente, uma descri¢do do proprio Satéd dantesco. Esteticamente, pelos padrées
greco-romanos, referéncia ainda marcante nas culturas ocidentais até a
atualidade, Jodo nao era bonito, assim como n&o eram bonitos Kali ou Pazuzu.
Ele ja havia sido preso antes, portanto Jodo era um contrario, um transgressor,
um provocador, um sata, aquele que precisava ser combatido, em nome de
“‘Deus, da Patria e da Familia.” Ele € o Diabo, devorador de homens, a antiga
Serpente amarrada por mil anos que arrastou consigo a terga parte dos anjos
celestes, a besta descrita no Apocalipse de Sdo Jodo Batista — 20:2.

13 Alguns autores dizem cinco, outros dizem sete filhos adotivos.
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O mito Madame Sata nascia ndao por uma profecia predita por um oraculo
mistico em um templo grego antigo, tampouco foi deixado como heranga
passada de geragdo para geragdo a uma ialorixa ou um babalorixa de um
terreiro de Candomblé secular da Bahia, muito menos por ter sido referéncia
em uma citagdo nominal de alguma escritura sagrada igualmente antiga no
Oriente Médio ou em um pergaminho do Extremo Oriente. Jesus nasceu duas
vezes, a segunda vez foi como o Cristo, pelas maos de Jo&o Batista, no rio
Jorddo. Conforme a tradigédo, Jesus Cristo renasceu pela agua e pelo espirito.
A ideia da experiéncia mistica de um segundo nascimento €& recorrente e

encontrada em todo tempo e lugar.

Joao Francisco dos Santos nasceu duas vezes. A primeira vez como
Jodo, em Gldria do Goita, regido da zona da mata pernambucana, e a segunda
vez de batismo, Madame Satad, pela boca de um delegado de policia no
momento de sua detengado, para averiguagao, em uma delegacia no Centro da
cidade do Rio de Janeiro, com o nome que o imortalizou, em referéncia a um
filme de Cecil B. DeMille, a comédia musical Madam Satan’ (Madame Sata),
de 1930, e que tinha em seu elenco a atriz Kay Johnson, com um figurino de
diaba, para a cena do baile de mascaras. O delegado Dulcidio Gongalves assim
que o viu fez logo a conexdo, pois tinha assistido ao filme e também ao
desfile/concurso de fantasias promovido pelo Bloco Cagadores de Veados, no
Teatro Republica, o qual Jo&do venceu desfilando com sua fantasia de morcego
no Carnaval de 1938. Na sequéncia, uma citacdo direta de Joao sobre o
assunto, e se referindo ao delegado Dulcidio Gongalves, figura diretamente
envolvida, segundo o proprio Jodo Francisco, no batismo do mito Madame Sat3,
(2022, p. 54).
Como ele era novo nesse distrito, ele ndo sabia que eu era o
Caranguejo da Praia das Virtudes, eu € que nao ia dizer. E, também,
nao era esse o apelido que queria ouvir porque Caranguejo da Praia

das Virtudes era apelido de malandro e valente. Apelido de boneca era
outra coisa.

14 https://filmow.com/madame-sata-t39398/ficha-tecnica/ Acesso em 11/02/23.
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De uma intrincada teia, no sentido cliffordiano de que os individuos “tecem” as
teias de significados que compdem a sua propria cultura (1998), nascia
Madame Sata sobre um tecido social esgargado repetidas vezes e estendido
em um vasto campo de interseccionalidades. Sata era um verdadeiro Exu das
encruzilhadas, personagem de uma geografia humana complexa, advinda de
diversos ramos entrelacados de uma genealogia ancestral que € a base de sua
personalidade forte, de sua individualidade, de suas subjetividades e de sua
resisténcia. Se provocadas por determinadas forgas opressivas, coercitivas,
nossas sombras, despertadas, podem alcangar propor¢gdes monstruosas, seja

individual ou coletivamente.

Madame Satd € um personagem histérico da noite, que desafiou as
normas de género e sexualidade em uma época em que estes temas eram
ainda mais tabus do que nos dias de hoje. Se apresentava como artista em
bares e cabarés, e sua figura era icOnica nas madrugadas boémias do Rio de
Janeiro. Sua relagdo com os imaginarios da noite € muito poderosa, ja que ele
se tornou uma espécie de simbolo da vida noturna e dos diferentes tipos de
pessoas que nela habitam e que dela obtém seu sustento. Seu estilo
extravagante, sua personalidade forte e sua coragem em se afirmar como
homossexual, transformista e malandro viril fizeram dele um icone da cultura
queer e da contracultura, que influencia até hoje as artes e a vida noturna
carioca e brasileira. Sua relagcdo com a noite esta diretamente ligada ao fato de
que ele representava uma figura marginalizada e excluida da sociedade da
€época, que encontrava nos espagos noturnos um espaco de afirmacao de sua

identidade e expresséo artistica.

Além disso, Madame Satd também encarnava uma espécie de
transgressédo dos valores normativos da sociedade da época, desafiando as
normas e se impondo como uma figura forte e irreverente. Sua presenga nos
imaginarios da noite, portanto, representa uma forma de subversdo e
resisténcia cultural, que muitas vezes se manifestava através do humor e da

ironia. Madame Sata foi um importante representante da noite, noite que lhe
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proporcionou um lugar de realizagdo pessoal, bem como uma plataforma para

a transgressao dos valores normativos da época.

Sata foi antes o0 menino explorado desde cedo quando foi trocado por
uma égua pela propria mae, aos seis anos de idade. Com treze anos, para fugir
de mais uma situacéo de exploragao na qual se encontrava desde que chegou
ao Rio de Janeiro aos oito anos, dormia em cestos sujos na Praga XV,
sobrevivendo nos becos do centro e vielas da Lapa, alugando, depois, uma
vaga em uma escada para poder dormir. Jodo era um menino perdido tentando

encontrar um lugar no mundo.

Conforme Geisa Rodrigues Leite da Silva, no inicio de sua vida, Jodo
engrossou o caldo de uma populagdo que nas primeiras décadas do século XX
habitava a regido central do Rio de Janeiro e vivia de atividades n&o
reconhecidas, como ambulantes, artesdos, quituteiras, e mesmo pedintes,
fugindo ao controle do poder estatal (2013, p.28). Menino sem lar, anénimo e
vagando pelo centro do Rio antigo, ganhava alguma coisa carregando compras
e comendo quando podia, era a propria encarnacdo do Senhor das Ruas.
Laroyé, Exu!'®

E néo tinha folga. E ndo ganhava nada. E ndo tinha estudo nem
carinho. Era escravo do mesmo jeito. Sem ter nada que uma crianga
precisa...em 1913 resolvi ser livre. E fugi. A liberdade era carissima.
Ganhava alguma coisa carregando compras das senhoras e comia
como podia. As vezes me contentava com as sobras do mercado.
Como frutas amassadas. Dormia nos cestos la do S&o José mesmo.
N&o sei quantas vezes acordei de madrugada com o fogo se
aproximando de meu rosto. E que os moleques que ndo eram meus

amigos esperavam que eu dormisse e tacavam fogo nos cestos comigo
dentro (SANTOS, 2022, p.15).

Bem e Mal ndo se opdem para Exu. Tudo depende de contextos e
situacoes, sendo ele, Exu, capaz de fazer o mal para levar o bem a um filho
seu. Exu é movimento, agdo, é barulho de rua, é ambiguidade e graca. E astucia

do mais fraco, € roubar ou recompensar quem faz por merecer seu desprezo

A expressdo Laroyé, Exu (ou Laroié, Exu) é usada como saudagao a entidade e pode ser traduzida como "Salve,

mensageiro". E originada da lingua ioruba, grupo étnico africano da regido da Nigéria. A lingua ioruba é falada em
paises como Togo, Benim e Nigéria.
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ou sua consideragao (2022). Mercados, como o S&o Jose, sao de Exu, lugares

imemoriais de troca de mercadorias, palavras, saberes e informacoes.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Como foi dito e mostrado ao longo do texto, os seres da noite sdo
frequentemente associados a deidades negativas nas cosmogonias
dominantes. Em muitas tradigdes, a noite € vista como um periodo em que
espiritos maus e criaturas sobrenaturais saem para causar problemas e danos.
Muitas religides tém suas préprias figuras miticas associadas a noite e ao
escuro, como demoénios, diabos, fantasmas etc. Alguns exemplos incluem o
deus egipcio Set, a deusa grega Hécate e, como ja vimos, o demdnio cristdo
Lucifer.

No entanto, nem todas as cosmogonias veem os seres da noite como
negativos. Algumas religides, como o xamanismo, entre outras, veem o0s

espiritos e deidades da noite como benéficos e protetores.

Assim, ndo seria possivel falar sobre Madame Satad sem antes falar da
noite e da sua simbologia histérica, de sua representagdo no imaginario que
nos atravessa e que nos constitui. A noite, enquanto mistério, € temida e ao

mesmo tempo é fascinante, assim como foi Jodo Francisco dos Santos.
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MADAME SATAN AND THE NIGHT’S IMAGINARIES

ABSTRACT

In this article, night, the devil and evil are investigated as parts of the social and imaginary
construction of the myth of Madame Sata. The methodology obeys the logic of montage,
which is related not only to film assembly, but especially here to the montage of the
different fragments that build and feed the imaginary, through analogies and associations.

Keywords: Symbol. Imaginary. Madame Sata. Night.
MADAME SATAN Y LOS IMAGINARIOS NOTURNOS

RESUMEN

En este articulo, se investigan la noche, el diablo y el mal como partes de la construccion
social e imaginaria del mito de Madame Satana. La metodologia sigue la logica del
montaje, que no solo esta relacionada con la edicion de peliculas, sino especialmente
aqui con el montaje de diversos fragmentos que construyen y nutren el imaginario, a
través de analogias y asociaciones.

Palabras clave: Simbolo. Imaginario. Madame Satana. Noche.
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