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RESUMO

Este artigo propde uma leitura da Escola de Musica de Brasilia a partir da “escuta
imaginativa” de recorte da sua paisagem sonora. Nosso objetivo é investigar aspectos da
instituicao — apontada pelo Portal MEC (2022) como uma das mais relevantes da América
Latina — sob a 6tica da musicista Camila Becker, a partir de uma entrevista ocorrida apos
a exibicdo de soundscape gravada no interior da instituicdo. Para a realizagdo da
pesquisa, adotamos uma postura investigativa do cartografica proposta por Deleuze e
Guattari, como uma atitude que prepara para o acolhimento do inesperado”, com
abordagem de Virginia Kastrup (2009) e Suely Rolnik (1989). De igual modo, Murray
Schafer (2011) e John Cage (2019) sustentam a ideia de paisagem sonora. Essa
caminhada sugere a necessidade de invocar um voo imaginativo, de Katharine Norman
(1996) e Hildegard Westerkamp (2002), ao longo da composi¢do de uma paisagem
sonora. Verifica-se com esse estudo que a liberdade e as trocas de conhecimento nos
corredores da EMB interferem em processos criativos de agentes, por meio da
configuracdo de espagos democraticos desde a fundagado da escola, durante o regime
militar.

PALAVRAS-CHAVE: Escola de Musica de Brasilia. Paisagem sonora. Estética. Musica,
Escuta imaginativa.

INTRODUGAO

Os sons conduzem. E o processo de chegada até aqui, em palavras, conta
com a intervencao sonora. Pausa. No centro da capital federal, ha uma alma que
pulsa. Pode ndo ser uma alma. A questdo € que ela afeta. Impulsiona. Cria
ramificagbes. E abrigo harménico de uma série de pessoas, com ou sem
dissonancias. Sustentada por sustenidos, bemaois e outros acidentes, a paisagem
sonora da Escola de Musica de Brasilia (EMB) se recicla diariamente.

Relevante nos cenarios nacional e internacional, a Escola de Musica de
Brasilia € considerada uma das principais instituicdbes de musica da América
Latina (PORTAL MEC, 2022). Situada na 602 Sul, na Regi&do Administrativa | (RA-
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1), no Plano Piloto, a instituigdo € um Centro de Educacéo Profissional (CEP), que
oferece atualmente mais de 40 opg¢des de cursos gratuitos e abertos ao publico,
de canto, instrumentos musicais, documentagdo musical, processos fonograficos,
regéncia, arranjo, iluminagao, entre outros.

Diante do exposto, este artigo apresenta uma leitura da Escola de Musica
de Brasilia a partir de sua paisagem sonora. Nosso objetivo é tragar os aspectos
da EMB, sob a otica da musicista Camila Becker, a partir de uma entrevista
gravada com a artista apos a exibigdo de audio para ela, com recorte da paisagem
sonora da instituigao.

Nossa postura metodoldégica é cartografica, que inclui como critério de
escolhas, no processo de pesquisa, “descobrir que matérias de expressao,
misturadas a quais outras, que composi¢des de linguagem favorecem a
passagem das intensidades que percorrem seu corpo no encontro com outros
corpos que pretende entender”, aponta Rolnik (1989, p. 67). Consideramos que o
olhar cartografico da espago para a subjetividade do cotidiano desse territério
musical, que possui diversidade de fontes sonoras e dindmicas que impactam nos
processos criativos das pessoas que circulam no ambiente.

Do mesmo modo, levamos em conta a “escuta imaginativa” de Norman
(1996, p. 53) como forma de experimentar os sons dessa atmosfera, e alcancar a
‘musica do mundo real”, invocando o “voo interno da imaginagao”. Essa escuta
“‘deixa arrastar entre o que é “imanente no real” e 0 que é “imanente em néds
mesmos”.

Ao integrar uma pesquisa mais ampla de mestrado em andamento, o artigo
esta dividido em trés partes. Na primeira, discorremos sobre a Escola de Musica
de Brasilia, sob o ponto de vista do processo de criagdo. Na segunda parte,
dialogamos acerca da paisagem sonora, que agrega a combinagao de inumeros
sons em um espaco fisico. Por fim, identificamos expressbes e imagens que
emergem da fala da artista, em que o corredor € visto como uma das expressoes
mais fortes da instituicdo musical, por ser um espago comum e democratico onde

a musica floresce, com aspectos de liberdade e de criatividade.

4 I' Universidade Catolica de Brasilia
) Kcato |Ca Mestrado Profissional Inovacao em Comunicacao e Economia Criativa



VIl Coléquio Interprogramas
Universidade Catdlica de Brasilia, Brasilia (DF), 29 e 30 de maio
COMUNICACAO E TERRITORIOS CRIATIVOS

1. ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

A instituicdo foi criada a partir de movimentos de ensino de musica que
tiveram lugar na Fundagdo Educacional do Distrito Federal, durante o regime
militar, principalmente por meio do trabalho de dois maestros: Reginaldo Carvalho
e Levino de Alcantara. Iniciado em 1960, o processo de criagdo da Escola de
Musica tinha o intuito de formar musicos de orquestra, banda e coro, nos moldes
do antigo Ensino Profissionalizante (Lei 5.692/71) (BERGER FILHO, 1999, p. 2).

A partir de 1964, com a saida do Maestro Reginaldo Carvalho, o Maestro
Levino de Alcantara, discipulo de Villa-Lobos, funda o Madrigal de Brasilia —
instituicdo artistica em plena atuacédo hoje, que teve grande importancia para a
historia da Escola — e passa a coordenar uma mobilizag&o, junto a Coordenacéo
Musical da Rede Publica de Ensino do Distrito Federal, com a criagdo de uma
escola profissionalizante de musica em Brasilia (MATOS & PINHEIRO, 2007, p.
215).

Em 1999, a Escola foi inserida no Programa de Expansao da Educacao
Profissional (PROEP), vinculado a entdo Secretaria de Educagdo Média e
Tecnologica do Ministério da Educagado e do Desporto SEMTEC/MEC). Dessa
forma, a instituicdo passou a se chamar Centro de Educagéo Profissional Escola
de Musica de Brasilia — CEP-EMB (MATOS, 2007, p. 217) e se transformou em
um Centro de Educagéo Profissional (de sua natureza), funcionando conforme o
dispositivo na Lei 9394/96 e o Decreto 2208/97, que regulamentou a Educagao
Profissional, de niveis Basico, Técnico e Tecnologico no Brasil. No CEP/EMB
foram implementados os niveis Basico e Técnico da Educagao Profissional , em
modalidades instrumentais e vocais diversas.

O Portal MEC (2022) destaca a instituicdo como referéncia no mundo em

educagao musical:

“A Escola de Musica de Brasilia (EMB), considerada uma das melhores
em educagédo musical e profissional da América Latina, esta entre as
mais conceituadas do mundo. Publica, a instituicdo fica sob a
coordenacao da Secretaria de Educacédo do Distrito Federal e tem como
missdo ser democratica e atender os mais diversos tipos de alunos”.
(PORTAL MEC, 2022).
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Por 14, passaram artistas como os cantores Ney Matogrosso e Cassia Eller,
o bandolinista Hamilton de Holanda, o guitarrista Lula Galvédo, o contrabaixista
Jorge Helder e o violonista Jaime Ernest Dias.

Com mais de dois mil alunos e professores qualificados, a Escola de
Musica de Brasilia faz parte de um cluster musical significativo no cenario
nacional. A instituicdo promove concertos, apresentagdes, entre outros eventos,
com artistas locais, de outros estados e estrangeiros. Além disso, o Curso
Internacional de Veré&o (Civebra) da EMB, movimenta milhares de pessoas todos
0s anos. A instituicdo apresenta carater plural em decorréncia da diversidade de
perfis de alunos, professores, géneros musicais e instrumentos.

Localizada na 602 Sul, no Plano Piloto, na Regido Administrativa |, possui
uma area total de terreno de 41.176 m2, sendo o espago de 7.186 m? ocupado
por edificacdes destinadas as atividades pedagogicas e administrativas. De
acordo com o Projeto Politico Pedagdgico da EMB de 2022, instituicdo € composta
por um conjunto de 88 salas de aulas individuais e coletivas, incluindo antigos
postos policiais reformados e adaptados para funcionamento como salas de aulas,
salas de ensaios, auditorios (Teatro Levino de Alcantara e Teatro Carlos Galvao)
e espacos que abrigam os setores de Suporte Técnico-Pedagogico, como
Instrumentoteca, Musicoteca, Biblioteca, Discoteca e Coordenagao de Produgao
Artistica (CPA).

Segundo o Projeto Politico Pedagégico da EMB de 2022, a maior parte
dos/as estudantes da instituicdo moram nas RAs do DF, representando 72,69%
do total, integrando 1.519 alunos/as. Os/as que s&o provenientes do Plano Piloto
compde o percentual de 21,11%, com 443 estudantes. A Escola de Musica
também possui 131 discentes (6,2%) que moram em cidades do Goias/GO, como
Aguas Lindas, Valparaiso, Luziania, Cristalina, Planaltina de Goias e Formosa.

Dados do documento revelam que devido a variedade de faixa etaria dos/as
estudantes, a EMB comporta diversidade em relacdo ao nivel de escolaridade.
Mais da metade dos/as alunos/as da instituicdo possuem nivel superior, com o
percentual de 51,5%, incluindo graduacédo (30,2%), pos-graduacgao (14,9%),
mestrado (5%) e doutorado (1,4%). Os discentes dos ensinos fundamental e
meédio englobam 18,2% e 30,2%, respectivamente.
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Sobre a distribuicdo entre os sistemas de ensino publico e privado de
alunos/as da EMB que cursam o ensino médio, a maior parte (66%) esta
matriculada em escolas publicas e 34% estudam na rede privada ensino.

A EMB agrega e emana diversas expressdes culturais e processos de
aprendizagem, adaptando-se aos desafios impostos pelas transformagdes. A
instituicdo acolheu a arte dos violeiros, por exemplo, e, em 1985, ja abrigava o
curso de viola caipira, conta Falleiros (2021, p. 28). Da para perceber um esforgo
para estabelecer um nucleo de musica popular na institui¢cao.

Em 2020, a instituicdo participou de pesquisas de desenvolvimento da
aprendizagem autorregulada. O projeto de curso online denominado “Flauta
100%”, desenvolvido por Martins (2020, p. 5), reposiciona o professor no papel de
orientador desse processo, com a atribuicdo de apresentar aos alunos as
diferentes estratégias que podem ser adotadas em sua pratica individual do
aprendizado da flauta transversal.

Também s&o observadas algumas propostas para melhoria dos aspectos
arquitetdnicos da instituicdo, como isolamento acustico e conforto bioclimatico,
destacados por Silva (2020, p. 16 e 17).

Sobre o processo de gestdo, Bianchine (2020, p. 65) aponta que a gestéo
da EMB é reconhecida como democratica, com destaque para o forte papel do
conselho escolar. Na visdo organizacional, a EMB possui a perspectiva
integradora de cultura, verifica Alves (2020, p. 139). “A luta pelo poder e controle
tende a ser suavizada ou diminuida, e a homogeneidade e a harmonia se tornam
0s principios representantes da natureza da cultura organizacional, devido aos
beneficios que esses conceitos propiciam aos sujeitos e as organizagdes.”

Estudar sobre a EMB, e suas paisagens sonoras, como uma forma de
compreender Brasilia, e vice-versa. Sendo assim, a escuta atenta das
soundscapes pode desenvolver conscientizacdo acerca da preservacao, da
reducdo da poluicdo ambiental e do valor estético e cultural dos sons desse

territorio.
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2. PAISAGEM SONORA

Originada a partir do neologismo soundscape®, a “paisagem sonora” é
qualquer campo de estudo acustico, destaca o compositor canadense Schafer
(2011), que criou o conceito na década de 70. Ao indicar a dificuldade de
formulag&o de uma “impresséo exata de uma paisagem sonora”, em comparag¢ao
com a de uma paisagem visual, por exemplo, o autor faz referéncia a “uma
composi¢cao musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico
como paisagens sonoras”. (SCHAFER, 2011, p. 23)

Antes de langar a obra “A afinagdo do mundo”, publicada em 1977, Murray
Schafer conta que tinha a intengdo de estudar o ambiente acustico de maneira
sistematica. Além disso, mostrar como a paisagem sonora havia evoluido ao longo
da historia e de que modo as mudangas enfrentadas poderiam ter afetado o
comportamento das pessoas.

A expressdo soundscape nao existia quando ele comegou a pesquisa. E,
ao longo do percurso de estudo, o autor inventou o préprio vocabulario,
desencadeando a evolugdo do conceito: ecologia acustica, esquizofrenia, marca
sonora, som fundamental*. “Uma paisagem sonora consiste em eventos ouvidos
e ndo em objetos vistos.” (SCHAFER, 2011, p. 24)

Dessa forma, a paisagem sonora € a combinagédo de sons que podem ser
ouvidos em um espacgo especifico, como naturais, incluindo agua, vento, passaros
e sons humanos, como musica, trafego, vozes, entre outros. Ela pode ser parte
importante da experiéncia sensorial de um lugar, impactando na percepgao do
ambiente. “E dindmica, transmutavel, e assim, pode ser aperfeicoada.”
(SCHAFER, 2011, p. 11)

Conforme o autor, a expressao da identidade cultural de um local também
se configura como paisagem sonora, levando em conta que a "preservagao e o
planejamento cuidadoso dos sons em um ambiente sdo tdo importantes quanto a

preservagao de sua paisagem visual’. Nesse panorama, o ambiente acustico de

3 Neologismo criado pelo autor, traduzido nos paises latinos por “paisagem sonora”.

4 0 autor detalha que esses conceitos foram usados até criar o termo soundscape. O relato aparece no prefacio a edigao
brasileira do livro “A afinagdo do mundo”, em 1998.
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uma sociedade pode ser lido como um indicador das condi¢gbes sociais que o
produzem e nos contar muita coisa a respeito das tendéncias e da evolugao da
sociedade. (SCHAFER, 2011, p. 23)

Ao revelar que a paisagem sonora agrega a problematica de “espécies em
extingdo”, acentuando a necessidade de protecdo, Schafer (2011, p.17) expde a
poluicdo sonora como adversidade mundial. Para ele, configura-se o “auge da
vulgaridade”, levando em conta a “surdez universal como a ultima consequéncia
desse fenbmeno”, e ressalta que a saida para o problema requer rapido controle.

A soundscape surgiu no periodo em que Schafer fundou o movimento
World Sound Project (WSP)° na Simon Fraser University (SFU), em British
Columbia, no Canada, no final dos anos 60 e inicio dos anos 70. Nesse periodo,
além de alertar sobre a poluigdo sonora, o compositor apontava alguns aspectos
de mudangas na paisagem sonora de Vancouver®, de 1973 e de 1996. Nessa
época, o WSP contava com a participagdo de jovens compositores e estudantes
desenvolvendo estudos em varias partes do mundo.

Atualmente, o movimento reune pesquisadores e compositores no World
Forum for Acoustic Ecology (WFAE)’. Fundada em 1993, a associagdo promove
pesquisas em torno do campo interdisciplinar da ecologia acustica. Uma série de
académicos, musicos e compositores trabalham na WFAE sob a influéncia do
WSP. E o caso do professor emérito Barry Truax, compositor eletroacustico e ex-
membro do World Sound Project; da ativista Hildegard Westerkamp, compositora
de paisagens sonoras - que também fez parte do WSP - e € membro fundadora
da WFAE; do palestrante de video e som David Murphy; e da pesquisadora e
instrutora Milena Droumeva.

Discussdes acerca da composicdo de paisagem sonora antecedem a
abordagem de Schafer. Em 1952, o compositor e tedrico musical John Cage abriu
alternativas de reflexbes sobre o uso do siléncio na musica ocidental. Na obra
intitulada 4'33", por exemplo, o0 musico permanece em siléncio durante o periodo

descrito, permitindo que os sons ambientais se tornassem a musica.

> https://www.sfu.ca/~truax/wsp.html
6 As informagdes acerca das composi¢des constam no site da Simon Fraser University

/ https://www.wfae.net/about.html
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Cage desafiou as ideias tradicionais de composigédo, explorando novas
técnicas e conceitos musicais, bem como a interagdo entre som, siléncio e
ambiente. Nascido em Los Angeles, na Califérnia, em 1912, ele estudou musica
com Henry Cowell e Arnold Schonberg. uma das figuras mais influentes e
revolucionarias da musica do século XX, Cage acreditava que todos os sons,
incluindo os encontrados no ambiente, poderiam ser apreciados esteticamente e

incorporados a experiéncia musical:

Um som ndo encara a si proprio como pensamento, como algo
precisado, como se necessitasse de outro som para sua elucidagao,
como etc.; ele ndo tem tempo para consideragdes - ele esta ocupado
com o desempenhar de suas caracteristicas; antes de se dissipar, ele
deve ter tornado perfeitamente exatos sua frequéncia, sua altura, sua
duragéo, sua estrutura de sobretons, a morfologia exata dos mesmos e
de si proprio. (CAGE, 2019)

Para Cage (2019, p. 8), uma “guinada psicoldgica” seria entender que “os
sons acontecem intencionalmente ou ndo” e optar pela escolha da “dire¢cao dos
sons nao intencionais”. O autor expde que essa mudancga parece “um desistir de
tudo o que pertence a humanidade — para um musico, um desistir da musica”.
Sendo assim, “em termos musicais, quaisquer sons podem ocorrer em qualquer
combinacao e em qualquer continuidade”.

Ao desenvolver a ideia de indeterminagdo na musica, onde o compositor
estabelece estruturas ou regras para uma composi¢ao, ele confere o resultado ao
acaso ou a escolhas feitas pelos intérpretes. Por meio de reflexdo acerca do
propésito de escrever musica, Cage (2019, p. 12) aponta a alternativa de “n&o

lidar com propdsitos, mas com sons”:

Ou a resposta pode ser dada sob a forma de um paradoxo: um
despropésito proposital ou uma brincadeira sem propdsito. Essa
brincadeira, contudo, € uma afirmacao da vida — ndo uma tentativa de
dar ordem ao caos, nem de tentar melhorar a criagdo, mas simplesmente
um modo de despertar para a propria vida que vivemos, que é tdo boa
se tirarmos de seu caminho o nosso intelecto e o nosso desejo,
deixando-a agir a seu modo. (CAGE, 2019)

Observa-se que Cage tinha interesse em expandir os limites da musica
tradicional, buscando novas formas de escuta e integrando uma variedade de
sons em sua pratica artistica. Explorou a ideia de que a musica nao estava limitada

a composic¢des tradicionais com notas musicais definidas, mas poderia incluir
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qualgquer som ou evento sonoro, como 0s sons cotidianos encontrados no
ambiente — muitas vezes considerados ruidos ou n&o musicais.

“O que € a comunicacao? Musica, o que ela comunica? O que é claro para
mim & claro para vocé?” (CAGE, 2019, p. 41), questiona ao inferir outras
provocacgdes: “A musica sdo apenas sons? Entdo o que ela comunica? Um
caminh&o esta passando pela musica?”. Cage sustenta a ideia de que a musica
comunica algo, reforgando a necessidade do desapego de uma vis&o sistematica,
j@ que cada pessoa possui percep¢ado unica e pode reciclar os proprios
questionamentos.

E segue com as indagagdes: “Mas musica, temos alguma musica? N&o
seria melhor simplesmente descartar a musica também? Entdo o que teriamos?
Jazz? O que sobra? Vocé quer dizer que se trata de um jogo sem sentido?”, reflete

0 compositor sobre a musica do presente, do “neste agora momentaneo”:

E disso que se trata quando vocé acorda e ouve o primeiro som do dia?
Sera possivel que eu continue a fazer perguntas monotonamente, para
sempre? Preciso saber quantas perguntas eu vou fazer? Preciso saber
contar para poder fazer perguntas? Preciso saber quando parar? Sera
esta a Unica chance de estarmos vivos e fazermos uma pergunta? Por
quanto tempo conseguiremos estar vivos? (CAGE, 2019, p. 43)

Percebe-se que enquanto Schafer destaca a influéncia dos sons na
qualidade de vida e na percepgédo do ambiente sonoro, Cage defende a abertura
estética para todos os sons, e encorajando a atengdo consciente aos sons
cotidianos. Cage buscava ampliar a percep¢ado musical e apreciagao dos sons,
ndo necessariamente com o enfoque ecoldgico de Schafer.

Ao ver a paisagem sonora mundial como uma composi¢ao indeterminada,
“sobre a qual ndo temos controle”, Schafer (2011) questiona: Ou seremos nos, 0s
seus compositores e executantes, encarregados de dar-lhe forma e beleza? Vale
pensar que a construcdo de uma paisagem sonora é influenciada por sons que
emergem de relagdes de poder, seja o sino de uma igreja, automoéveis, buzinas e
avides, por exemplo, como o proprio autor lembra no inicio da obra. Logo,
observa-se que a interferéncia do neoliberalismo afeta, inclusive, as
caracteristicas dos sons nos espacos, incluindo a frequéncia, intensidade,
duracgao e timbre de cada um deles.
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Ao situar a paisagem sonora “a meio caminho entre a ciéncia, a sociedade
e as artes", Schafer (2011, pg. 19) destaca a importancia do trabalho em conjunto,
em um projeto acustico. Conforme a indicagéo, essa agéo uniria esfor¢cos de
inumeros profissionais, como musicos, engenheiros acusticos, psicologos,
socidlogos, entre outros, focados na melhoria da paisagem sonora mundial. “O
que o analista da paisagem sonora precisa fazer, em primeiro lugar, € descobrir
0s seus aspectos significativos, aqueles sons que sdo importantes por causa de
sua individualidade, quantidade ou preponderancia”. (SCHAFER, 2011, p. 25 e
26)

Entende-se que Schafer visava compreender os sons urbanos como
sintaxe, provenientes de caracteristicas variadas de cada ambiente, dos humanos
e da biodiversidade. Sendo assim, para ele, os sons juntos produzem sentidos.
Cage, entretanto, analisa que as frases dos sons constroem sentidos diversos.
Além disso, conforme o ouvido de cada individuo, ha a concepg¢ao de resultados
poéticos. Sendo assim, além de a musica estar na enunciagédo, também esta
presente na escuta e na subjetividade do ouvinte.

Ao expor o decurso de composicdo de paisagem sonora, Westerkamp
(2002) destaca que o/a artista visa “descobrir a esséncia sonora/musical contida
nas gravacgdes e no espacgo e no tempo em que ela foi gravada”, detalhando que
ele/a trabalha com a compreensdo de que valores estéticos emergem da
paisagem sonora gravada ou de alguns de seus elementos". Sendo assim, a
composicéo agrega a surpresa como elemento fundamental, no que é colhido e
no que é percebido. E, assim, confere-se ao objeto o poder de se manifestar, e ao

ouvinte a liberdade de exercitar o proprio voo imaginativo:

"Nés apenas ndo podemos saber quais tipos de sons e paisagens
sonoras vamos colher quando saimos para gravar para uma pega, Como
também n&o podemos antecipar 0 que nos sera revelado quando
escutarmos os sons gravados e quando comegarmos a editar, mixar e a
processa-los" (WESTERKAMP, 2002)

E consentimos com Norman (1996) quando a compositora ressalta a

necessidade de conexdo com o proprio eu no percurso de escuta:

E para se alcancar essa musica, ou a “musica do mundo real”, é preciso

invocar um “voo”: “nosso voo interno da imaginagdo”, dado por uma
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escuta imaginativa, que se deixa arrastar entre o que é “imanente no
real” e o que é “imanente em nés mesmos. (NORMAN, 1996, p.26)

Nesse dialogo, Santos (2013) entende que se cria “um jogo”, que “realca
nosso ambiente sonoro, permitindo-nos um maior envolvimento e consciéncia do

mesmo:

(...) localiza-se na esfera da criagdo e da imaginacao, langando-nos
numa ‘viagem’ que nos leva para além de nossos preconceitos,
possibilitando-nos outras escutas (e leituras) de nossa realidade sonora,
para além daquelas do habito. (SANTOS, 2013, p. 45)

A conscientizagdo das pessoas ao escutar uma paisagem sonora é
importante, ja que permite uma relagdo mais atenta, critica e participativa com o
ambiente sonoro ao redor. Dessa forma, ao desenvolver a consciéncia auditiva,
as pessoas podem ser capazes de perceber os detalhes sonoros, as nuances, as
texturas e as camadas que compdem uma paisagem sonora. Isso permite uma
compreensao mais profunda do ambiente em que est&o inseridas, seja ele natural
ou construido.

Além disso, a conscientizagao pode torna-las mais sensiveis as qualidades
estéticas dos sons, as suas expressdes emocionais e as suas possiveis relacoes
simbdlicas. Pode ser que a conscientizagdo seja um convite para ouvir com
atencao, curiosidade e respeito, reconhecendo a riqueza e a importancia dos sons
na vida cotidiana.

A musica € "um indicador da época, revelando, para os que sabem como
ler suas mensagens sintomaticas, um modo de reordenar acontecimentos sociais
e mesmo politicos", para Schafer (2011, p. 23). Ele ressalta que a musica tem o
poder de reorganizar a realidade. Por sua vez, o educador, compositor e
musicologo José Eduardo Kater (2004, p. 12) afirma que toda musica, assim como
qualquer atividade criativa humana, € fecundada pelo anseio fundamental da
liberdade. Segundo ele, "nada ha que realmente exista que né&o reflita ou
contenha, em sua esséncia, liberdade e escolhas".

Dessa forma, a liberdade é crucial tanto para os criadores quanto para os
ouvintes da paisagem sonora da Escola de Musica de Brasilia, pois permite a

expressdo artistica, originalidade, autenticidade, experiéncias imersivas,
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diversidade, variedade e interpretagdes pessoais. Ela desempenha um papel
essencial na criagao e apreciacdo de uma arte sonora rica e significativa.

Schafer (2011, p. 23 e 24) destaca que criar uma "imagem totalmente
convincente de uma paisagem sonora requer habilidade e paciéncia
extraordinarias". Ele ressalta que seria necessario fazer milhares de gravacgoes,
dezenas de medicgdes e inventar um novo modo de descricdo para capturar a
complexidade sonora do ambiente. Kater (2004) menciona que a percepgao de
paisagens sonoras, consciente ou inconscientemente, agrega em um "repertério
poético individual", moldando a compreenséao da realidade.

Logo, o entendimento da percepgcdo de paisagens sonoras esta
relacionado a identificagdo de significados pessoais, possibilitando a
autodescoberta e autoexpressdo. Isso permite o envolvimento das pessoas com
0 mundo sonoro ao redor.

Kater (2004, p.10) argumenta que a escuta atual parece ser menos inquieta
e necessaria em comparacao com tempos passados, quando todos os sons eram
"significantes, numa realidade instigante, desafiadora, misteriosa, ameacgante".
Ele ressalta que a capacidade de direcionar, ampliar, selecionar e discernir
auditivamente ndo é exclusiva de musicos, profissionais ou amadores, assim
como o olhar n&o € exclusivo dos artistas visuais. Essa capacidade € fundamental
para o desenvolvimento das potencialidades humanas, tanto individual quanto
coletivamente.

Segundo o autor (2004, p. 11), escutar é, acima de tudo, "ouvir o ouvir,
observando-o, explorando-o de maneira decisiva e sincera". Isso implica dar
existéncia as fontes sonoras, aos materiais e as formas de ser, e envolve um
dialogo constante e insuspeito com cada parte de um todo suposto. E uma atitude
engajada e relacional. Kater aponta que a importancia do "nomadismo" na escuta
esta relacionada a oportunidade de movimento que ele proporciona desde o inicio.
A escuta migratoria, motivada por razdes vitais de sobrevivéncia, € resultado tanto
de descobertas quanto de invengdes, exigindo prontiddo e dinamismo do ser
(2004, p. 10).

Entendemos que as trocas de percepgdes entre as pessoas relacionadas

a paisagem sonora sao essenciais para enriquecer a experiéncia, diversificar as
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interpretacdes, promover o dialogo e a troca de ideias, ampliar as perspectivas
individuais e coletivas, além de estimular a interagao social e a conexao entre os
participantes. Essas trocas contribuem para uma apreciacdo mais profunda e
significativa da paisagem sonora, tanto para os individuos envolvidos quanto para

a comunidade artistica como um todo.

3. CARTOGRAFIA

A tarefa cartografo € apontada por Rolnik (1989, p. 15 e 16) como “dar
lingua para afetos que pedem passagem”, esperando-se que ele “esteja
mergulhado nas intensidades de seu tempo”, com atengdo voltada as linguagens
que encontra, e “devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a
composi¢ao das cartografias que se fazem necessarias”. Ao revela-lo, a autora
indica que ele é “antes de tudo um antropofago”™

Vive de expropriar, se apropriar, devorar € desovar, transvalorado. Esta
sempre buscando elementos/alimentos para compor suas cartografias.
Este é o critério de suas escolhas: descobrir que matérias de expressao,
misturadas a quais outras, que composigdes de linguagem favorecem a
passagem das intensidades que percorrem seu corpo no encontro com
outros corpos que pretende entender. (ROLNIK, 1989, p. 67)

Além disso, a autora expde que, para o cartografo, “entender” ndo tem

relagdo com explicar e revelar:

Para ele ndo ha nada em cima — céus da transcendéncia —, nem embaixo
—brumas da esséncia. O que ha em cima, embaixo e por todos os lados
sdo intensidades buscando expresséo. E o que ele quer é mergulhar na
geografia dos afetos e, ao mesmo tempo, inventar pontes para fazer sua
travessia: pontes de linguagem. (ROLNIK, 1989, p. 67)

Imaginamos que a invencéo das pontes, como Rolnik menciona, decorre
de entendimento que vai além da troca de energia entre as moléculas. A
observacdo de como o animo também se da na ambiéncia das pessoas da
instituicdo é importante, ja que ele pode vibrar em cada uma delas e ecoar de
diferentes formas. E, imaginemos que a Escola de Musica de Brasilia seja uma
onda, por exemplo, e cada pessoa seja uma onda também, as interferéncias delas
devem ser construtivas. E, se temos inumeras fontes sonoras na EMB, temos
mais energia do que tivéssemos somente uma. Vale a pena “entender” a dinamica

dessa energia.
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Sendo assim, “todas as entradas sdo boas, desde que as saidas sejam
multiplas”, como ressalta Rolnik (1989, p. 66), referindo-se ao cartografo, em que
conta com inumeras fontes, “nem sé escritas e nem so tedricas”. De acordo com
ela, é bem-vindo para o cartografo “tudo o que der lingua para os movimentos do
desejo, tudo o que servir para cunhar matéria de expressao e criar sentido”.

Kastrup (2009) infere que a ideia de desenvolver o método cartografico
para a utilizagdo em pesquisas de campo no estudo da subjetividade se afasta do
objetivo de definir um conjunto de regras abstratas para serem aplicadas
(KASTRUP, p. 32). Dessa forma, “ndo se busca estabelecer um caminho linear
para atingir um fim”, acrescenta. E, sem a ideia de identificacdo de “atos de
focalizagao para preparar a representagédo das formas dos objetos”, o método se
da por meio da “deteccgéo de signos e forgas circundantes”.

O percurso da investigagado desta pesquisa surgiu a partir da composigéo
de uma paisagem sonora que a pesquisadora Barbara fez no segundo semestre
de 2022, como proposta de experiéncia de escuta imaginativa. O processo de
elaboragao do material sonoro incluiu gravagao de audio no interior da EMB com
um celular, percorrendo os corredores de blocos e salas de aula, no periodo
noturno, totalizando 5 '13".

Figura 01 - Apresentacéo da cantora Camila Becker

Fonte: Alianga Francesa de Brasilia/Divulgagéo
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Na sequéncia, apresentou a composi¢cdo a musicista, artista plastica e
dancarina Camila Becker. Ao finalizar a execugao do audio, foi gravado um
depoimento da artista, com perguntas espontaneas direcionadas a percepgao
dela em relacdo a Escola de Musica de Brasilia. A paisagem sonora final,

intitulada "Escola de Musica de Brasilia: um recorte do universo sonoro”, incluiu

registros dos sons da instituigdo e da conversa com a musicista.

Figura 02 - Nuvem de palavras baseada da entrevista com a Camila Becker
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Fonte: elaboragao propria

A partir da degravagdo do depoimento da artista, observamos que as

palavras “musica”, “corredor”, “tem”, “onde” e “escola” sdo as mais mencionadas
por ela. A musica aparece inicialmente no contexto em que ela cita um piano

antigo da EMB, que fica em uma das salas do nucleo do instrumento, que possui
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teclas “molinhas”, conforme Camila descreve, ao comparar com outros pianos da
escola, e que as cangdes tocadas nele ficam “diferentes”, ao referir-se a acustica
e a madeira. Ao indicar que a madeira absorve os sons e as frequéncias
reverberam, a musicista destaca que as pessoas que passam pela Escola de
Musica de Brasilia também deixam marcas. A tematica de musica também
aparece de forma explicita no contexto dos bastidores de “quem vive a musica”,
em que Camila lembra do estudo diario, da dedicagao que foge da ideia de “dom”
e que conta com o envolvimento de inumeras pessoas para que a musica
aconteca. Essa rede de agentes que vivenciam a experiéncia da EMB no dia a dia
contempla ndo apenas musicos, segundo Becker, mas quem possui trabalho
voltado ao funcionamento da escola. Becker cita a colaboradora Gldéria, que
trabalha ha anos na portaria da instituicdo, como “agente importantissima”.

O corredor também € uma das principais imagens mencionadas por
Camila, ligado ao vento e ao espago aberto, por exemplo, conectado a varios
nucleos musicais. Nesse panorama, a artista compara as dindmicas de trocas de
informacdes entre eles semelhantes as de um corpo humano: “Uma tripa e varias
caixinhas. Vocé pode entrar em varios mundinhos diferentes”, destaca. Em
relagéo a estrutura fisica, o corredor aparece novamente como espago que chama
a atencao dela, além do auditério Levino de Alcantara, situado ao lado de outras
salas, como a de espelhos para manifestacbes de danca. Escadas, quartos
‘estranhos” com janelas “pequenas” e resquicios de instrumentos musicais podem
ser encontrados atras do palco, em lugares que também sao identificados por ela
como esconderijos.

Notamos que o recorte da paisagem sonora da EMB despertou uma
percepcao poética da artista, que inclui espacialidade, retratada pelo corredor,
transcendendo o espaco fisico. A exposigao apontada pela artista agrega a
conexao de mundos por meio do corredor e da vida musical, que se desenvolve
nos bastidores. Por meio da fala dela, notamos que o corredor pode ser uma das
expressdes mais fortes da instituicdo, por ser um espaco comum e democratico
onde a musica floresce, com aspectos de liberdade e de criatividade, sendo ponto
de encontro e/ou de passagem.
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A liberdade na instituigdo também é destacada pela cantora lirica e
professora de canto da EMB Janette Dornellas (2020, p. 23), ao relatar que, nas
primeiras décadas, além de uma escola, a EMB era um ponto de encontro. “Ainda
livre das amarras dos formalismos e burocracias, era um espag¢o democratico que
recebia a todos, sem muitas perguntas ou exigéncias. Isso era reflexo da
mentalidade de seu fundador, Levino de Alcantara”. Dornellas (2020, p. 23) lembra
que as pessoas que nao eram matriculadas podiam circular na escola,
‘encontrando amigos, assistindo a ensaios e aulas e, até mesmo, participando de
atividades musicais”.

Sob a direcao de David Alves Mattos e Gui Campos, o curta-metragem
documental “Levino” — produzido em 2016 pela Cobogd Filmes — cenas com o
protagonista percorrendo corredores da instituicdo. Em 13'20”, por exempilo,
demonstra emog¢do, com gravagao na frente do Teatro Levino de Alcantara da
EMB. "Imagina o quanto chorei quando inaugurou tudo isso”, ao imitar o gesto de
elevacgao de alguma bandeira.

Ao falar sobre o corpo docente da EMB, Levino destaca a sensibilidade de
ensinar musica, ainda que o/a aluno/a nao tenha a pretensao de seguir a carreira
artistica. "La na escola de musica de Brasilia era uma familia. Eu ndo botava o
cara para ser professor por causa dos titulos”, indica, enquanto caminha em uma
estradinha perto do bloco de aula de harpa da instituigdo. De acordo com ele, nem
sempre os/as musicistas sdo bons professores, ao relacionar a atuagédo com
profissionais que conhecem os/as estudantes, os problemas e as lutas interiores
de cada um/a.

CONCLUSAO

A musica e a poesia caminham juntas, harmonicamente, nos processos
criativos relacionados a Escola de Musica de Brasilia. Percebe-se que o recorte
da paisagem sonora da EMB desperta um voo imaginativo na personagem, por
meio de percepcdo poética, que inclui espacialidade, retratada pelo corredor,
transcendendo o espaco fisico. O movimento agrega a conexao de mundos por

meio do corredor e da vida musical, que se desenvolve nos bastidores.
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Gravar paisagens sonoras tem uma série de importancias e aplicagdes,
como a documentagcdo e a preservacido dos sons unicos de ambientes.
Acreditamos que o desenvolvimento de um projeto na Escola de Mdusica de
Brasilia com esse enfoque pode ser valioso para futuras referéncias. E
fundamental dar atengdo as mudangas sonoras ao longo do tempo, incluindo as
areas naturais do Cerrado presentes na EMB - como a analise dos cantos dos
passaros e sons de outros animais, com um olhar voltado para a importancia da
preservacao -, assim como as transformacdes dos demais espagos da instituicio.
As mudangas dos locais urbanos ao redor da instituicdo também devem ser
consideradas, como os sons das escolas, igrejas, automdveis e embaixadas.

Estudos e pesquisas de diversos campos acerca das gravagbes da
instituicdo podem fornecer insights sobre a biodiversidade, interagao entre as
espécies, bem como aspectos culturais e sociais relacionados aos sons da EMB,
agregando profissionais da ecologia acustica, psicoacustica, ethomusicologia e
historia cultural. Considerando que a Escola de Musica cresceu com Brasilia, as
historias das duas estéo interligadas. Estudar sobre a EMB e suas paisagens
sonoras € uma forma de compreender Brasilia, e vice-versa. Sendo assim, a
escuta das soundscapes pode desenvolver conscientizacdo e apreciacdo dos
sons da instituicdo e apreciagao pelo mundo, levando em conta a sua relevancia
no cenario internacional. Penso que a escuta atenta dos registros interferira na
promocao da importancia da preservacao, da redugao da poluicdo ambiental e do
valor estético e cultural dos sons da area da Escola de Musica.

Percebemos que as gravagdes de paisagens sonoras podem ser usadas
como matéria-prima para as criagdes artisticas de alunos e professores, incluindo
composi¢cdes musicais, trilhas sonoras, producéo de efeitos sonoros para filmes,
jogos e outras midias. Composigdes para concertos e outras produgdes artisticas
usadas em eventos na Escola de Musica, movimentariam a economia local, com
valor agregado. Essas gravagdes podem adicionar profundidade, autenticidade e
uma sensacao de imersao as criagcdes artisticas, permitindo aos ouvintes
experimentar os ambientes da Escola de Mdusica de maneiras novas e

interessantes.
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SOUNDSCAPE: IMAGINATIVE LISTENING OF THE BRASILIA SCHOOL OF
MUSIC

ABSTRACT

This article proposes a reading of the Escola de Musica de Brasilia based on the
“‘imaginative listening” of its soundscape. Our objective is to investigate aspects of the
institution — identified by Portal MEC (2022) as one of the most relevant in Latin America
— from the perspective of musician Camila Becker, based on an interview that took place
after the exhibition of a soundscape recorded inside the institution. To carry out the
research, we adopted an investigative posture of the cartography proposed by Deleuze
and Guattari, as an attitude that prepares for the acceptance of the unexpected”, with an
approach by Virginia Kastrup (2009) and Suely Rolnik (1989). Likewise, Murray Schafer
(2011) and John Cage (2019) support the idea of a soundscape. This walk suggests the
need to invoke an imaginative flight, by Katharine Norman (1996) and Hildegard
Westerkamp (2002), throughout the composition of a soundscape. This study verifies that
freedom and the exchange of knowledge in the corridors of the EMB interfere in the
agents' creative processes, through the configuration of democratic spaces since the
foundation of the school, during the military regime.

Keywords: Brasilia School of Music. Soundscape. Aesthetics. Music. Imaginative
Listening.

PAISAJE SONORO: ESCUCHA IMAGINATIVA DE LA ESCUELA DE MUSICA
DE BRASILIA

RESUMEN

Este articulo propone una lectura de la Escola de Musica de Brasilia a partir de la
“escucha imaginativa” de su paisaje sonoro. Nuestro objetivo es indagar aspectos de la
institucion -identificada por Portal MEC (2022) como una de las mas relevantes de
América Latina- desde la perspectiva de la musica Camila Becker, a partir de una
entrevista realizada luego de la exhibicion de un paisaje sonoro grabado en su interior.
La institucién. Para realizar la investigacién, adoptamos una postura investigativa de la
cartografia propuesta por Deleuze y Guattari, como actitud que prepara para la
aceptacion de lo inesperado”, con abordaje de Virginia Kastrup (2009) y Suely Rolnik
(1989). Asimismo, Murray Schafer (2011) y John Cage (2019) apoyan la idea de un
paisaje sonoro. Este paseo sugiere la necesidad de invocar un vuelo imaginativo, de
Katharine Norman (1996) y Hildegard Westerkamp (2002), a lo largo de la composicién
de un paisaje sonoro. Este estudio verifica que la libertad y el intercambio de saberes en
los pasillos de la EMB interfieren en los procesos creativos de los agentes, a través de la
configuracion de espacios democraticos desde la fundacién de la escuela, durante el
régimen militar.

Palabras clave: Escuela de Musica de Brasilia. paisaje sonoro. Estética. Musica.
Escucha imaginativa.
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