


Palacio do Itamaraty — Projeto de Oscar Niemeyer, Brasilia — DF, 1960/1970 Fonte: http://au.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/226/artigo275973-3.aspx
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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo apre-
sentar uma analise do Palacio do Itamara-
ty enquanto obra de arte, enquadrando
dentro das categorias da obra Conceito
Fundamental da Histéria da Arte, de Hein-
rich Wolffin. Tal taxonémia tem como con-
tribuicao a aplicacao de uma metodologia
e o fornecimento de uma objetividade as
expectativas estéticas da arquitetura. Por
fim, traz-se a baila, através da assimila-
cao das supracitadas categorias, atividade
ponderativa, produzindo emissao de valor
sobre as impressdes que o objeto de estu-
do emite ao observador.

Palavras-chaves

Estética, arquitetura, itamaraty e Oscar
Niemeyer.
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1.METODOLOGIA

Para a compreensao da edificacdo en-
quanto categoria estética, a analise se es-
trutura nas seguintes etapas:

a) a descricao objetiva da edificacao;

b) o enquadramento da edificacdo nas ca-
tegorias estéticas de Heinrich Wolffin;

C) o enquadramento do objeto sob as li-
nhas de leitura trazidas pela Gestalt;

d) a percepcao do objeto como imagem
(interpretacdo pessoal) e enquanto lin-
guagem (obra vista enquanto suporte de
significados universais).

Na primeira parte, intenta-se mostrar o
contexto em que surge o Palacio do Ita-
maraty. Elucidadas estas questdes, to-
mou-se a obra Conceito Fundamental da
Histéria da Arte, de Heinrich Wolffin, e, a
partir das categorias ali elencadas, procu-
rou-se enquadrar a edificacdo escolhida.
Por fim, faz-se necessaria a analise parti-
cular e uma interpretacao pessoal, a partir
das elucidacoes anteriores.

2. CONTEXTO HISTORICO

O palacio do Itamaraty, também conhe-
cido como Palacio dos Arcos, perfaz, se-
gundo Guilherme Wisnik (WISNIK, p.1),
parte da segunda leva de projetos do
ilustre arquiteto Oscar Niemayer para pré-
dios oficiais na nova capital federal. Sua
construcao data dos entremeios de 1963
a 1970, embora sua pedra fundamental e
seus respectivos estudos e discussoes ini-

Revista CAU/UCB | 2015 | Artigos

ciais remontem ao ano de 1959.

Ronaldo Rossetti, no sentido de dissecar o
contexto histérico a época do projeto e do
desenvolvimento da obra do Palacio do
ltamaraty, destaca que, embora Juscelino
Kubistchek tenha de fato institucionali-
zado, de forma irrevogavel, o estabeleci-
mento da nova capital, o cenario politico
— pds-golpe de 1964 — ndo se mostrava
favoravel ao programa e ao cronograma
de atividades iniciais — 0s atrasos, os vetos
projetuais e as inUmeras ingeréncias eram
uma constante — postergando resultados.

Ocorre, todavia, que o chanceler em
questao, tinha grande interesse na imple-
mentacao do Palacio. Para isso, mobilizou
os aportes financeiros necessarios, respal-
dando toda a equipe técnica envolvida
e legitimando ainda mais Brasilia como
nova capital: a transferéncia da chancela-
ria para o planalto central importava na
reafirmacao dos valores republicanos, mas
acima de tudo, de soberania nacional, afi-
nal de contas, trata-se de um ministério
Cujo escopo esta em revelar a politica bra-
sileira para além das fronteiras.

3. FORMA/DESCRICAO DA EDIFICA-
CAO

O Palacio do Itamaraty encontra-se situa-
do na Esplanada dos Ministérios, proximo
a praca dos Trés Poderes, em Brasilia, fun-
cionando como “transicao entre o nucleo
central da espacializacdo do poder, defi-
nida pela Praca dos trés poderes, com a
Esplanada”.



Como dito anteriormente, por se tratar
de uma segunda etapa projetual do Nie-
mayer, o Palacio precisou ser articulado
dentro do contexto ja edificado e, isto,
sob o principio de unidade arquitet6nica
enunciado pelo préprio arquiteto e desta-
cado pelo Rossetti: “equivaléncia plastico-
formal entre os diferentes projetos dos
palacios” (ROSSETTI, p.4). Compreendia a
grosso modo como uma espécie de dialo-
go entre as hierarquias edificadas.

O projeto foi desenvolvido sob bases bas-
tante claras: criar um contexto de articu-
lacdo entre um ambiente extremamente
administrativo, rijo; e outro, eminente-
mente representativo, solene, cerimonia-
lista. Desta forma, nada melhor do que
criar essa conexao entre edificios distin-
tos. Essa explanacao permite, portanto,
assegurar que desde sua génese o projeto
previa a construcao de um bloco horizon-
tal de fundo, sobre o qual se sobrepde
edificacdo eivada de arcadas, afastando,
pois, qualquer intencao desavisada de cri-
tica ao programa.

O prédio principal - o palacio propriamen-
te dito - é configurado por um conjunto
de arcadas simétricas em concreto apa-
rente — uma espécie de exoesqueleto que
emoldura a caixa (cubo) de vidro (planta
quadrada). Hd quem diga que esse mo-
vimento das arcadas é uma releitura dos
casardes coloniais e vinculam a edificacdo
ao estilo neoclassico, marcado pelos pi-
lares de simetria, harmonia, pela modu-
lacdo — também respeitada nos espacos
internos; verdadeira regra projetual. Além
disso, assevera Rossetti, que a estrutura

em analise faz referéncia a antiga sede do
Ministério das Relacbes Exteriores no Rio
de Janeiro; mas o que de fato surpreende
¢ a leveza que o supracitado exoesquele-
to, embora de concreto aparente, confere
ao conjunto edificado.

Por fim, da atividade descritiva objeti-
va, 0 projeto presenteia as autoridades,
0s visitantes e seus usuarios diretos com
a cobertura que abriga o jardim suspen-
so projetado por Burle Marx. Nesse nivel,
os arcos da colunata tocam a cobertura,
formando uma imensa varanda. O jardim
tem iluminacao direta, através da aber-
tura conferida pelas pérgolas, inserindo,
assim, o elemento mais importante do
conjunto: o céu da capital (presente no re-
flexo do espelho d'agua; é o elemento de
contraste com o conjunto da edificacao; e
instrumento integrador da varanda).
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Modulacao externa influencia e é base
para a modulacao dos espacos internos
da modulacao.

Fig 3 - Planta Baixa — Palacio do Itamaraty | Fonte: http://au.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/226/artigo275973-3.aspx
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Esplanada dos Ministérios: o Ministério da Justica e das Relacoes
Exteriores quebram homogeneidade das edificacoes ministeriais e
funcionam como transicao aos prédios sede dos Trés Poderes.

Forma simples, equilibrada, regular, harmonica, leve e ao mesmo tempo 55
austera, clara, una, sutil, dotada de pregnancia e sobre a qual a atividade
de percepcao mostra-se imediata e global.

Fig 4 - Croquis Oscar Niemeyer | Fonte: http://au.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/226/artigo275973-3.aspx
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Os eixos reguladores marcam
a simetria e a modulacao da
edificacao.
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Fig 5 - Croquis Oscar Niemeyer | Fonte: http://au.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/226/artigo275973-3.aspx
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4. DESCRICAO DA EDIFICACAO A PAR-
TIR DAS CATEGORIAS DE HEINRICH
WOLFFIN

Elucidadas as caracteristicas objetivas da
edificacdo em andlise, tomaremos por de-
senvolvimento estabelecer conexdes entre
o Palacio do Itamaraty e as categorias es-
téticas, deflagradas na obra de Heinrich
Wolffin, em Conceitos Fundamentais da
Histéria da Arte.

A primeira categoria em pauta é a da edi-
ficacdo enquanto objeto pictérico ou nao-
-pictérico (linear). Cumpre inicialmente
destacar, que pictérico remete a imagem
visual percebida pelo observador a partir
de uma sobreposicdo de formas, oportu-
nizando as '“vistas”’. O campo pictérico
guarda, assim, intensa relacao com o Bar-
roco, visto estarem atadas a perspectiva
de movimento; privilegiam-se as bordas,
sua sinuosidade, a incapacidade de orde-
nar as cenas, a existéncia de manchas (luz
e sombra) e estas marcadas pela indepen-
déncia da forma.

"i

De outro lado deve-se compreender a
edificacdo como nao-pictérica, ou sim-
plesmente linear, como aquela que traba-
lha com planos definidos e marcado pela
finitude; a forma mostra-se clara, tangi-
vel e suficiente em si mesma; se exaure
na atividade da observacao. Valoriza-se as
linhas, os angulos retos, a uniformidade
e simetria; sombra e luz para serem consi-
deradas lineares devem estar relacionadas
diretamente a forma pura da edificacao.

Assim como o Barroco esta intimamente
relacionado ao pictérico, o Classicismo
faz-se facilmente apreendido como de-
posito de caracteristicas do linear, sendo

Vejamos:

No momento em que ressurge o Classi-
cismo, as formas separam-se temporaria-
mente umas das outras. Nas fachadas do
palacio vemos janela ao lado de janela,
cada uma podendo ser apreendida sepa-
radamente. A aparéncia se evaporou. A
forma concreta, sdlida, perene, deve ser
expressiva, e isto significa que os elemen-
tos do mundo tangivel — linha, superficie,
corpo geométrico — devem remontar a li-
deranca. Toda a arquitetura classica busca
a beleza naquilo que é; a beleza barroca
é a beleza do movimento. Na primeira, as
formas "“puras”’ encontram a sua patria,
e os arquitetos procuram dar forma visivel
a perfeicdo das proporcées eternamente
validas. Na sequnda, o valor do ser per-
feito perde em significado ao lado da no-
¢do da vida que respira. A constituicao do
corpo nado é indiferente, mas a exigéncia
basica é a de que ele se movimente, so-
bretudo no movimento esta o estimulo da
vida. (WOLFFIN, p.89)

E é nesse exato contexto linear que o Pa-
lacio do Itamaraty pode ser enquadrado.
Isto, facilmente observado quando do
uso intenso do privilégio as formas puras
(planta quadrada, angulos retos), uso de
modulacado, alicercado em pilares fortes
de simetria, harmonia e cujos critérios de
luz e sombra sdo inerentes a forma tan-
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givel da edificacao. O Palacio dos Arcos é
bastante em si mesmo, haja vista ser plas-
ticamente determinado.

A segunda categoria enunciada é a de
plano e profundidade. Fala-se, aqui, na
perspectiva da profundidade, prépria da
arte Barroca, segundo a qual, como dito
alhures, tem seu pilar mestre na desvalori-
zacao da linha: “evita de antemdao toda e
qualquer expressao planimétrica; ele bus-
ca a verdadeira esséncia do efeito, o cerne
da imagem, na intensidade da perspecti-
va em profundidade” (WOLFFIN, p.156).
Ademais, Wolffin sobre a arte da profun-
didade assevera:

A arte da profundidade nunca se reve-
la por completo numa visao puramente
frontal. Ela convida sempre a uma visdo
lateral tanto nos interiores como na parte
externa dos edificios. (WOLFFIN, p.160)

De outra forma, tem-se as bases do pla-
no. Esta é a linha oriunda da arte classi-
ca. Desta heranca, fala-se em camadas
planas, gerando clareza na representacao
e ressaltando aspectos da forma basica
pura. Sendo assim, temos:

A arte classica, sensivel a beleza das su-
perficies aprecia o tipo de decoracdo que
permanece plana em todas as suas par-
tes, seja atuando como uma ornamenta-
cdo que preenche os planos, seja como
simples divisorias de campos. (WOLFFIN,
D.164)

Tecidas as observacoes, resta claro a iden-
tificacao do Palacio do Itamaraty como ni-
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tidamente planificada, haja vista se revelar
puramente frontal, bastando-se na apre-
ensao da forma basica do quadrado. As
diferentes alturas da cobertura e da caixa
de vidro representam um todo harmoni-
co, dotado de unidade e completude que
se justapde de forma planimétrica. Embo-
ra existam avancos e recuos na edificacao,
um nao se faz mais importante do que o
outro.

A terceira categoria perfaz a analise da
forma: se fechada ou aberta. O Palacio
dos Arcos nesse contexto de analise da
forma compreende aspectos de tectonia;
isto é, na “inevitabilidade da estrutura-
¢do; na absoluta imutabilidade.” (WOLF-
FIN, p.202) Limitada e rigida, a forma é
acabada e, como ja dito, bastante em si
mesma. Tal categoria remete a postulados
advindos do Renascimento:

“0O alto Renascimento italiano concreti-
zou, no ambito de seus valores particu-
lares, o ideal da forma totalmente fecha-
da...” (WOLFFIN,p.204)

A tectonia povoa areas de relacoes simé-
tricas e de contrastes bastante definidos,
formas sequenciadas e justapostas. A isto,
vé-se a atectonia como contraponto. Esta
¢ marcada pelas formas abertas, busca a
desarticulacao de um eixo central e critica
as linhas mestras dos ideais classicos de ri-
gidez, pois diz afastar-se da realidade. An-
gulos retos sdo refutados, agregando-se
valor as diagonais; a harmonia cede lugar
a instabilidade; e a simetria torna-se mais
flexivel, fluida.



Quanto a pluralidade e a unidade — quar-
ta categoria elencada por Wolffin — resta
claro que tanto nas perspectivas do Re-
nascimento, quanto no Barroco a propos-
ta de unidade se faz perseguido. Ocorre,
todavia que dentro da concepcdo mais
racional, proprio do caso mais racional,
proprio do caso em andlise, esta uniao se
da de forma multipla sob a coordenacao
do todo edificado. Essa perspectiva faz—se
claramente observada no Itamaraty quan-
do da relacao do exoesqueleto e do cubo
de vidro: individualmente harménico e
globalmente também. A isto se contrapde
a proposicao de uma unidade Unica, ab-
soluta e indissociavel, prépria do Barroco,
Senao vejamos:

A unificacdo barroca acontece de varias
maneiras. A unidade é obtida, por exem-
plo, através de uma anulagcao uniforme da
autonomia das partes; desse modo sur-
gem motivos isolados, dominantes, que
se impde aos outros, 0s quais passam a
figurar como motivos menores. Essa rela-
cdo de dominio e subordinacao também
existe na arte classica, mas com a diferen-
ca de que a parte subordinada ainda pre-
serva o seu valor independente, enquanto
que na arte barroca até mesmo a parte
dominante perderia um pouco do seu sig-
nificado, se fosse considerada separada-
mente de seu contexto. (WOLFFIN, p.253)

O ultimo critério categorizado no estudo
em comento classifica o objeto — edifica-
cao escolhida — sob os aspectos de clareza
e obscuridade. Indubitavelmente temos
a associacao do Renascimento a clareza
e do contraste (obscuridade) ao Barroco.

Aqui, contrapbe-se a realidade da carga
dramatica, carregada de manchas (claro e
escuro) deste Ultimo e a realidade objetiva
e detalhista do primeiro.

Nestas esteira, importa destacar que o
Palacio do Itamaraty guarda certa capa-
cidade de permear as duas situacdes ao
mostra-se, no contexto externo (diante de
todo conjunto edilicio adjacente) vincula-
do a categoria de clareza; mas, se toma-
do em analise por percepcao tao somente
as estruturas que compde o prédio em si
mesmo, Vé-se a expressa relacdo entre o
claro (exoesqueleto, eivado de arcadas) e
a caixa de vidro (escuro), esta influenciada
diretamente pela projecao da iluminacao
e da sua respectiva sombra.

5. OBJETO SOB O OLHAR DA GESTALT

Antes de nos atermos especificamente as
leis e categorias da Escola em questao,
importa, inicialmente elucidarmos o que
compreende a Gestalt, trazendo, assim,
contexto e didatica a analise.

A Gestalt ¢, como bem assevera Joao
Gomes Filho, “uma escola de psicologia
experimental” (GOMES FILHO, p.18); que
teve suas linhas iniciais na Austria, com
Christian von Enrenfels e ganhou corpo,
anos mais tarde, na Alemanha, em Frank-
furt, com Max Wertheimer, Wolfgang
Kohler e Kurt Koffka.

O intuito do grupo estava em, através
de pesquisas experimentais, tracar linhas
para a teoria da forma, com inteiras con-
tribuicbes aos estudos sobre percepcao,
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opondo-se a ideia de que tais questoes
estariam restritas ao campo subjetivo
do individuo; perspectiva esta refutada,
de pronto, pela psicologia, haja vista ter
como parametro os aspectos fisioldgicos
de funcionamento do sistema nervoso
humano para a problematica do trinémio:
sujeito, percepcao e objeto.

A fundamentacao tedrica que baliza a
Escola da Gestalt esta na apropriacao de
uma nova leitura sobre o fenébmeno da
percepcao da forma. Desta analise infe-
riu-se pela sua imediata apreensao, pela
sua completude (global) e unidade, o que
comporta dizer:

N&o vemos partes isoladas, mas relacoes.
Isto é, uma parte na dependéncia de ou-
tra parte. Para nossa percepgao, que é re-
sultado de uma sensacao global, as partes
sao Inseparaveis, do todo e sao outra coi-
sa que ndo elas mesmas, fora deste todo.
(GOMES FILHO, p.19)

Deste parametro, Koffka enuncia sobre
existéncia de duas forcas — exteriores (es-
timulo da retina) e interiores - que movem
a persecucao da percepcao. Desta ultima
— forca que organiza e estrutura a forma
numa ordem determinada — surgem ca-
racteristicas constantes, que as elevam ao
patamar de principios basicos da Gestalt,
0S quais permitem criar passos de leitu-
ra, articulacao, critica e interpretacao da
forma dos objetos. Sdo eles: a unidade, a
segregacao, a unificacdo, o fechamento,
a continuidade, a proximidade, a seme-
lhanca e a pregnancia da forma.
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A unidade, aqui, consiste na percepcao
da forma em um Unico elemento, bas-
tante em si mesmo e que mesmo quando
apreendido como parte do todo, continua
emitindo a configuracdo do todo. Este
principio encontra-se totalmente aplicado
no objeto de estudo — o Palacio do Itama-
raty — pois o conjunto de arcadas e o cubo
de vidro alvo de sobreposicao pelo primei-
ro elemento ndo precisam ser dissociados
para serem assimilados. Eles se encerram
num so, uno

A segregacao, por sua vez, entendida,
aqui como a capacidade perceptiva de
separa, identificar partes dentro do todo.
Esta faceta também existe no contexto do
ltamaraty. Isto se faz facilmente visuali-
zado se tomado o complexo de prédios
que compbe o conjunto do Ministério das
Relacdes Exteriores: o prédio principal — o
palacio propriamente dito — e o prédio ad-
ministrativo. Eles se fazem destacaveis um
do outro e passam para os leigos como
edificacdes que em nada se comunicam.

Frise-se que o olhar em pauta nesse ponto
especifico é sim restritivo; pois se forem
guardadas as relativas escalas de toda a
Esplanada dos Ministérios, nao ha que
se levantar hipotese de segregacao, visto
que o prédio administrativo configura-se,
nesse contexto, como aquele que emol-
dura e que é o respaldo da insercao do
palacio ao conjunto, ja que ele é, por si
so, edificacdo de transicdo entre os pré-
dios ministeriais e os palacios instituciona-
lizados e sedes do poder.



A unificacdo, nas palavras de Jodo Gomes
Junior, é verificada “quando os principios
de harmonia e equilibrio visual e, sobretu-
do, a coeréncia do estilo formal das partes
ou do todo estao presentes em um objeto
ou numa composicao”. (GOMES JUNIOR,

p.31).

De se notar, que outros dois principios
estdo em plena consonancia na persecu-
cao da unificacdo: a proximidade e a se-
melhanca. Eles reforcam a ideia de que a
igualdade e proximidade de elementos,
oportunizam a leitura una do conjunto,
agrupando partes semelhantes e proxi-
mas.

O Palacio em comento, mais uma vez, traz
consigo respeito as leis de unificacdo, pro-
ximidade e semelhanca, pois legitimam e
tornam ainda mais evidente o j& comen-
tado postulado da unidade da edificacao.

Outra lei da Gestalt que reforca essa pers-
pectiva da unidade estd no fechamento
—intenta formacdo de unidades, através
do agrupamento de elementos na cons-
trucao total da forma. O Itamaraty reflete
como ninguém esse paradigma do fecha-
mento.

O palacio principal embora composto de
cubo em pele de vidro com a sobreposicao
do conjunto de arcadas, corroboram no
sentido de ordenacao do conjunto e via-
bilizam a formacao do prédio como uma
unidade. O agrupamento de elementos
faz a completude da edificacao.

A continuidade remete a impressao de

Como a sucessao de partes se organizam
e se ordenam dentro da visual, garantin-
do fluidez e evitando descontinuidade. O
conjunto de arcadas, compondo médulos
que se repetem em todo conjunto, sobre-
postas ao cubo em pele de vidro e emol-
durados pelo prédio anexo administrativo
sao caracteristicas proprias desse cenario.

Os principios até aqui destacados sao im-
portantissimos, mas a pregnancia da for-
ma, lei basica da percepcao visual da Ges-
talt reforca todos os outros postulados ja
elencados e estabelece medida de eficién-
Cia a sua aplicabilidade e, por conseguin-
te, melhor apreensao do objeto.

Fala-se em pregnancia quando o objeto
tende, de forma espontanea, a uma es-
trutura simples, equilibrada, harmdnica,
regular, homogénea, onde complicacoes
visuais sejam suprimidas ao maximo, em
gue a organizacao das partes confira uni-
dades compositivas coerentes e que trans-
borde em clareza, facilitando a compre-
ensao e a rapidez de leitura interpretativa
pelo sujeito que a percebe.

Nesse sentido, resta claro que o Palacio
do I[tamaraty reflete com perfeicao os cri-
térios trazidos a baila para determina-lo
como pregnante; afinal de contas possui
sim estrutura e simples (remete a imagem
de um cubo), marcada pelo equilibrio, si-
metria, regularidade e suas partes com-
positivas permitem uma absorcao rapida
desses valores quando da percepcéo. E,
pois, um prédio que se comunica de for-
ma imediata e tende a criar vinculos com
0 observador.
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Destacados os principios da Gestalt im-
porta destacar a criacao de outras duas
classes conceituais — as categorias concei-
tuais fundamentais e as categorias como
técnicas visuais aplicadas - cujo objetivo
esta em complementar o sistema de leitu-
ra visual, diminuindo espacos e conferin-
do ao processo de leitura maior eficacia.

Essas categorias ainda relinem aspectos
multidisciplinares, reunindo olhares de
outras areas do conhecimento sobre a
forma (arte, design, psicologia e etc.) e
ndo carregam consigo qualquer grau de
fim deterministico:

Elas poderao ser utilizadas de modo positi-
VO ou negativo na releitura e interpretacao
da forma, em funcao da melhor ou pior
organizagao visual inscrita no objeto de
leitura. Isto se justifica porque quase toda
a formulacao visual tem o seu contrario
e também esta naturalmente relacionada
com o controle dos elementos visuais que
dao lugar a configuracdo e a forma dos
objetos. (GOMES JUNIOR, p.49)

As categorias fundamentais — sob os pa-
rametros da harmonia, do contraste e do
equilibrio visual - tem por escopo con-
ferir embasamento e maior consisténcia
as leis da Gestalt, principalmente no que
tange ao principio da pregnancia, além de
alicercar a construcao de novas composi-
coes. As categorias como técnicas visuais
aplicadas, por sua vez, intentam ampliar
os critérios de leitura do objeto e trazer a
técnica para o incremento na expressivi-
dade visual de projetos.
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Nao sera feita aqui uma analise conceitual
das multiplas categorias, pois incorreria-
mos num estudo vasto e profundo e que
fatalmente nos afastaria do objeto des-
te trabalho. Sendo assim, efetuaremos a
imediata constatacao da existéncia e apli-
cacao dos critérios categorizados no obje-
to, no Palacio do Itamaraty.

Sob os critérios das categorias funcionais
visualiza-se na obra em comento todos os
postulados. O palacio é, pois, harmoni-
co (pleno em equilibrio) - formal, orga-
nizado (uniforme em suas unidade, sem
conflitos no padrao) e regular (sem desali-
nhos e desproporcoes) — permitindo leitu-
ra simples e clara, guardando articulacao,
integracao das partes e coeréncia entre
elas; é equilibrado visualmente, os pesos
das partes na integralidade da edificacao
mostram-se em equilibrio, com eixos ho-
rizontais e verticais bastante definidos e
simetricamente organizados; além de ser
marcado pelo contraste — elemento que
permite intensificar significados, articular
visuais e organiza-las. Neste ultimo pon-
to deve-se destacar aspectos atinentes a
cor (opaca — sobriedade necessaria a um
prédio publico e de representatividade), a
escala horizontal (pouca altura — solidez e
austeridade) e a dinamica e ao movimen-
to (trazida pelo movimento e ritmo dos
arcos sobrepostos a estrutura rija do cubo
em pele de vidro), permitindo em toda a
sua abrangéncia reafirmar aspectos pro-
prios de um prédio institucional e simbo-
lo de representatividade e alicerce de um
dos pilares da soberania nacional.



Quanto as técnicas visuais aplicadas, ob-
servamos, por fim, no objeto de andlise a
presenca das seguintes categorias:

a) Clareza — as formas da edificacéo, o
cubo sobreposto pelo conjunto de ar-
cadas, encontram-se bem organizadas,
harménicas e equilibradas, gerando uma
compreensao imediata do todo.

b) Simplicidade — O Palacio do Itamaraty é
o retrato da unidade e da harmonia e da
organizacdo das formas, a qual aparece
livre de complicacoes oriundas de elabo-
racoes secundarias.

¢) Coeréncia — O conjunto edilicio que
integra o Ministério das Relacbes Exte-
riores mostra-se totalmente integrado,
congruente e sem qualquer traco de con-
tradicdo. A linguagem é uniforme tanto
para a especificidade dos prédios em ana-
lise, quanto para o conjunto macro da es-
planada dos trés poderes, marcado pela
harmonia das formas das unidades e inte-
grantes do todo e pela compatibilidade e
unicidade de estilos.

d) Transparéncia e Opacidade — Embora os
termos possam ser tidos como opostos, o
Palacio do Itamaraty traz consigo um ar-
ranjo construtivo e integralizador destas
duas facetas. Ao mesmo tempo que a
transparéncia confere leveza ao prédio, a
opacidade do concreto da o tom austero
e sério proprio das atividades institucio-
nais do lugar.

e) Sequencialidade — A sequencialidade
da edificacdo em comento faz-se facil-

mente observada pelas unidades modula-
das de arcos e dos moédulos internos de
organizacao do prédio, elas se repetem
continuamente, reforcando os principios
da Gestalt de harmonia e equilibrio visual.

f) Sobreposicao - A ja mencionada sobre-
posicdo do opaco sobre a transparéncia
evidenciam a referida caracteristica.

g) Sutileza — A elegancia e delicada inser-
cao de jardim na cobertura do Palacio e
sua integracao ao céu do Planalto, mar-
cam o grande refinamento visual da com-
posicao. Demarca, pois, o ingresso do que
ha de mais nacional dentro das portas do
cenario nacional.

Diante dos principios e categorias elenca-
dos verificamos a importancia de método
a observacao e a leitura da forma. Ele nos
permite, portanto, trazer a tona a profun-
didade da intencéo e da ordenacao dos
elementos em uma cena, além de identifi-
car problemas, na atividade da percepcao.
E sair da superficialidade do simples ver
e imergir na possibilidade de apreender o
que se ver.

6. DA DESCRICAO DO OBJETO EN-
QUANTO IMAGEM

De toda analise até aqui evidenciada, per-
cebe-se que o Palacio em questao defla-
gra o caminho de insercao de uma nova
edificacao a triade do poder ja implanta-
da: prédios do poder executivo, legislativo
e judiciario.

O desafio estava em trazer a edificacao
construida nuances de representativida-
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de e soberania sobre o ambiente externo
(panorama internacional, inclusive), mas
de acolhimento e insercao na perspectiva
interna; ou seja, tem como escopo refletir
poder, austeridade — dai o uso da rigidez,
da simetria, do rigor formal, da exaltacao
as formas geométricas puras — em plena
consonancia com a necessidade de apre-
sentar particularidades, riquezas e um
convite para estar; fato este materializado
no jardim projetado por Burle Marx e in-
serido na varanda do Palacio, verdadeira
extensao do solene e do nobre.

7. DA DESCRICAO DO OBJETO EN-
QUANTO LINGUAGEM

Compreender o objeto enquanto lingua-
gem é trata-lo a partir dos pilares de signi-
ficacdo universal, sob os quais os olhares
comuns possam perceber e sentir da mes-
ma forma.

Assim, podemos inferir sob este angulo,
que o Palacio do Itamaraty corresponde a
um elemento de transicao entre a sequ-
éncia de prédios ministeriais e os palacios-
-sede dos Poderes Legislativo, Executivo e
Judiciario do pals e, por suas caracteris-
ticas representativas e protocolares tem
forma diferente ante as edificacdes das
demais pastas.

Em sendo um palacio, ganha a rigidez ne-
cessaria e refletida em pompa suntuosida-
de e austeridade, mas ao mesmo tempo
destaca a leveza de representar e apresen-
tar um povo aos demais paises do globo.
E o inicio da extensdo da casa para além
mar.
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8. CONCLUSAO

O presente estudo viabiliza um olhar mais
apurado sobre os objetos que podem ser
referendados pelo olhar da estética. Cate-
goriza-los, a partir de concepcdes univer-
salizadas oriundas do Renascimento e do
Barroco é permitir a abstracao temporal e
legitimar um método e categorias aplica-
veis indistintamente.

Observar o Palacio do Itamaraty sob o
olhar desses critérios metodoldgicos e im-
putar-lhe categorizacao é, por fim, permi-
tir-se imergir num contexto nunca antes
imaginavel e aprofundar-se na densidade
l6gica de informaces reveladas sé aos
que se debrucam sobre eixos, cores, for-
mas, profundidade e etc.
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