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Resumo Abstract

In this paper, based on sociosemiotics
developed by Eric Landowski, we analyze the
episode 15 Millions of Merits, of the British series
Black Mirror, that narrates a surveillance society,
futuristic and dystopian, in which the characters
need to pedal in exercise bicycles to generate
electricity to an automaton system and watch
television programs on a compulsory basis. This
work is guided by the following question: how
the interactions — mainly programmatic ones -
are constructed in this episode?

Neste artigo, a luz da sociossemidtica
desenvolvida por Eric Landowski, analisa-se o
episdédio 15 Milhdes de Méritos, do seriado
britanico Black Mirror, que narra uma sociedade
de vigilancia, futurista e distépica, em que os
personagens, monitorados por um sistema
autémato, sao obrigados a produzir eletricidade
pedalando em bicicletas ergométricas enquanto
assistem compulsoriamente a programas de
televisdo. Este trabalho se guia pela seguinte
pergunta: como se constroem as interagdes -
principalmente as programaticas — no referido
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Resumen

En este articulo, a la luz de la sociossemidtica
desarrollada por Eric Landowski, se analiza el
episodio 15 Millones de Méritos, de la serie
britanica Black Mirror, que narra una sociedad de
vigilancia, futurista y distépica, en la que los
personajes son obligados a pedalear en
bicicletas estacionarias y generar energia
eléctrica para un sistema autémata y a ver
programas de television. Este trabajo esta
guiado por la siguiente pregunta: ;como se
construyen las interacciones, principalmente las
programaticas, en dicho episodio?

Palabras clave: Black Mirror. 15 Millones de
Méritos. Sociossemidtica. Regimenes de
interaccién y sentido. Programacién.



Introducao

A abordagem deste artigo — que integra o dossié “Linguagens
contemporaneas do audiovisual” — ¢é a semiética de Algirdas Julien Greimas e
seus colaboradores. Assim como Oliveira (20183, p- 235), assumimos que tal
teoria “é uma das fundamentagdes teérica, metodolégica e epistemolégica dos
estudos do campo da comunicagio”. Eric Landowski desenvolveu um dos
desdobramentos atuais mais proficuos da teoria: a sociossemiética. Dedicou-
se, ao longo de décadas, a uma semiética do social, inicialmente com bases na
semiética narrativa standard que entéo vigorava (Landowski, 1992), passando
por uma semiética da presenca e da alteridade (Landowski, 2002) e, mais
recentemente, apresentou de forma definitiva o que vem a ser uma teoria da
interagdio e do sentido (Landowski, 2014a, 2014b). Ao lado do conceito de
jun¢do, cerne da semiética greimasiana, isto é, légica que sobredetermina
regimes de interagdo em que os sujeitos se relacionam mediados por objetos-
valor, Landowski (2004) propde a légica da wunifio, aquela que
sobredetermina regimes de interagio que se caracterizam pela copresenga
sensivel entre os interactantes.

E com base no modelo landowskiano que nos langamos a analise de
15 Milh&es de Méritos (15 Millions of Merits), segundo episédio da primeira
temporada do seriado britdnico de ficgdo cientifica Black Mirror, disponivel na
plataforma de videos streaming Netflix'. Seja no episédio em tela, seja nos
demais da franquia — cada qual com uma narrativa independente, mas sempre
em perspectiva futurista e distépica — Black Mirror tematiza as tensas e complexas
relagdes sociais mediadas por aparatos técnicos e, sobretudo, nos ajuda a
compreender as intera¢des midiatizadas. Nesse sentido, a série “é um
interessante produto cultural para ser analisado e debatido, proporcionando
reflexdes sobre os desafios passados, presentes e futuros da cultura digital”
(LEMOS, 2018, p. 13-14)*.

Com roteiro de Charlie Brooker ¢ Konnie Hugq, dirigido por Euros

Lyn, 15 Milh&es de Méritos narra uma sociedade de vigilancia futurista, em

' Produzida pela inicialmente pela TV britanica, a série foi veiculada pela primeira vez em
2011 pelo Channel Four.
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que um grupo de personagens cumpre uma espécie de pena: pedalar em
bicicletas ergométricas para gerar energia elétrica e assistir compulsoriamente
a programas de televisio. As interagdes nesse episédio se pautam sobretudo
pelo principio da regularidade, que subjaz a um dos regimes de interagio e
sentido, que € a programacio. Assim, a pergunta que guia este trabalho é:
como se constroem as interagdes — principalmente as programaticas — no
episédio 15 Milhdes de Méritos?

O presente artigo, além desta introducdo, compde-se da apresentagio
do modelo interacional da sociossemiética, da analise do referido episédio e

das consideracdes finais.

1. Regimes de interacao e sentido

A programag¢io é um dos quatro regimes de interagdo e sentido,
modelo teérico proposto por Landowski (2014) em Intera¢des Arriscadas,
juntamente com a manipulagio, 0 ajustamento e o acidente. Esses quatro
regimes compdem uma sintaxe geral da interagio, em que tais regimes estéo
relacionados por contrariedade, contradigdo e implicagdo, assim como s3o as
relagdes no quadrado semiético (Greimas & Courtés, 2008).
Diferentemente, porém, da estrutura elementar da significagio proposta por
Greimas, de linhas retas e concebida de forma categorial, o modelo de
Landowski liga os regimes por meio de fluxos continuos e curvos que
conferem dinamismo as passagens entre um regime e outro, conforme se vé

no Quadro 1, a seguir:

2 Para mais detalhes sobre a série, remetemos o leitor a Lemos (2018). Em relagio a trabalhos
sobre Black Mirror a partir da perspectiva semiética, indicamos Mendes (2017) e Mendes

(2019).
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Grafico I — Analise do conteddo das mensagens publicadas em grupos da rede de

apoio a Bolsonaro no WhatsApp que mencionavam a Venezuela

Antes de passarmos a apresentacio de cada regime de interagio, é
preciso dizer que a sociossemidtica compreende que é na e pela interagdo que
o sentido se constréi. Por isso, cada regime €, a0 mesmo tempo, de interagdo
e de sentido. Além disso, cada regime de intera¢dio prevé um coeficiente de
risco, havendo, pois, regimes de interacdo menos arriscados e regimes de
interagdo mais arriscados. Dessa forma, os regimes propostos por Landowski
(2014) s30, a uma s6 vez, de interagdo, de sentido e de risco.

Na parte superior esquerda da elipse (Quadro 1), esta o regime da

programacio, que é baseado no principio da regularidade e implica interagdes
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de natureza causal, rotineiras. A programacio se dd em termos de
interobjetividade e de exterioridade: construir ou destruir edificios, preparar
alimentos, etc. Diz respeito as agdes do homem no mundo. Modalmente,
caracteriza-se por um fazer-advir. Nela, o regime de risco é o da seguranca e
o de sentido ¢ o do insignificante, visto que as interacdes por programagio
possuem um risco baixissimo, assim como também sio menos afeitas a
produgdo de sentido, uma vez que o sentido delas é desgastado pelo uso
cotidiano. Do ponto de vista das interacdes sociais, o regime da programagio
define sociedades de estruturas rigidas, formas estereotipadas de agdo e
comportamentos previsiveis.

Na parte inferior esquerda da elipse (Quadro 1), localiza-se o regime
da manipulagdo, cujo principio regente é a intencionalidade. Diferentemente
do regime anterior, a manipulagio se estabelece em termos de
intersubjetividade e de interioridade. Assim, a forma de interacdo desse
regime € a persuasdo. Para isso, é preciso “imiscuir-se em certo grau na vida
interior de outrem” (Landowski, 2014, p- 22). Em termos modais, a
manipula¢do traduz-se por um fazer-querer. Trata-se de empreender
estratégias para fazer com que o outro faga, isto é, de delegar a outrem um
fazer. Nesse regime, os interactantes reconhecem-se como sujeitos, ou seja,
sdo dotados de competéncia modal: “todo sujeito pode [...] querer, ou crer,
ou saber, etc., e, por consequéncia, também querer que o outro queira (ou
nio queira), crer que cré, saber que sabe etc. e fazé-lo saber” (Landowski,
2014, p. 28). Assim, o risco na manipulagio aumenta em relagio ao da
programagéo: risco limitado, e o regime de sentido é o ter significagéo. Tanto
a programac¢io quanto a manipulagéo sdo regimes de interagédo baseados na
légica da jungio (Landowski, 2004), isto é, quando o que esta em jogo entre
os sujeitos € a circulagio de objetos-valor.

Na parte inferior direita da elipse (Quadrol), encontra-se o regime
do ajustamento, cujo principio é a sensibilidade. No ajustamento, os sujeitos
nio perdem obrigatoriamente a competéncia modal, mas o que os guia,
sobretudo, é o que Landowski (2014, P- 50) chama de “competéncia estésica”,
que é a competéncia de sentir dos sujeitos. No ajustamento, as regras da
interagdo emergem aos poucos; é por meio da copresenga sensivel entre os
interactantes que o sentido se constréi continuamente. A forma de interacgdo
entre os sujeitos no regime do ajustamento é o contagio (Landowski, 2004).

Nio se trata de um regime de interagiio baseado na légica jungiio, ou seja,



mediado por objetos-valor, mas tem como base a légica da unido, aquela
segundo o qual nfio ha troca de objetos-valor, mas de estesias. Em termos
modais, o ajustamento corresponde a um fazer-sentir e tem como regime de
sentido o fazer sentido e como regime de risco a inseguranga.

Na parte superior direita da elipse (Quadrol), figura o regime do
acidente (ou assentimento), que também se ancora na légica da unido. O
principio desse regime é a aleatoriedade. Trata-se do regime que comporta
eventos inesperados: catastrofes e eventos imprevistos de toda sorte. Nesse
regime n3o hd nenhum actante responsével por tais acontecimentos. O que
permite a existéncia desses eventos € a pura aleatoriedade, fato que faz com
que Landowski (2014, p- 79) conceba o conceito de actante joker, aquele que
narrativamente faz ser o acidente. Em termos modais, traduz-se por um
fazer-sobrevir, isto é, faz acontecer de forma brusca e repentina. O regime de
sentido do acidente é o da insensatez, isto é, o actante, impactado pelo evento
que irrompe sem aviso prévio, que vé-se, por alguns instantes, incapaz de
produzir significagdo, em fungiio da irrupgio do evento que o deixa sem
palavras. O regime de risco, nesse caso, é o risco puro.

O Quadro 1 demonstra como se da a passagem de um regime a outro.
Assim, a partir dessa sintaxe geral da intera¢do, o modelo de Landowski
procura dar conta das “relagdes flutuantes, de ‘fluxos’ e de interagdes
contingentes (e, provavelmente, até mesmo aleatérias)” (Landowski, 2008,

P 60). Para o autor, somente uma

[] modelizagdo articulada, ao mesmo tempo de modo
extremamente rigoroso (mediante a interdefinicdo dos elementos
emjogo) e o bastante flexivel, aberto, abrangente —numa palavra,
potente — para permitir-nos analisar um espago social e mididtico
dentro do qual distintos [...] regimes de interagdo (e de sentido)
ndo somente coexistem, mas também, e sobretudo, longe de se
excluir mutuamente, interagem, eles mesmos, uns com os outros

(Landowski, 2008, p. 60).

Como cada regime estabelece uma relagdo com outro, segundo o
autor “esta previsivel que nunca encontraremos, no plano empirico, casos que
correspondem estritamente — pura ¢ exclusivamente —a uma dessas defini¢cdes

[tipos de regime de interacio] e nada a outra (Landowski, 2008, p- 61). Desse
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modo, tendo sido apresentados os regimes interacionais, analisa-se, na

proxima seg¢do, com base nesse modelo, o episc’)dio 15 Milhoes de Méritos.

2. Regimes de interacao em 15 Milhoes de Méritos

2. 1. A sociedade programada

15 Milhdes de Méritos narra a histéria de jovens que habitam uma
realidade futurista e distépica controlada por um sistema virtual autémato,
que determina e monitora suas a¢des. Os personagens desempenham fungdes
de acordo com o grupo a que pertencem. O protagonista Bing (Daniel
Kaluuya) e seu par romantico Abi (Jessica Brown Findlay), por exemplo,
executam a fungio de pedalar e gerar energia para esse sistema que tudo vé e
controla. Outros personagens realizam a fungio de limpeza; outro grupo se
dedica a atividades especificas, como seguranga, recepgdo e ha, ainda, aqueles
que executam fungées intelectuais (artistas, cantores, musicos,
apresentadores e jurados de TV). Cada fungio — papel tematico — ¢é
figurativizada pela cor da vestimenta dos personagens. Assim, os que pedalam
vestem uniforme cinza; os que limpam vestem uniforme verde-limao; os que
desempenham tarefas especificas usam preto e os personagens que realizam
fung¢des de entretenimento em programas de TV nio fazem uso de uniforme
e vestem roupas glamourosas.

Além das fung¢des pré-determinadas no universo presencial, fisico,
da trama, os personagens também interagem virtualmente entre si e com o
sistema, por meio de seus avatares. Assim, realizam compras de
programagcdes, musica para dormir, aplicativos de dietas, acessérios virtuais,
etc. Eles ainda sdo obrigados a assistir a uma série de programas de TV, dentre
os quais se destacam: Wraith Babes (programa de contetdo sexual explicito); Fat
Attack (game em que o jogador pode matar faxineiros zumbis a tiros); Botherguts
(no qual pessoas obesas sio submetidas a torturas e humilhacdes); e Hot Shot
(show de talentos cujo prémio é a promogio dos individuos a categoria de
artista).

Dentro do sistema, as fun¢des executadas sio recompensadas por

“ P ’” . P . ~ .. .
meritos , a moeda Vlgente na serie, Os quais sao adqulrldos a partlr da



execugdo de tarefas. Assim, tudo tem um preco: comida, artigos de higiene
pessoal, atualizagées no sistema, rejeitar ou assistir programas, etc.

Como se pode ver, 15 Milhdes de Méritos apresenta uma sociedade
extremamente rigida e estratificada. Cada grupo é obrigado a desempenhar
determinadas tarefas e a mudanca de nivel nessa piramide social da-se por
meio de regras bem definidas, sendo muito mais dificil ascender do que
descender socialmente. Por exemplo, um sujeito com sobrepeso, cuja fungio
é pedalar, é rebaixado a categoria de encarregado da limpeza. Para ascender,
ao contrario, é necessario poder adquirir um ingresso para se apresentar no
show de talentos Hot Shot (o que ja é dificil, por se tratar de um ingresso muito
caro) e ser escolhido pelos jurados (o que é ainda mais dificil) e, com isso,
alcar-se a categoria de celebridade.

Assim, é o regime da programacéo que determina as interagdes sociais
na sociedade aqui descrita. Para Landowski (2014, p- 32),

A programagdo preside, em primeiro lugar, as atividades do tipo
tecnoldgico que concernem as nossas relagdes com as coisas. Mas
ela poa’e também subjazer a um modo de organizagdo social e
poh’tica do tipo tecnocrdtico, no que tange as rela;ées entre as
pessoas. Dado que esses dois aspectos podem muito bem seguir de
mdos dadas, quanto melhor se conseguir conjugd—]os, mais se
aproximard deum regime de seguran;:aperfeita, sem acidentes nem
desvios de qualquer tipo. Sua alianga culmina na organizagdo de
sociedades totalitdrias, de tipo burocrdtico, espécies de mdquinas

humanas a servigo da mdquina de produ;&o (Landowski, 2014,

p. 32)

Dessa forma, 15 Milhdes de Méritos consegue unir o tecnolégico e o
tecnocratico conduzindo a uma sociedade de relagdes mecanizadas e de
estruturas extremamente rigidas.

Na cena de abertura, Bing esta deitado em uma espécie de cela (Figura
I), com apenas uma cama, cercado por telas de TV. Ele é acordado pelo
sistema as 7h30 (horario fixado para o inicio das atividades dos personagens).
Imediatamente, todas as telas se acendem e exibem a animagio de um galo que
canta em uma fazenda, simulando um despertar no campo. Por meio de um

plano plongée, que evidencia uma mudanga nos éngulos de fﬂmagem, até entido

114

marcados por planos horizontais, o enunciador atribui ao sistema um status
de ser onipresente. Essa mudanga nos angulos e no enquadramento fornece
ao enunciatario o primeiro sinal de que os personagens se encontram dentro
de uma espécie de panéptipo. Inicia-se, entdo, uma série de anuncios na
programacido da TV, cuja ordem é estabelecida por meio das informagées que
o sistema armazena sobre o personagem.

Em seguida, Bing e outros personagens de uniforme cinza
encontram-se dentro de um elevador que os guia para uma sala com de
bicicletas ergométricas. Na sala das bicicletas, outros individuos ja pedalam
em frente as telas de TV, enquanto o outro grupo, que traja verde-limio,
cuida da limpeza (Figura 2).

Figura I: Plano plongée, Bing acorda em sua cela.
Fonte: Netflix (2011)

Figura 2: Plano aberto, sala das bicicletas, distingio entre os uniformes.
Fonte: Netflix (2011)



2.2, Entre programacao e manipulacao

Nessa sociedade de interacdes pautadas pela regularidade, em que os
personagens sio proibidos de estabelecer relagdes que envolvam contato
fisico, Bing se apaixona por Abi. Inicialmente, ao vé-la no elevador e, depois,
na sala das bicicletas. Em outra situagdo, fica arrebatado ao ouvi-la cantar a
canc¢do Anyone Who Knows What Love Is (Will Understand)? dentro de uma das
cabines do banheiro coletivo. Depois de alguns poucos encontros, Bing
sugere que Abi participe do programa de show de talentos Hot Shot. No
entanto, para se apresentar nesse programa seria preciso adquirir um ingresso
que custava I2 milhdes de méritos, o que equivalia as economias de quem
pedalasse por, pelo menos, um ano. Abi ndo dispunha dessa quantia. Ele lhe
diz que pode pagar a inscri¢do da moga, pois possui I12 milhdes de méritos que
recebeu de heranga do irm#o que faleceu. Abi reluta em aceitar o convite, mas
Bing insiste e a convence. Ele argumenta dizendo que qualquer coisa que
pudesse comprar com o dinheiro que tinha seriam apenas objetos ilusérios,
virtuais. Para ele, a possibilidade de Abi mostrar seu talento e ascender
socialmente era a escolha mais correta a ser feita, conforme o dialogo entre os

dois personagens, a seguir:

Abi: - Entdo por que ndo investiu em vocé?

Bing: - E comprar o qué? - Ténis para o meu avatar usar? -
Sei ld, atualizar seu sistema... - Ou ganhar um passe para a
temporada do Fat Attack?

Abi: - Compre um papel de parede, daqueles novos que
conversam e resolve seus problemas. - Guiam seus sonhos como
gurus. - E incrivel o que eles fazem.

Bing: - Um plug-in que me mostra como pareco um
lobisomem ? - Qual o sentido ?

Abi: - Pode ser divertido.

Bing: - Sao s6 coisas. - Sdo... - Sdo coisas, sdo confetes, sdo...
- Vocé tem algo verdadeiro. - No que é melhor investir?

Abi: - Vocé me ouviu cantar num banheiro. - Isso é verdadeiro ?

3 Cangdo originalmente cantada pela cantora norte-americana Irma Thomas, em 1964. A
letra fala sobre a relagdo de duas pessoas que se amam.
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Bing: - Mais que tudo que aconteceu no ano todo.

Abi: - Nao posso tirar essa pontuagdo de alguém. - Sao 12
milhées, nada disso.

Bing: - Deixe—mefazer isso. = Eu olho tudo aqui, eu quero... -
S6 quero que algo real acontega. S6 uma vez,

Fonte: Netflix (2011)

A narrativa audiovisual, até aqui construida, predominantemente por
planos fechados e angulos frontais, se abre para planos de conjunto e
apresenta um plano geral que permite pela primeira vez situar o espago de
cena a um ambiente maior, no qual esté localizado (Figura 3).

Figura 3: Plano geral, visdo ampliada do espago onde personagens vivem.
Fonte: Netflix (2011)

Depois do didlogo com Abi, Bing descobre que o prego da inscrigio
para o show de talentos aumentou de 12 milh&es para 15 milh&es de méritos
(quantia que serve de titulo ao epis()dio). Ele, porém, niao hesita e realiza a
compra. Em seguida, Bing envia a Abi o ingresso através de seu avatar. Ela lhe
agradece com um beijo também enviado via avatar e, apés Bing visualizar o
beijo, o avatar de Abi é substituido por um anuncio do Wraith Babes, que Bing

nio reluta em aceitar.



Assim, pelo que se veio descrevendo até agora, observam-se duas
coisas:

a) Dentro de um sistema extremamente rigido e estratificado parece
existir espago para outras interagdes que nio apenas as pautadas pela
regularidade;

b) Ao persuadir Abi para que participe do programa de calouros Hot
Shot, Bing se relaciona com ela a partir do regime da manipula¢io, em que
um sujeito modifica a competéncia modal de outro, por meio da doagdo de
um querer. Desse modo, o coeficiente de risco da interagfio também se eleva,
ja que ndo pode prever o comportamento daquele com quem se interage, pois
para isso

seria necessario poder conhecer ndo apenas seu ponto de vista em
relagio considerada, mas também a ordem geral de suas
preferéncias, seu sistema de valores, e, mais amplamente ainda, os
principios orientadores de seus juizos, o tipo de racionalidade que

o guia (Landowski, 2014, p. 29).

Desse modo, a partir de um pano de fundo pautado pelo regime da
programagio, a estrutura narrativa de I5 Milhdes de Méritos lan¢a mio de
outros regimes interacionais. E sdo justamente essas sobreposi¢des de regimes
interacionais e/ou passagens de um regime a outro que correspondem, em
nivel mais profundo, aquele referente a tensividade?, a distintas e moventes
modulag¢des entre intensidade e extensidade, o que, em ultima instancia, pde
a construgio do sentido em constante devir.

2.3. Da manipulacao ao acidente

Bing acompanha Abi ao show de talentos. Uma das organizadoras
pergunta se ela gostaria de ser grande como Selma Telse (ultima ganhadora
do show de talentos). Ela responde que sim e é instruida a gravar um video
afirmando sua resposta em uma frase. Bing é registrado como parente de Abi

€ recebe uma tatuagem que, segundo 1}16 informam, dura cerca dOiS meses em

* Nos referimos aos trabalhos de Claude Zilberberg, sobretudo Zilberberg (2011).
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sua m3o e serve para impedi-lo de se inscrever ou participar do Hot Shot nesse
periodo. Na cena seguinte, Bing e Abi vio para uma sala onde todos os
competidores do programa estdio reunidos, se preparando para suas
apresenta¢cdes. Um funcionario aparece para levar Abi para se apresentar.
Nesse momento, o seguranga informa que as escolhas nao sdo realizadas por
ordem de inscrigio.

Na sequéncia, Abi e Bing sdo levados para o palco. Uma funcionaria
oferece a Abi um suposto hidratante para as cordas vocais. Ela se recusa a
beber, mas é informada que todos os participantes sdo obrigados a ingeri-lo.
No palco, apresenta sinais de tontura e confusiio mental e encontra os jurados
do programa, Hope, Charity e Wraith, que estdo sentados atras de um balcgo.
Ao fundo, uma enorme tela apresenta a plateia, formada por avatares que
correspondem, virtualmente, a cada personagem “real” da trama. O programa
Hot Shot assemelha-se ao show de talentos norte-americano American Idol,
como ilustrado pelas Figuras 4 e 5, a seguir:

Figura 4: Jurados do programa Hot Shot
Fonte: Netflix (2011)



Figura 5: Jurados do programa American Idol

Fonte: Fox/Everett collection

No palco, os jurados ridicularizam Abi. Wraith, que é responsavel
pelo programa Wraith Babes, insiste para que ela tire sua blusa e mostra os seios.
Apés té-la constrangido, eles pedem a Abi que inicie sua apresentagio (Figura
6). Ela comega a cantar a cangio Anyone Who Knows What Love Is (Will Understand)
e Bing permanece assistindo atras do palco. Durante a can¢do, muitos avatares
aplaudem, enquanto outros parecem ndo gostar.

Antes de terminar a apresentagio, Abi é interrompida pelo jurado
Hope, que a elogia, mas diz que ela estaria melhor em programas de videos
eréticos. Os outros jurados concordam. Bing se enfurece e tenta chegar até a
frente do palco, mas é impedido por segurangas e levado para fora do
programa. Os jurados continuam a persuadi-la e colocam a plateia contra ela.
Abi se sente pressionada por todos os lados, como se pode notar no trecho:

Jurado Hope: - Estd comegando a me irritar. - Quem vocé
acha que fornece energia a este holofote ? - Milhdes de pessoas. -
Todas elas, ld, agora! - Pedalando por um dia na bicicleta,
enquanto vocé fica na luz que eles geram e transmitem. - Sabe de
uma coisa? - Eles dariam e fariam qualquer coisa para estar
aonde vocé estd agora. - Ndo estou certo? - Vocé quer
desrespeitar isso tudo como se fosse nada. - Como se eles ndo
fossem nada. - Isso me enjoa. - Mas sabe de uma coisa? - Talvez
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seu [ugar seja a bicicleta, porque vocé ndo parece muito disposta a
sair dela.

Abi: - Eu quero sair.

Jurado Hope: - Temos uma decisio ?

Plateia: - Aceite! Aceite! Aceite! Aceite! Aceite! Aceite! Aceite!
Aceite!

Abi: - Acho que sim.

Figura 6: sequéncia de imagens da apresentagdo de Abi
Fonte: Netflix (2011)

Abi fica em siléncio e nio se decide. A plateia comega a vaiar e, por
fim, ela aceita a proposta. A plateia e os jurados comemoram.

Dessa forma, como se veio demonstrando, 2 manipulagio de Bing a Abi
para que participasse do programa segue-se a manipulag¢io dos jurados em
relagio a Abi, para que se torne atriz pornd. Essa ultima manipulagio
inaugura o regime do acidente, pelo menos do ponto de vista do enunciatario
(espectador), de Bing, Abi e de parte da plateia. Isto €, nido se espera que
alguém que se apresente em um show de talentos para cantar seja convidada,
ali mesmo, para se tornar atriz pornd. Ai reside, portanto, o aleatério,
préprio do acidente, que irrompe como um elemento surpresa que tem o
poder de atordoar, de produzir um sentido excessivo, que, por isso mesmo,

prescinde de significagio num primeiro momento.

2.4. Na programacao, do acidente a (auto)manipulacao

Bing come no refeitério enquanto ouve a voz de Abi pelo sistema no
programa Wraith Babes, fato que o perturba (Figura 7). De volta a sua cela, Bing
joga o game Fat Attack. Um antncio do programa Wraith Babes comeca nas telas



e ele tenta rejeita-lo, mas nao ha saldo suficiente e ele é obrigado a assistir. O
programa mostra a histéria de Abi, desde sua participagio no Hot Shot e,
quando as cenas comegam, Bing se desespera e fecha os olhos. A tela fica
vermelha e um sinal sonoro e visual é emitido (“retomar Visualiza(;éo”) até que
Bing abra novamente os olhos e veja as cenas (Figura 8).

Figura 7: Abi atuando como atriz porné.
Fonte: Netflix (2011)

Figura 8: Bing é for¢ado pelo o sistema a abrir os olhos.
Fonte: Netflix (2011)

Na sequéncia, Bing tenta sair do quarto, mas as portas nio abrem
enquanto o video é exibido. Bing se desespera e comega a chorar. Ele bate nas
telas, se joga contra elas e as quebra. Ele pega um pedago de vidro e corta a
mio no lugar em que esta a tatuagem que recebeu ao ir ao Hot Shot com Abi.
Desse modo, ter visto Abi numa posi¢io que, para ele, era humilhante, faz

Bing sentir paixdes disféricas, sobretudo indignagio e raiva, que o conduzem
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a uma automanipula¢io: Bing decide, entdo, participar do programa Hot
Shot e, para isso, se empenha para pedalar e ganhar méritos. Economiza o
maximo possivel, chegando a comer resto de comida de outras pessoas e
alimentos presos na maquina. Bing passa a treinar passos de danga em seu
quarto, sempre observando a tatuagem em sua mio. Apés dois meses
pedalando e treinando passos de danga, ele consegue juntar 15 milhdes de
meéritos e os utiliza para comprar o ingresso do show de talentos do Hot Shot.

Ao se dirigir ao programa, Bing esconde um pedac¢o de vidro dentro
de sua roupa. Na sala de espera, ele aguarda, enquanto outras pessoas sio
chamadas para se apresentar. Depois de algum tempo, Bing é chamado. Apoés
repetir o mesmo processo de inscri¢do de Abi, Bing é levado para o palco. No
caminho, uma organizadora oferece a ele 0 mesmo suposto hidratante de voz
que Abi tinha ingerido. Alegando j4 ter bebido, Bing recusa a beebida e
apresenta a embalagem que deram a Abi quando ela se apresentou e que ele
havia escondido em sua cela.

2.5. Do acidente (de volta) a programacao

No palco, Bing comega sua apresentagio de danga, tirando pegas de
sua roupa. A plateia o aplaude. Ele surpreende a todos retirando o pedago de
vidro que escondeu em suas calgas colocando-o contra a garganta, ameagando
se matar. A musica para e a jurada Charity o estimula a falar. Bing faz um
discurso expondo a realidade de submissdo e controle a que estdo submetidos

(Figura 9):

Bing: - Néo tenho um discurso! Nao me preparei, nem tentei.
- Eu sabia que tinha que vir, ﬁcar aqui e quero que escutem. -
Ouvir mesmo, néo fazer cara de quem ouviu como o tempo todo.
[...] Podemos ver dor e vicio. Colocamos um gordo num poste e
rimos porque temos o direito, tempo de cela e ele ndo, entdo rimos
dele! - Porque estamos tdo desesperados, que ndo conhecemos
nada melhor. - O que sabemos é de comida falsa e comprar
merda! - E como conversamos e nos expressamos: comprando
merda. - Se eu sonho? O dpice dele é um novo app para as
paredes, nem existem! Nem estdo ld! - Compramos merdas que



nem estao la! — [...] pedalamos dias a fio indo para onde? -
Dando energia a qué? - Todas as celas e telas pequenas e grandes
também, e fodam-se! - "Fodam-se" é no que se resume! -
Fodam-se por se sentarem at e lentamente piorar as coisas! -
Fodam-se vocés, o holofote e as caras de santos de vocés! -
Fodam-se por pensarem que a tnica coisa que me aproximei
nunca significou nada! - Por brincarem e transformarem num
osso, numa piada. - Mais uma piada horrivel em um reino de
milhdes! - Fodam-se por isso acontecer! - Fodam-se por mim,

por nés, por todo mundo! - Fodam-se!

Fonte: Netflix (2011)

Figura 9: Bing aponta o vidro para o pescogo no programa Hot Shot
Fonte: Netflix (2011)

Assim como a inusitada escolha de Abi para tornar-se atriz porné, a
performance de Bing no palco, ainda que tivesse sido por ele programada,
constitui, aos olhos dos espectadores e dos jurados, um acidente; alguém que
ameaca se matar no palco de um show de calouros para poder dizer tudo aquilo
que era proibido: denunciar as condig()es de sobrevivéncia numa sociedade
tecnocratica, de vigilancia, alienadora, em que tudo é monetizavel.

Quando Bing para de falar, os juizes e a platéia o aplaudem. O jurado Hope
elogia seu discurso e oferece a Bing um programa de trinta minutos, duas
vezes por semana, no qual Bing poderia discursar, segundo eles, “de modo
sincero e impetuoso sobre a realidade”. Os juizes e a plateia o pressionam

como fizeram com Abi. Ele aceita.
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Aqui ¢ interessante sublinhar que um evento disruptivo, ou seja, a
performance inesperada de Bing também assimilada pelo sistema. Ele podera
fazer aquilo, desde que nos moldes da sociedade de vigilincia e da
monetizagio em que estava inserido. O modelo de relagdo de uma identidade
com uma alteridade proposto por Landowski (2002), composto pelos termos
assimilagdo, exclusdo, admissio e segregagio, se aplica muito bem nesse caso.
Bing, que se mostrou uma alteridade, é assimilado pelo grupo identitario
dominante. Ao discursar “verdades” em seu programa semanal, ele apenas
aparentemente ¢é admitido pelo sistema, quando, na verdade, ¢
completamente assimilado, uma vez que perde suas caracteristicas de “outro”
e passa a adotar as convenc¢des, habitos, costumes, caracteristicas, etc. do
grupo.

No programa, Bing fala enquanto mantém o pedago de vidro
apontado para o pescogo. Ele ameaca se matar, mas se despede do publico e
diz que se encontram no préximo programa. Um personagem compra um
pedago de vidro virtual, que é vendido como acessério para avatar. Na cena
final, Bing estd em um quarto maior e luxuoso, com telas de TV enormes
(Figura 10). Ele acaba de apresentar seu programa e guarda o pedaco de vidro
que usava para ameacar sua vida em uma caixa preta de veludo, semelhante a
um porta joias. Bing bebe suco enquanto admira a paisagem de floresta que
aparece na tela de seu quatro, simulando a vista de uma janela. A musica que
Abi cantou, Anyone Who Knows What Love Is (Will Understand), comega a tocar. O

episédio termina.

Figura 10: Plano aberto, Bing em sua nova cela.
Fonte: Netflix (2011)



Consideracoes Finais

A analise do episédio 15 Milhes de Méritos, a luz dos regimes de
interacdo e sentido, permite demonstrar que, a partir do regime da
programagio, desenvolvem-se outros regimes: sobretudo a manipulagio
(incluindo ai a automanipulagéo) e o acidente. Além disso, durante a
apresenta¢do do show de talentos Hot Shot, a vibra¢do e o entusiasmo da plateia
composta por avatares também implicam o regime do ajustamento, uma vez
que se refere a troca de estesias entre sujeitos sensiveis’. Todos os outros
regimes, dessa forma, se desenvolvem tendo como pano de fundo a
programagdo. No entanto, em se tratando de uma sociedade de extrema
vigilancia como aqui descrita, mesmo os regimes de manipula¢fio, acidente e
ajustamento analisados, do ponto de vista desse sistema autémato, sio
interagcdes programadas. A maior prova disso é o fato de Bing, apés ter
realizado uma intera¢do arriscada, ter sido assimilado pelo sistema em
seguida. Esse actante — que tudo vé, sabe e controla—logo tratou de enquadrar
aquela alteridade (fazendo dela uma identidade) de volta as regras de uma
sociedade pautada pelo principio da regularidade e, com isso, criando a ilusio
de uma possibilidade de fuga ao sistema. As intera¢des programaticas,
portanto, caracterizam o episédio 15 Milhées de Méritos. Desse modo, assim
com o regime da programacio que “traduz [...] um modo de apreensio do
mundo radicalmente determinista” (Landowski, 2014, p- 25), essa parece ser
a critica feita pelo episédio de Black Mirror aqui estudado acerca de uma
sociedade — tecnolégica e tecnocratica, em que as liberdades individuais sdo
cerceadas — da qual ndo ha possibilidades de escapar, o que, em algum grau,

se assemelha a nossa sociedade contemporéneae.

5 Em fungéo dos limites deste artigo, priorizaram-se os regimes de interagio e sentido que
mais se fizeram presentes em 15 Milhdes de Méritos. Por isso, por ser secundario no enredo,
o regime do ajustamento nio foi abordado na segdo de analise.
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