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Resumo Abstract

Sousa Dias’ work draws a historical and aesthetic
cartography of Portugal’s former metropolitan
and colonial space. This text focuses on the
operations of disorder and re-order of the
colonial gaze and history in Fordlandia Malaise,
tackling two major major procedures in the
filmography of Sousa Dias: the sensory
reenactment of the perceptive and cognitive
conditions of the past in the present; the tension
between regulatory apparatuses and models of
representation and emancipatory aesthetic

A obra de Sousa Dias traga uma cartografia
histérica e estética do antigo espago
metropolitano e colonial de Portugal. Este texto
centra-se nas operacdes de desordenacao e re-
ordenagao do olhar e da histéria coloniais em
Fordlandia Malaise, detendo-se sobre a
reconstituicao sensivel das condigdes
perceptivas e cognitivas do passado no presente
e a tensao entre dispositivos e modelos de
representacdo reguladores e formas estéticas
emancipatérias, procedimentos centrais na

filmografia de Sousa Dias. forms.
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Sousa Dias; reconstitui¢ao sensivel; profanagao; Sousa Dias; sensory reenactment; profanation;
dispositivos. apparatuses.
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Resumen

La obra de Sousa Dias traza una cartografia
histérica y estética del antiguo espacio
metropolitano y colonial de Portugal. Este texto
se centra en las operaciones de
desordenamiento y re-ordenamiento de la
mirada y de la historia coloniales en Fordlandia
Malaise, deteniéndose en la reconstitucion
sensible de las condiciones perceptivas y
cognitivas del pasado en el presente y en la
tension entre dispositivos y modelos de
representacién reguladores y formas estéticas
emancipadoras, procedimientos centrales en la
filmografia de Sousa Dias.

Palabras clave: Fordlandia Malaise; Susana de
Sousa Dias; reconstitucién sensible;
profanacién; aparatos.



... Uhistoire en tant que conscience a I'ceuvre et Uhistoire

en tant que vécu ne sont pas... l'affaire des seuls historiens.

(Edouard Glissant, Le Discours antillais)’

Figura 1

Fordléndia Malaise (2019), de Susana de Sousa Dias: arquivos da Fundagdo Ford.

Em Das Unbehagen in der Kultur (O mal-estar na cultura)?, obra
publicada em 1930, entre a Guerra de 1914-19 e a Il Guerra Mundial, e cujo
manuscrito foi remetido ao editor um dia depois do crash de 1929, Freud
reflecte sobre o mal-estar intrinseco a todas as civilizacdes. No ensaio, o
fundador da psicanélise constata, em tom melancélico e pessimista, a
incapacidade de Eros e Ananke para dar conta dos mecanismos psiquicos da
vida social e, em particular, da tendéncia inelutavel do ser humano para a

1 Glissant, E. (1981). Le Discours antillais. Seuil, 1981, p. 133.

2 Freud, S. (2010). Obras Completas, vol. 18, O Mal-Estar na Civilizagdo, Novas Conferéncia Introdutérias a
Psicandlise e Outros Textos (1930-1936). Companhia das Letras.
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destruigdo. Nos paragrafos finais, Freud conclui que o dominio progressivo
da Natureza contém em si os germes da aniquilagio da humanidade,
constatagdo em linha com as preocupa¢des ambientais e a crise ecolégica do
nosso tempo. “Atualmente [sic] os seres humanos atingiram um tal controle
das forc,as da natureza, que nao lhes e dificil recorrerem a elas para se
exterminarem ate o ultimo homem. Eles sabem disso; dai, em boa parte, o
seu atual [sic] desassossego, sua infelicidade, seu medo®’, escreve o

psicanalista vienense.

Inscrevendo-se numa genealogia cinematografica que inclui
Gianikian e Ricci Lucchi, Farocki, Monnikendam, Sivan e também Snow,
Fordlandia Malaise (2019), média-metragem de Susana de Sousa Dias,
levanta um conjunto de questdes relacionadas com o estado do mundo e a
iminente (ou ja irreversivel) catastrofe ambiental, sobre o pano de fundo da
malaise (post)—(neo)—colonial na América Latina. Filmada em Fordlandia,
cidade industrial utépica fundada por Henry Ford nas margens do Rio
Tapajés, afluente do Amazonas, na Municipalidade de Aveiro, no Para,
empresa eloquente quanto & imbricagdo do projecto (neo)-colonial e do
projecto capitalista, a média—metragem sustenta-se num sistema narrativo e
estético que, abrindo-se sobre multiplos horizontes temporais e colocando-
os em tensdo, torna visivel a persisténcia de formag¢des coloniais e o
entrelagamento entre as divisdes de classe e raga no Brasil contemporineo. A
malaise da civilizacio do inicio do século XX, malaise da modernidade
hegemoénica examinada por Freud e descrita com tamanha profundidade e
minucia por Musil, Kafka, Gombrowicz ou Onetti, entre muitos outros,
malaise que atravessa também o projecto fordista, é cotejada, através de um
rigoroso e sofisticado aparato formal, com o mal-estar hoje instalado na
sociedade brasileira, confrontada com a proliferagio de formas micro- e
macro-fascistas, aliadas a um neo-liberalismo extremo, e com o programa de

desﬂorestagio da Amazénia.

3 Freud, S. Obras Completas, vol. 18, O Mal-Estar na Civilizagao, Novas Conferéncia Introdutdrias a Psicandlise
e Outros Textos (1930-1936), op. cit., p. 79.



Figura 2

Fordléndia Malaise (2019), de Susana de Sousa Dias: arquivos da Fundagdo Ford.

Se Fordlandia Malaise examina tais tematicas, essa aproximagio €
indissociavel da inven¢fio de um modelo formal correlativo. Noutras palavras,
no filme de Sousa Dias, apresentado na ultima edig¢do do Festival de Berlim,
o fundo reflecte a forma da mesma maneira que a forma espelha o fundo,
num quadro de equilibrio tensional permanente. Essa imbricagdo entre
fundo e forma remete para outra variagiio do termo “malaise”, o mal-estar na
estética, examinado por Ranciére no livro homénimo*, mal-estar que
Fordlandia Malaise convoca, escapando, todavia, a in-distingio ética e as
modalidades de experiéncia auténoma, independentes da radicalidade
politica, que, de acordo com o filésofo, caracterizam a viragem ética da arte

contemporanea — e, igualmente, da politica.

# Ranciére, ]. (2004). Malaise dans Uesthétique. Galilée.

5 Sousa Santos, B. de. (Julho de 2003). Entre Préspero e Caliban: Colonialismo, Pés-
Colonialismo e Interidentidade. Novos Estudos, 66, 23-52.
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Ao longo da sua sélida trajectéria como cineasta, Sousa Dias tem
vindo a tragar, particularmente através do reemprego de arquivos, uma
cartografia histérica e estética do antigo espago metropolitano e do ex-espaco
colonial de Portugal. Essa cartografia é inaugurada por

Natureza Morta (2005), filme que interpela o sistema colonial
portugués, sistema que Boaventura de Sousa Santos® considera como
subalterno frente ao modelo hegeménico representado pelo colonialismo
britdnico e que se caracteriza, segundo o sociélogo, por uma “disjungio
caética’ entre o sujeito e o objecto de representagio coloniais. 4.8 (2009) e
Luz Obscura (2017), reconstitui¢des sensiveis da meméria da tortura durante
o Estado Novo (193%-1974) — a ditadura fascista, autoritaria, colonial e
corporativista, institucionalizada pela Constitui¢do de 1933, promulgada sete
anos depois do golpe de Estado militar de 1926 —, constituem territorios
dessa cartografia, que tem em Fordlandia Malaise uma das suas regides
centrais.

Figura 3

® Sousa Santos, B. de. Entre Préspero e Caliban: Colonialismo, Pés-Colonialismo e
Interidentidade, op. cit., p. 25.



Fordldndia Malaise (2019), de Susana de Sousa Dias: vistas aéreas de Fordldndia.

O cinema de Sousa Dias empreende uma singular reelaboracdo da
histéria do século XX em Portugal e no antigo espaco colonial do Pais,
detendo-se sobre a meméria traumaitica do sistema fascista-colonial e a
malaise espectral que persiste no presente enunciativo. Se, remetendo para a
citacdo de Glissant em epigrafe, a abordagem da histéria como pensamento e
experiéncia vivencial transcende o campo da historiografia, o acto estético-
historiografico que atravessa a obra de Sousa Dias afirma a vocagio do cinema,

sublinhada por Ferro’

, para representar a histéria — e para representé—la
sensivelmente, através de uma politica das emo¢des e dos afectos. A tetralogia
da cineasta tece e destece a trama do sistema fascista e colonial. Contudo, se a
memoéria aparece de entre os pontos de unifio da urdidura, a possibilidade de
reviver e de reactivar a histéria no presente surge do espago entre esses pontos,
de lugares intersticiais, buracos e fendas — desde logo, entre sistemas de
representag¢io: a antropologia visual, o cinema experimental, e, no caso de

Fordlandia Malaise, também a ficgdo cientifica.

Se os filmes de Sousa Dias se inscrevem num cinema da tensfio nio-
dialéctica — tensdo entre o passado, o presente e o futuro; a histéria, a
memoria e a sua actualizagﬁo no presente; as imagens (de arquivo e registadas
pela cineasta), a voz-off e o som (directo e indirecto, assim como a musica,
composta por Anténio de Sousa Dias, irméo da cineasta); a figuratividade, a
anti-figuratividade e os elementos figurais, etc. —, os processos de
composigdo transcorrem do gesto, firme e incessante, de desordenagio e re-
ordenagdio, de desconstrugiio e reconstrugfio. Por conseguinte, além das
importantes afinidades tematicas entre os quatro filmes mencionados, é
sobretudo ao nivel formal e metodolégico que estes se relacionam.

7Ferro, M. (1993). Cinéma et Histoire. Folio-Gallimard.
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Figura 4
Fordléndia Malaise (2019), de Susana de Sousa Dias: rostos que nos olham.

A démarche dos quatro filmes assenta na desordenagéo de uma forma
ordenada, seguida da re-ordenagio dos elementos intersticiais derivados.
Desta maneira, em 48, Sousa Dias desorganizava e dessacralizava um conjunto
de fotografias antropométricas de presos politicos da PIDE, a policia politica
do Estado Novo, e, em seguida, recompunha a biopolitica do fascismo através
de um sistema narrativo e estético ele mesmo rigoroso e totalizante. Em
Fordlandia Malaise, 4 desordenacfio tropicalizante dos arquivos visuais e
textuais da Fundag¢do Ford que ocorre no prélogo sobrevém uma série de
planos aéreos, registados com drones, de Fordlandia, das suas estruturas
industriais em ruinas e da natureza circundante. Se a perspectiva ideol()gica e
a dimensio panoéptica da fotograﬁa aérea foram ja amplamente discutidas,
aspecto ao qual voltarei mais adiante, a possibilidade de reactivar e de
actualizar as condig¢des perceptivas e as perspectivas cognitivas dos antigos
trabalhadores de Fordlandia no presente, tornando-as sensiveis para o

espectador, advém, como sucedia ja em 48, do recurso a um sistema de



representagdo disciplinar e do seu détournement. A possibilidade de fazer
memoéria, de recriar a experiéncia traumatica do passado no presente,
produzindo, por conseguinte, narrativas mais complexas e contra-
perspectivas sobre a histéria, emerge, logo, de um processo de profanagéo dos

dispositivos8 do poder e de um trabalho da intersticialidade.

Fordlandia Malaise foi filmado no quadro de uma viagem de criagio
e de investigagdo do Colectivo Suspended Spaces, grupo de artistas e
investigadores sediado em Paris, 4 Amazénia brasileira. Fundado em 2007, o
colectivo opera, segundo Jacinto Lageira, investigador e membro do grupo,
“em espagos sensiveis, frageis, provisérios, cujo devir foi obstaculizado por

conflitos politicos, econémicos e histéricos”.

Famagusta, Beirute e Tripoli
sdo trés desses espacos postos em suspenso. Fordlandia, lugar heterotépico, é

o mais recente espago visitado pelo Colectivo.

Fundada por Ford durante o ciclo da borracha com o intuito de
explorar a Hevea brasiliensis e de assim romper o monopélio britanico, a
cidade de Fordlandia é paradigmatica, por um lado, da indissociabilidade
entre o projecto (neo)fcolonial e o projecto capitalista e, por outro, da
implementagéo de programas politicos e ideol()gicos que nido s6
contemplavam a exploragiio laboral — assente, neste caso, na interpenetragio
entre os sectores industrial e agricola —, mas que também delineavam um
verdadeiro modelo biopolitico. Desta maneira, além da mecanizagio e da
serializagio de métodos e ritmos de trabalho, o projecto de Fordlandia
abarcava também a racionalizagio do quotidiano e a imposi¢io de um estilo
de vida “americano”, incluindo modelos comportamentais puritanos, habitos
de consumo e, inclusivamente, regimes alimentares — por conseguinte, todo
um sistema perceptivo e cognitivo, modelado de acordo com o conjunto de
categorias binarias sobre as quais a modernidade hegem(’)nica se fundou

historicamente. Aspectos da empresa “civilizacional” de Fordlandia podem

8 Agamben, G. (2007). Qu'’est-ce qu’un dispositif ?. Rivages Poche / Petite Bibliotheque.

9 Lageira, J. (s.d.). Suspended Spaces. Inachever, et aprés. Art méme, 68, Dossier “Sujet (&)
territoire”, p. 3, tradugdo da autora.
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ser observados no filme Ao Redor do Brasil (1932), registado pelo Major Luiz

Thomaz Reis na regido amazénica brasileira.

A resisténcia a conquista da selva, a modernizagﬁo ea fabrilizagéo do
quotidiano nio se faria, porém, esperar. Em 1930, estalava a revolta dos
trabalhadores caboclos de Fordlandia, a rebelidio conhecida como “quebra-
panelas” — abordada en Fordlandia Malaise, numa teia de relatos que
contempla as cosmogonias amerindias Tapajés e evoca os processos de
genocidio e de epistemicidio —, contra o “progresso” e a implanta¢io de um
modelo coordenado de racionalizagio do trabalho e do écio que anunciava ja
a superagiio da divisio entre o tempo laboral e o tempo de descanso no
capitalismo tardio pés-fordista examinada por Crary em 24/7: Late

Capitalism and the Ends of Sleep™.

Figura 5

‘¢ Crary, J. (2014). 24/7. Verso.



Fordlandia Malaise (2019), de Susana de Sousa Dias: rostos que nos olham

A rebelido “quebra-panelas” inscreve-se numa série de episédios de
resisténcia 8 modernidade no Brasil, série que tem na Guerra dos Canudos
(1893/97), relatada por Euclides da Cunha n’Os Sertdes (1902)", uma das
suas mais fulgurantes etapas. A revolta — e o passado de Fordlandia, ponto de
partida de Fordlandia Malaise— é expressiva da singularidade da histéria do
Brasil no quadro geopolitico latino-americano e dos entrecruzamentos entre
0 messianismo mistico e a ideologia revolucionaria que a atravessam,
animando, por exemplo, a filmografia de Glauber Rocha™. A fundagio de
Fordlandia corresponde, histérica e politicamente, a um momento de colapso
do “colonialismo interno” (Sousa Santos)® da sociedade brasileira sob a
pressio do neo-colonialismo™. O “colonialismo interno” define até hoje,
segundo Sousa Santos, certas configura¢des do poder no Brasil. O autor
considera que as caracteristicas especificas do colonialismo portugués — “o
déficit de colonialismo e [consequentemente] de neo-colonialismo” —
explicam as formas politicas que emergem no Brasil depois da independéncia.
Essas formas divergem do modelo de descolonizagio do colonialismo
hegemonico e também do colonialismo espanhol. O Brasil é o tnico pais da
América Latina que n3o tem um processo republicano de independéncia,
liderado pela elites crioulas, mas, inversamente, uma independéncia
imperial. Para Sousa Santos, o colonialismo interno sucede ao sistema
colonial e a colonialidade do poder substitui o poder colonial®>. Se
Fordlandia Malaise examina o programa fordista como momento de erupgio
da ordem neo-colonial internacional no Brasil, acarretando a desintegragio
da estrutura social hierarquica e desordenada [de um “império oco no
interior de um império mais vasto”, recordando os dialogos d’Os Deuses e os

" Cunha, E. da. (2009). Os Sertées. Editora Atica.
2 Xavier, I. (2007%). Sertdo Mar : Glauber Rocha e a Estética da Fome. C.osac Naify.

'3 Sousa Santos, B. de. Entre Préspero e Caliban: Colonialismo, Pés-Colonialismo e
Interidentidade, op. cit.

“Id., p. 25.
5 14,
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Mortos (1970), filme de Ruy Guerra que aborda o ciclo do cacaul, os seus
procedimentos narrativos e estéticos tornam visivel — e sensivel — a

espectralidade, toda uma hantologia16 figural, do colonial e da colonialidade.

Estruturalmente, Fordlandia Malaise contém cinco secgdes: um
proélogo e um epilogo e trés capitulos claramente delimitados. Uma analise da
estrutura do filme sugere que o tratamento da persisténcia de formacgdes
coloniais e da espectralidade do colonial no Brasil contemporaneo é feito, a
nivel narrativo, através de uma temporalidade dialéctica, temporalidade da
histéria em movimento, e de uma temporalidade nao-dialéctica, ciclica,
relacionada com a reconstitui¢io das experiéncias perceptivas e cognitivas do
passado no presente e com o inevitavel estabelecimento de paralelismos com
a malaise que se acentua apés a destitui¢io de Dilma Rouseff em 2016, assim
como de mecanismos de apresentagiio e de representagio. Na primeira parte
do prélogo, sequéncia de montagem critica, estrutural e analitica'” de material
visual e textual da Fundagdo Ford, os arquivos da vida e do trabalho em
Fordlandia na primeira metade do século XX sdo desordenados. Uma forma
ordenada e orginica emerge dessa desordenagio. Porém, esse equilibrio
momentaneo é rapidamente desajustado através da re-ordenagio dos arquivos
segundo ritmos variados. Seguindo um modelo poético de composigdo,
ensaiando diferentes combina¢des — rimas alternadas, interpoladas,
encadeadas, etc. — e explorando a velocidade das imagens, animando-as, o
processo de re-ordenacdo re-inscreve os arquivos no movimento da histéria,
remetendo para os seus itinerarios temporais, materiais, discursivos,
ideolégicos e culturais. Se os ritmos diversificados e as formas combinatérias
da montagem se inserem num sistema de diferenga e repeti¢do, em que o
idéntico se relaciona com o idéntico através da diferenca e a histéria e a

meméria sdo postas em tensdo, o processo de re-ordenacgio coloca em

‘6 Derrida, J. (1993). Spectres de Marx. L'état de la dette, le travail du deuil et la nouvelle Internationale.
Galilée, tradugdo da autora.

7 Brenez, N. (2002). Montage intertextuel et formes contemporaines du remploi dans le
cinéma expérimental. Cinémas : revue d'études cinématographiques / Ginémas: Journal of Film Studies, 1-2,
(13), 2002, 49-67%, tradugio da autora.



entropia as relagées de saber/poder inerentes ao arquivo fordista, tropicalizek
o e criouliza-o, nomeadamente através dos ritmos africanos da musica, em
linha com certas concretizagdes do primeiro e do segundo modernismos

brasileiros.

A trama do colonial — e o seu entrelacamento com as estruturas do
capitalismo —emerge, entdo, dos processos de desorganizagio e de
reorganizagio dos arquivos fordistas. A malaise irrompe através de certos
motivos da iconografia colonial —aspectos da fauna e da flora, cuja montagem
trabalha fracturas face as concep¢des coloniais da natureza e aos pressupostos
antropocéntricos. A malaise surge também da reconstitui¢gio de una
perspectiva encarnada sobre Fordlandia: a perspectiva dos fotégrafos,
entrecruzada com a perspectiva dos fotografados, isto é, a perspectiva dos
(neo)colonizadores e a dos colonizados. Dissolve-se, deste modo, a separagio
convencional e hierarquizada — ou, mais bem, a “disjun¢io caética”™®, citando
Sousa Santos a propésito do problema de representagio do colonialismo
portugués — entre o sujeito e o objecto de representa¢do e de conhecimento.
Estas operagdes fazem eco a certas teorias que, como o perspectivismo
amerindio de Viveiros de Castro™, ultrapassam a oposigéio entre subjectivismo
e objectivismo através de uma deslocagiio epistémica. Os processos de
enquadramento e de desenquadramento das imagens, isolando rostos,
figuras, olhos e membranas, elementos que nos fitam, num quadro de
retroactividade — processos ja ensaiados em 48 e em Luz Obscura—,

contribuem decisivamente para essa desintegragio.

As modalidades de reemprego profanam o arquivo fordista,
colocando-o em circulagdo. Através de complexos agenciamentos discursivos
e de um trabalho do intersticio (os quadros brancos entre as imagens, entre-
imagens®® que, ao gerar uma ruptura perceptiva e ao figurar os processos
mnemoénicos, tém a mesma fungéo que os fundidos em 4.8), as modalidades

de reemprego estabelecem um campo operatério entre o visivel e o invisivel,

8 Sousa Santos, B. de. Entre Préspero e Caliban: Colonialismo, Pés-Colonialismo e
Interidentidade, op. cit., p. 25.

9 Viveiros de Castro, E. (2002). A Inconstancia da Alma Selvagem e Outros Ensaios de Antropologia. Cosac
Naify.
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marcado pela tensdo entre a légica reguladora inerente ao arquivo como
categoria geral e uma dinamica de emancipagio e circulagio que extirpa os
arquivos a regulaciio de lugar, segundo uma perspectiva derridiana®. Trata-
se, simultaneamente, de uma circulagio temporal — a actualizagio dos
arquivos — e espacial — a migragio dos arquivos, migragdo que se estende as
formas filmicas do cinema moderno noutras secgdes do filme. Motor de
inven¢do formal e forga fabulativa, um tal sistema ordena e re-ordena a forma
ordenada dos arquivos e estabelece uma inesperada conexdo entre as
fotografias incorporadas na narrativa como registo técnico “automatico” do
visivel e os tracos do invisivel espectral. Micro-dindmicas internas e meta-
representativas sio desencadeadas, ao mesmo tempo que se convocam
elementos invisiveis: o tempo do ndo-representado, os corpos humanos,
animais e vegetais que habitaram os espacos hoje quase abandonados, o devir

€ o porvir.

20 Bellour, R. (1999). L'entre-images 2. Mots, images. P.O.L., Trafic.
21 Derrida, J. (1995). Mal d’archive. Galilée.



Figura 6

Fordldndia Malaise (2019), de Susana de Sousa Dias: corpos vegetais.

Em 1945, ap6s menos de duas décadas de existéncia, o projecto de
Fordlandia foi encerrado. A utopia fordista tinha-se tornado distopica e um
verdadeiro desastre econémico. Novas tecnologias permitiam, entio, a
produgio de pneumaticos a partir de derivados do petréleo. As fabricas Ford
encontram-se hoje deslocalizadas no México. Depois da desactivagio do
projecto, os antigos trabalhadores permaneceram em Fordlandia,
aproveitando a importante infra-estrutura existente. Em 2019, a populagéo
rondava os dois mil habitantes. Fordlandia Malaise cobre o arco temporal que
vai do passado ao presente e se abre sobre o futuro.

Se a raiz reguladora do programa fordista o afastava, desde logo, de
uma légica emancipatéria — era diametralmente oposto, por exemplo, ao
projecto dos falanstérios de Fourier —, o sistema narrativo e estético de
Fordlandia Malaise examina a sua dimensio distépica, senfo apocaliptica
(note-se a leitura d’O Vale dos Ossos Secos, Ezequiel 37, no segmento do

22 Kafka, F. (1999). Investigagdes de um céo. Crise Luxuosa.

23 Anderson, B. (2006). L'imaginaire national. Réflexions sur l'origine et Uessor du nationalisme. La Découverte,
p- 181, tradugéo da autora.
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cemitério em ruinas). As trés sec¢des centrais do filme articulam uma série de
planos~sequéncia de Fordlandia registados com drones em video a preto e
branco. Em movimento e com alturas e velocidades variaveis, ascendendo e
descendendo, oscilando entre o plano aéreo na primeira secgdo e, na segunda,
o plano rasteiro, a escassos centimetros do solo — como que evocando
Investigagdes de um cdo, de Kafka®® —, essa série de vistas leva a cabo uma
representacio exaustiva da cidade e da Natureza circundante. Transitando do
plano aéreo para o interior das estruturas fabris, vestigios da modernidade
industrial, e, de estas, para as ruas fantasmagéricas da cidade, a representagio
de Fordlandia, além de evocar o processo de construgdo e de organizagdo do
ponto de vista constitutivo do cinema, remete para o entrelacamento entre
duas operagdes complementares no sistema colonial: a inventariagdo do
territério e a estruturagdo do poder politico. Anderson considera que o
Estado colonial aspirava criar “uma paisagem humana de perfeita
visibilidade”*3. Se Mitchell considera o género paisagistico, florescente nos

+  Anderson

regimes imperiais, como uma forma de afirmacdo politica,®
sublinha os processos de inventaria¢io da paisagem como um dos
fundamentos da dominagio e um dos lugares de poder coloniais. Ao ordenar
a paisagem territorial, humana e cultural de Fordlandia, o filme de Sousa Dias
aponta para esses aspectos e para a imbricagio entre o projecto (neo)-colonial

e o projecto epistémico da modernidade hegeménica.

2¢ Mitchell, W. J. T. (2002). Landscape and Power. University of Chicago Press.



Figura 7

Fordldndia Malaise (2019), de Susana de Sousa Dias: espectralidades.

O registo a preto e branco das imagens de Fordlandia no presente
imbrica-as simbolicamente no mesmo horizonte temporal das imagens de
arquivo. Se a re-ordenagdo dos arquivos apontava para os seus itinerarios
temporais, materiais, discursivos, ideolégicos e culturais ou, noutras palavras,
para a sua histéria material, o trabalho de uma continuidade eliptica entre o
passado e o presente enunciativo conduz a uma perspectiva ciclica, ndo-linear
e ndo-progressiva da histéria, contraria a perspectiva positivista e teleolégica
do projecto fordista e em linha com a temporalidade ciclica das cosmogonias
amerindias relatadas por uma das vozes-off. A escolha do preto e branco
poderia também conduzir a um processo de des-historicizagio, arrancando o
presente a sua temporalidade histérica e abragando um modelo temporal niio-

dialéctico.

A tessitura multitemporal de Fordlandia Malaise é, porém, mais
complexa. A ampla variagio da distincia vertical entre a cAmara acoplada ao
drone e a superficie da terra e os quase incessantes movimentos produzem
uma paradoxal sensagio de clausura na imensidade, de angustia e mal-estar.
Esses procedimentos restituem ao espectador as condigdes perceptivas e as
perspectivas cognitivas dos antigos trabalhadores, toda uma fenomenologia da
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vida em Fordlandia durante a primeira metade do século XX. Pouco a pouco,
as forcas misticas e espectrais da histéria e do mundo rural penetram no
sistema discursivo do filme. Sousa Dias ndo s6 opera num campo de
transgressdo dos usos convencionais e hegeménicos de um dispositivo de
poder e de um modelo de representagéio disciplinar, como o sfo os drones e
o plano aéreo, como essa singular apropriac¢do reactiva, rasgando o horizonte
temporal, as condigées perceptivas e as perspectivas cognitivas dos antigos
trabalhadores — a sua malaise, malaise da préopria modernidade e do presente
—, tornando-as sensiveis para o espectador, gesto dotado de uma importante
dimensdo politica e epistémica.

Ao colocar em fricgiio o ver e o dizer, a imagem e a palavra, o coro de
vozes-off, quase todas femininas, e o som (a tensdo entre capas sonoras)
contribuem também para profanar a perspectiva ideolégica do dispositivo.
Abrindo um fora de campo, visual e imaginario (as cosmogonias amerindias
e as lendas folcléricas de Fordlandia), mais extenso do que o campo visual
representado na imagem, as vozes-off e o som contrariam a aspiragio
totalizadora do plano aéreo filmado com drones e provocam a entropia do
dispositivo. Apontam também para a emergéncia de um espago de liberdade a
partir do qual o passado pode ser renegociado e o futuro, imaginado.

Fordlandia Malaise n3o s6 interroga o programa fordista e o projecto
modernista em geral, como também as formais visuais — fotograficas,
cinematograficas — do modernismo. Os movimentos circulares do drone
estabelecem um complexo jogo intertextual com o valor emancipatério que a
circularidade assume no Novo Cinema Latino-americano, em particular nas
filmografias de Rocha e Sanjinés. No Novo Cinema Latino-americano, os
movimentos de cimara circulares e semi-circulares evidenciam, de forma
auto-reflexiva, a incorporagéo da perspectiva artificialis na camara
cinematogréfica e asua dimensio ideol(’)gica, procuram expressar cosmovisdes
e cosmologias ndo-europeias — assim como uma concepgiio nio-teleolégica
do tempo e da histéria — e/ou apontam, entre outros aspectos, para a posigiio
do sujeito de enunciagio. Em Fordlandia Malaise, os movimentos circulares
de camara, afirmando a dimensio sensorial e vivencial da experiéncia da
paisagem e a capacidade do cinema para forjar diferentes modelos de

racionalidade, sio realizados por um dispositivo de visibilidade dotado de



uma dimensdo panéptica e mediante um sistema de representagdo que, como
o plano aéreo, remete para a histéria entrecruzada das tecnologias bélicas e
visuais, aspecto que reforca a tensfio entre regulagio e emancipa¢io que
atravessa o filme. Uma vez mais, a tensdo entre um dispositivo e um modelo
de representagiio reguladores e uma forma emancipatéria — os movimentos
de cAmara circulares — é decisiva para a reactivagdo das condi¢des perceptivas
e das perspectivas cognitivas do passado no presente enunciativo € no contexto
de recepgio.

Figura 8

Fordldndia Malaise (2019), de Susana de Sousa Dias: espectralidades.

No epilogo, a transi¢io do preto e branco para a cor re-ancora o
tempo discursivo no presente. As camadas temporais da histéria e da meméria
de Fordlandia sio aglutinadas no presente enunciativo, apontando para a
persisténcia de estruturas e de formag()es coloniais no Brasil contemporaneo.
Abrindo-se sobre o Rio Tapajés, o plano final figura uma promessa de
emancipagfio. Desfazendo a trama do colonial, tornando visivel e sensivel a
maneira como este afecta todas as esferas — perceptivas, sensiveis, cognitivas
— Fordlandia Malaise — e o seu complexo sistema narrativo e estético, assente
num principio de desordenagfio e re-ordenagio — re-situa o passado de

Fordlandia no presente e reactiva a sua memoéria sensivel, gesto dotado de uma
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inequivoca dimensio politica num momento histérico em que assistimos ao
retorno do espectro do fascismo, pairando sobre os povos da Floresta
Amazénica e a prépria Floresta, e em que € urgente repensar a relagio ser
humano-Natureza.
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