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Resumo Abstract Resumen

O artigo investiga o documentério interativo Projeto The article investigates the interactive El articulo investiga el documental interactivo

Quipu com novas perspectivas a representacao de
memorias na contemporaneidade. O projeto € um
repositorio capaz de conservar e difundir as
memorias de uma comunidade peruana impactada
por agdes politicas na década de 1990. A pesquisa
busca compreender como a elaboragao de
produgdes documentarias em ambiente virtual
pode preservar memorias coletivas. A metodologia
da pesquisa se ampara no debate tedrico e na
analise do documentario interativo.
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documentary Project Quipu with new perspectives
on the representation of memories in
contemporary. The project is a repository capable
of conserving and disseminating the memories of a
Peruvian community impacted by political actions
inthe 1990s. The research seeks to understand how
the elaboration of documentary productions in a
virtual environment can preserve collective
memories. The research methodology s
supported by the theoretical debate and the
analysis of the interactive documentary.
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Proyecto Quipu con nuevas perspectivas sobre la
representacion de los recuerdos en los tiempos
contemporaneos. El proyecto es un repositorio
capaz de conservar y difundir los recuerdos de una
comunidad peruana impactada por acciones
politicas en la década de 1990. La investigacion
busca comprender cémo la elaboracion de
producciones documentales en un entorno virtual
puede preservar los recuerdos colectivos. La
metodologia de investigacion se apoya en el
debate tedrico y el analisis del documental
interactivo.
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Recuerdos; Per(; Proyecto Quipu
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Introducao

Para discorrer sobre produg¢des documentais transmidia na
contemporaneidade é importante compreendermos aspectos histéricos sobre
o documentério. Desde o seu surgimento na década de 1910' , o cinema
documentério se apresenta como uma representagio do mundo em que
vivemos, um recorte sobre um determinado tema que se pretende abordar,
levando ao espectador informagio e conhecimento. Com o passar dos anos,
essa representa¢io documentéria passou a contemplar, além da captacdo de
imagens e depoimentos, processos criativos, inovadores e que contribuissem
com a linguagem filmica.

Ao longo dos anos, o conteudo dos documentarios passou a valorizar
o imperceptivel aos olhos. Se no primeiro momento, os profissionais eram
grandes exploradores indo a lugares remotos para filmar acontecimentos
culturais que ninguém conhecia, hoje boa parte do cinema documental®* se
encarrega de registrar a meméria histérica e visual, patriménios de um povo.
Com o desenvolvimento tecnolégico, a elaboragio de uma produgio
documentaria foi se adequando as novas tecnologias que foram surgindo,
como por exemplo, a gravacdo do som direto na gravacdo, a utilizagdo de
cameras compactas e leves e, mais recentemente, a realizagio de
documentarios em video digital.

Desta forma, ao debrugarmos sobre a histéria do documentério
constatamos que tanto a formatagio, quanto o conteudo passaram por
transformacgées, “[...] porém, em nenhum desses momentos a mudanca no

que diz respeito a linguagem foi tdo expressiva como depois da web 2.0”7. Os

1Em 1913, o explorador Robert Flaherty deu inicio a uma expedigao a costa oriental da Baia de Hudson, no
Canada. Como resultado, quase dez anos depois, em 1922, Nanook of the North, surge como o primeiro
filme documentario de longa-metragem com uma estética propria e capaz de manter uma linha narrativa.
No entanto, antes deste periodo ha registros de filmes etnograficos, “pensados como documentagdo
audiovisual para a pesquisa de campo”, destaca Jordan, 1995, p. 15). Segundo o autor, em 1907, o brasileiro
Mariano da Silva Rondon, empreendia a missdao de instalar linhas telegraficas do Mato Grosso ao Amazonas
e, a0 mesmo tempo, registrar os grupos indigenas entre os quais viveu longos meses. Marechal Rondon
recruta o major Luiz Thomas Reis como fotdgrafo para documentar o trabalho da instalagdo das linhas
telefénicas, além de fotografar as atividades cotidianas e o ritual dos indios. Em 1912, Rondon cria o servigo
cinematografico da comissdo com a produgao de Os sertdes de Mato Grosso, que aparece nas telas em
1915 (JORDAN, 1995, p. 20). Mas é no ano de 1916 que Reis filma um "incrivel" documentario intitulado Rituais
e festas Boréro. O filme "associava precisdo etnografica e concepgdes estéticas". Segundo Jordan, a
"direcao era surpreendentemente moderna, a camera era dinamica". Deste modo, Luiz Thomas Reis filma
o primeiro filme etnografico, antecipando Flaherty que, com Nanook of the North, da inicio a um género
Unico: a etnoficgao (Jordan, 1992, pp. 52-55).

usuérios deixaram de ser apenas consumidores e “passaram nio somente a
produzir, como também a distribuir os conteudos produzidos” (RENO,
2014, p. 67).

Caroline Kraus Luvizotto (2015, p- 18) destaca ainda que essa
segunda geragdo de servicos online é “caracterizada por potencializar as
formas de publica¢io, compartilhamento e organizag¢do de informagdes, além
de expandir os espagos para a colaboragdo entre os participantes desse
processo”. As pessoas comegaram a participar ativamente do processo de
criagio em uma produg¢io documentaria, o contribui com o que Jenkins
(2009, p- 56) denomina de “inteligéncia coletiva”’, ji que a comunidade
virtual passa a alavancar a expertise dos consumidores midiaticos.

A luz da teoria da modernidade tardia a indagacdo que surge é como
fazer o registro de memérias na atualidade? De acordo com Luvizotto, “a
modernidade tardia indica uma mudang¢a no modo de vivenciar as relagdes a
partir da identifica¢do da razfio como o elemento ordenador” (LUVIZOTTO,
2013, p. 253) e é fundamental rever e atualizar as praticas para a preservagio
das memérias coletivas de um determinado grupo social. Neste sentido,
pode-se dizer que a produg¢io documentédria é ressignificada e passa a ser
instituida em novos meios e com a tecnologia como pano de fundo para a
construcio de linguagens midiaticas e novos formatos narrativos.

O discurso cidadio presente em uma produgdo documentaria pode
ser também a esséncia em uma produgio transmidiatica ja que possibilita que
o espectador participe interagindo. Magnoni e Miranda (2013, PP 106-10%)
falam da cultura participativa como uma forma que o usuério tem de
experimentar novas formas de sociabilidade. E se falarmos da digitalizacio de

2 De acordo com o dicionario Michaelis (2010), a palavra documental é um adjetivo de documento e
significa: “qualquer escrito usado para consulta, estudo, prova”. No entanto, a palavra € usada no artigo
como sindnimo para o género documentario.
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meméorias, essa dindmica pode estar diretamente ligada a um movimento
colaborativo de compartilhamento de informag¢des. As comunidades
colaborativas no ambiente virtual sio consideradas o “elemento condutor das
transformag¢des profundas que podem surgir da superacio do modelo
hegemoénico de propriedade das ideias” (SILVEIRA, 2009, p- 260) ja que
possibilita que a representagdo e a preservagio de memorias de uma
determinada comunidade sejam disseminadas e, consequentemente,
preservadas.

Além disso, o reconhecimento de memérias e saberes por meio de
projetos transmidia sdo um ponto de partida “para compreender o seu papel
e o seu significado nos processos de constru¢io de identidades, que sio
subjacentes a formagdo de hegemonias e culturas nacionais, a construgio de
nagdes e, sobretudo, do pertencimento” (ARANTES, 2010, p- 53). Neste
sentido, Arantes destaca a “necessidade de didlogo dos agentes publicos de
preservagio com areas de conhecimento que tém sido consideradas, até agora,
menos relevantes do ponto de vista do patriménio, como € o caso das Ciéncias
Sociais e do audiovisual.” (ibid., p- 62).

Deste modo, a presente pesquisa debate como a inser¢io de
conteudos audiovisuais em ambientes virtuais pode conferir uma nova
dimensdo de salvaguarda de memérias e na defesa da equidade de um
determinado grupo social. O estudo mostra que o Projeto Quipu® adota a
narrativa transmidia com o emprego de diversos recursos midiaticos (textos,
fotos, audios, infograficos e mapas) que buscam complementar e aprofundar
os desdobramentos de ag¢des politicas contra o povo peruano na década de
1990. Segundo Luvizotto, (2015, p- 25) com esse “aparato digital, € possivel
criar, inventar, reinventar tradi¢cdes, conferindo-lhes a aparéncia de
repeti¢do e preservando a meméria coletiva”.

Ja Vicente Gosciola (2014, p- 7-14) enfatiza que a narrativa
transmidia desenvolve a forga convergente através de véarios meios de
comunicagdo e conta com a “colaborag¢io da audiéncia via redes sociais e por
videos virais” promovendo o “engajamento colaborativo” e o desenrolar das
narrativas. Destarte, o artigo apresenta as possiveis reverberagées digitais a
respeito da representagio e da preservagio de memoérias na
contemporaneidade. O objetivo do presente estudo é mostrar que o

documentério interativo é mais que uma possibilidade tecnolégica, mas uma

3 O Projeto Quipu esta disponivel em: <https://interactive.quipu-project.com/#/en/quipu/intro>.

adequagdo ao novo, que pode se apresentar como uma importante e eficiente
ferramenta de digitalizagdo, registro e igualdade de direitos. O artigo se
debrug¢a em compreender como a elaboragio de produg¢des documentarias
formatadas exclusivamente para o ambiente virtual pode reverberar memérias
de uma comunidade que s3o digitalizadas em ambiente aberto, com
interatividade e novas possibilidades comunicacionais.

Documentario e narrativa transmidia

Antes de debatermos sobre documentirio transmidia ¢é
imprescindivel tomarmos conhecimento como se estabelece a construgio da
narrativa transmidia que, segundo Henry Jenkins (2009, p. 135), se
desenvolve através de multiplos suportes midiaticos e cada um contribui de
maneira distinta e valiosa para a compreenséio do todo. Ja Gosciola (2014, p-
9) destaca que a narrativa transmidia é “basicamente uma histéria, mas o que
a diferencia de outras histérias é que ela é dividida em partes que sio
veiculadas por diferentes meios de comunicacéo, cada qual definido pelo seu
maior potencial de explorar aquela parte da histéria”.

A adogio de narrativas transmidia proporciona ao usuario a escolha
de novos caminhos para obter novas experiéncias e, assim, consolidar novos
conhecimentos para si mesmo. Essas defini¢des se aplicam da mesma forma
aos documentarios, que neste caso, tiveram que se adaptar com estratégias de
realizagdo e divulgacio e passaram a ter significativas possibilidades de
linguagens e formatos, ampliando a circulagdo de informagdes oferecendo ao
espectador discursos navegaveis de realidade (RENO, 2013, p. 210).

O documentario transmidia apresenta multiplas plataformas, cada
uma operando de uma forma especifica, além disso, conta com uma
diversidade de mensagens independentes entre si. No entanto, tanto as
multiplas plataformas quanto as mensagens se relacionam uma com a outra.

O pesquisador Denis René lembra que o documentério ainda em suas
origens era transmidia, “num momento em que os documentaristas
realizavam expedi¢cdes de exploracio e em seguida preparavam exposi¢des
foto-documentais com diversidade de plataformas de comunica¢ido”. René
diz que o documentario transmidia resgata esse fundamento “original do

registro documental proporcionando ao usuario uma navegagio (analégica
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ou digital) por multiplos espacos e linguagens comunicacionais que ampliam
o processo cognitivo” (2015, p. I93).

A mudanga de tecnologia é o que passou a catapultar cada vez mais a
produgdo e viabilizar a possibilidade inventiva na realizagio de
documentarios que, se estruturam, tendo a narrativa transmidia como mola
propulsora. Essa estratégia contemporanea possibilita a construgio de
conteudos em multiplataformas independentes, mas também
complementares, e caracteriza a obra como um documentario interativo.
Segundo René (2010, p- 80), “descobrir e definir o melhor caminho faz
parte do jogo, que, como todos os outros jogos, premiam o leitor. Porém,
esse prémio é pessoal, com o significado do caminho percorrido”.

Representacao e documentacao de memorias

Conforme apresentado acima, o documentério transmidia é mais que
uma possibilidade tecnolégica, mas uma adequacgio ao novo, que pode se
apresentar como uma importante e eficiente ferramenta de digitalizag3o,
registro e representacéo social.

Deste modo, a investigagio se fundamenta na discussio teérica sobre
modernidade tardia que, segundo Anthony Giddens (2000, p- 87), é uma
espécie de revigoramento do passado por meio da reflexividade e
interpretagio do mundo contemporaneo. Segundo o autor, “vivemos de
modo muito mais reflexivo do que as geracdes passadas. [...] A radicalizagéio
da modernidade significa ser obrigado a viver de modo mais reflexivo,
enfrentando um futuro mais incerto e problematico” (GIDDENS, 2000, p-
87).

Levando-se em consideragio os aspectos apresentados, Luvizotto
considera que, a partir da modernidade tardia, as tecnologias informacionais
e comunicacionais potencializam a disseminagdo e preservagdo da memoria
coletiva na contemporaneidade. Para ela, “a tradi¢do deve ser considerada
dinamica, e nio estatica, uma orientacdo para o passado e uma maneira de
organizar o mundo para o tempo futuro” (2010, p- 65). Ainda segundo a
pesquisadora, o “individuo reflete sobre o mundo em que vive e exerce uma
analise racional das consequéncias de fatos passados” e busca “minimizar os
perigos a2 medida que esse futuro vai se tornando presente” (LUVIZOTTO,
2013, p. 246).

A formatagdo de projetos transmidia também se posiciona como uma

forma de analisar como se processam as praticas culturais e sociais de um
determinado grupo social que coexistem na contemporaneidade marcada pela
interculturalidade, hibridez e pluralidade. Além disso, a formatacdo de
projetos documentais transmidiaticos auxilia a compreender de que forma a
tecnologia pode contribuir para a promogio de direitos e a preservagio de
memorias de um grupo social.

De acordo com um parecer do Ministério da Cultura a memoria é
uma das garantias do povo brasileiro. Segundo o documento, “os bens
culturais registrados como patriménio cultural brasileiro sdo efetivamente
referenciais da identidade, da a¢do e da memoria de todos os grupos sociais
que se reconhecam como seus detentores”.

Ao se referir a3 memoéria, o filésofo francés Paul Ricoeur afirma a
importincia de uma “reapropriagdo do passado histérico por uma memoria
que a histéria instruiu) e muitas vezes feriu” (2003, p- 1). Paraele, a meméria
€ matriz da histéria e do reconhecimento e “nenhuma outra experiéncia da a
este ponto a certeza da presenca real da auséncia do passado. Ainda que nio
estando mais 14, o passado é reconhecido como tendo estado” (RICOEUR,
2003, p. 8).

Neste sentido, o filésofo destaca que as narrativas sdo “incapazes de
tudo narrar”, mas contribuem com a “representacio do passado” com “modos
de expressdo ndo escrita”, por meio de “fotos, quadros e, sobretudo, filmes”
(RICOEUR, 2003, PP- 5-6). Essa “representagiio do passado” na atualidade
significa incorporar novas possibilidades informativas por meio das
narrativas transmidiaticas conectando contetudos a partir de elementos visuais
e sonoros.

O Projeto Quipu e a salvaguarda de memérias

Seria impossivel hd 10 anos pensar em desenvolver um projeto de
documentario interativo com dudios de depoentes e que as imagens tivessem
uma fun¢io secundaria na formatagcio documental. Mas o improvével é uma
realidade. O Projeto Quipu é um documentério transmidia interativo sobre
mulheres e homens que foram esterilizados no Peru.

Em 1995, o governo peruano, do entio presidente Alberto Fujimori,
criou um programa nacional de planejamento familiar e saude reprodutiva,
apresentado como uma maneira de fornecer acesso a uma ampla gama de
métodos de controle de natalidade, incluindo a esterilizagdo voluntaria.
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Segundo dados da plataforma, naquele momento a medida foi bem recebida
por grupos feministas e pela comunidade internacional e vista como um passo
positivo para as mulheres como uma potencial abordagem para a redugéo da

pobreza.
Figura 1. Os depoimentos sdo gravados a partir de uma ligag¢io telefonica. Fonte: site
do projeto

Todos los testimonios Fui a la posta y me escapé.
o E 03:20 . =

Testimonio #11/135, Ucayali(hace 2 afios)

Mas, na realidade, a esterilizacdo foi promovida agressivamente em
comunidades indigenas, rurais e empobrecidas. Em muitas ocasides, o
consentimento foi manipulado ou ausente. Ha depoimentos de pessoas que
foram forgadas pelo corpo médico ou esterilizadas enquanto estavam no
hospital por outro motivo. No ano 2000, mais de 270.000 mulheres e
20.000 homens haviam sido esterilizados pelo programa de Fujimori.

Deste modo, a multiplataforma traz as memérias dessas pessoas com
centenas de arquivos sonoros que narram as viola¢des de direitos humanos
cometidas nos I0 anos em que Alberto Fujimori esteve como presidente do
Peru. Vinte anos depois, o legado dessa politica continua afetando vidas.
Segundo o projeto, muitos dos afetados, ainda sofrem de traumas e dores.

Desde o ano de 2000, grupos organizados de homens e mulheres
esterilizados fazem campanhas para que o caso seja conhecido e reparado.
Muitas dessas pessoas vivem em regides remotas sem acesso a internet, nido

concluiram o ensino primario e sua primeira lingua é o quichua e nio o

espanhol. No entanto, eles continuam a fazer esforgos para que suas vozes
sejam ouvidas pelas pessoas que estdo no poder. O uso da oralidade faz com
que as histérias de violagdo cometidas contra a comunidade peruana nio
sejam esquecidas. O silenciamento é minimizado em fragmentos de narrativas
individuais e coletivas.

De acordo com o Projeto Quipu, as esterilizacdes nio tiveram muita
cobertura da midia no Peru, sendo que muitos peruanos ainda ndo sabem o
que realmente aconteceu. Segundo o blog do projeto, se essas historias
continuarem sendo ignoradas, ha um perigo real de que sejam esquecidas. A
precariedade de registros e documentacdes aponta para a necessidade das
comunidades serem detentoras de suas histérias. Neste sentido, a
multiplataforma se aproxima dos conceitos da “Etno-histéria” ja que atua de
forma interdisciplinar e possibilita a autoconcepgio da histéria dos sujeitos.
Esta metodologia se evidencia na utilizagdo das “tradi¢des orais para estudar
as transformacdes nas culturas das sociedades sem escrita da América”,
principalmente os povos indigenas (CAVALCANTE, 2011, p. 353). Além
disso, colocar os sujeitos como protagonistas da histéria contribui com a
representacdo e a preserva¢io das memorias individuais e coletivas. A
oralidade é uma possibilidade de “valida¢io do conhecimento histérico” e
essas vozes representam fontes histéricas indispensaveis para “fundamentar

as legitimas reinvindica¢des” por conta dos impactados da esterilizagio

forgada (ibid., p- 368).

Documentario sonoro interativo

Para que essas histérias ndo sejam esquecidas, o Projeto Quipu conta
com a interagdo dos usuarios como base na formatagio da comunicagio
transmidia e na realiza¢io de um documentario sonoro. O projeto surgiu no
final de 2013 e foi finalizado no inicio de 2018. Os depoimentos
documentados na plataforma trazem grava¢des em dudio de pessoas afetadas
pelas politicas de esterilizacdo for¢ada no Peru, além de promover a busca
continua por justica e reconhecimento da viola¢do dos direitos humanos.

De acordo com os idealizadores da plataforma, o projeto nasceu
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como uma reagio as esteriliza¢des e ao sofrimento humano das pessoas. No
site do projeto, eles afirmam que teria sido facil fazer um documentario
tradicional sobre o caso, mas a ideia era alcancar algo mais significativo - algo
que pudesse beneficiar ativamente uma campanha por justi¢a e informagio.
A ideia do documentario € iniciada por meio de uma linha telefénica
gratuita disponibilizada aos depoentes. Ao ligar, eles contam suas histérias
que sdo disponibilizadas em ambiente digital de alta tecnologia, permitindo
que comunidades peruanas marginalizadas possam reexistir no ambiente
digital e as memérias das atrocidades cometidas sejam propagadas para um
maior nimero de pessoas. No blog* do projeto é informado o mote do

documentario interativo:

O Projeto Quipu é um experimento com o objetivo de criar
um documentdario "vivo" - uma histéria que continua a
crescer e evoluir apds a sua "liberacdo"” on-line. Essa
abordagem permite que a historia surja de forma
orgdnica e continue dizendo a simesma, a medida que 0s
colaboradores e as pessoas ao redor do mundo ouvem e
respondem uns aos outros. A estrutura aberta também
reflete o fato de que, para os colaboradores, isso continua
sendo uma histdria sem fim até que a justica seja
alcangada. O objetivo do Projeto Quipu é destacar as
esterilizagbes, levando  os  testemunhos  dos
colaboradores para um publico mais amplo (COURT;
LERNER, 2014, tradug@o nossa).

O sistema de registro das gravacdes telefénicas utiliza a tecnologia
VOIP (Voice Over Internet Protocol), que permite a conexdo com a Internet.
Uma vez registrados, os depoimentos sdo moderados, transcritos e traduzidos
para o quichua, espanhol e inglés. Os depoimentos entio sio enviados para o
arquivo online, onde podem ser ouvidos por qualquer pessoa através do
navegador de internet. O diagrama divulgado no site do projeto mostra a
complexidade e a quantidade de midia envolvida na produgio.

4 Disponivel em: <http://blog.proyectoquipu.com/proyecto/#project>.

AMNESTY .2

INTEENMIEAAL <

Petition

Figura 2. Diagrama de campanha de divulga¢io do Projeto Quipu. Fonte: blog do
projeto

Além do registro das ligagdes da pessoas impactadas pelas politicas de
esterilizacdo for¢ada, os usuarios também podem gravar uma mensagem de
resposta nos depoimentos. Essas mensagens sio traduzidas, gravadas e
enviadas aos depoentes, informando que o depoimento foi ouvido.

E comunicag¢@o de massa porque processa mensagens de
muitos para muitos, com o objetivo de alcangcar uma
multiplicidade de receptores e de se conectar a um
niumero infinddvel de redes que transmitem informagbes
digitalizadas pela vizinhan¢ca e pelo mundo. E
autocomunicagéo porque a produgdo de mensagem é
decidida de modo autébnomo pelo remetente, a
designagdo do receptor ¢é autodirecionada e a
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recuperacéo de mensagens redes de comunica¢do é
autosselecionada (CASTELLS, 2013, p. 9).

Para os criadores do projeto, essa estrutura aberta reflete o fato de
que para os depoentes a histéria continua sem fim até que a justi¢a seja
alcancada. Deste modo, o objetivo do Projeto Quipu é dar uma luz ao caso
das esterilizagdes for¢adas, levando os testemunhos das pessoas para um
publico mais amplo, por meio de uma ferramenta que busca o
reconhecimento e o reparo aos direitos humanos daquela comunidade.

No inicio da navegac¢do, ha uma breve introdugio explicando porque
Quipu. Segundo a plataforma, Quipu é um antigo sistema de contabilidade
inca. Era feito com cordas e noés, e usado para armazenar informagdes em
uma cultura predominantemente oral. As cordas eram feitas de algodao, 1a de
alpaca ou lhama. Os Quipus foram usados para muitas fung¢des, desde a
contabilidade fiscal, registro de censos e safras, até um sistema de escrita,
onde as cordas atadas serviram como uma ferramenta mneménica para
lembrar eventos ocorridos. E uma meméria fisica, um arquivo.

De acordo com os idealizadores, a escolha do Quipu como um
simbolo do projeto, deve-se ao fato de buscar coletar informagdes orais que
ativam a memoria coletiva e ajudam a impedir que as esterilizacdes forgadas
sejam esquecidas. A estrutura da plataforma também se inspira na forma de
um Quipu. A apresentagio das informag¢des coletadas representa cada
testemunho em uma corda e cada um responde a um né. Além disso, o
usuario pode escolher o caminho que quer percorrer na navegacdo. Os
depoimentos sdo divididos em quatro subcategorias: O Programa de
Esterilizacdo; A Operagio; A Vida Depois e Procurando Justica. Cada
categoria tem um né de uma cor diferente: amarelo, vermelho, azul e verde,
respectivamente. Em cada subcategoria, os depoimentos sdo organizados por
cores e por um numero de registro, seguido pelo indicativo do total de dudios.

5 O jornal The Guardian fez uma reportagem em fevereiro de 2017 sobre o projeto e divulgou o
documentario transmidia completo: <https://www.theguardian.com/world/ng-
interactive/2017/feb/10/quipu-the-phone-line-calling-for-justice-in-peru-video>. No blog
<http://blog.quipu-project.com/home> esta disponivel o trailer do documentario redimensionando para
o youtube com pequenos videos sobre o projeto.
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Figura 3. Quipu mostra jun¢do dos depoimentos organizados por subcategorias e
cores. Fonte: site do projeto

Além da plataforma com os audios das mulheres e homens
impactados pelas medidas, foi desenvolvido um documentario intitulado
Quipu: Calls for Justice que busca explicar por meio de imagens e
depoimentos os desdobramentos das ac¢des de esterilizacio for¢ada do
governo de Alberto Fujimori. O Projeto Quipu recebeu financiamento do
Conselho de Pesquisas em Artes e Humanidades do REACT-Hub, do fundo
de documenta¢des CrossCurrents, do Tribeca New Media Fund, do Fledgling
Fund, do FAU Urgent Action Fund, da Universidade de Bristol e da
campanha de crowdfunding de 2014.

Em 2017, o jornal The Guardian’ realizou uma reportagem sobre o
Projeto Quipu e exibiu o documentirio completo subdividido em dez
capitulos: A linha telefénica; O discurso de Fujimori; Esperanza em
Huancabamba; Testemunho de Teodula; Construindo o movimento das
mulheres; De volta 8 Huancabamba; Keiko fazendo campanha novamente; O
veredito do tribunal e O futuro de Quipu. Assim como na multiplataforma,
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o usuario pode escolher se quer assistir ao documentario de 2I minutos

completo, ou entdo, a ordem dos capitulos que quer ver.

T

-

Figura 4. Capitulo 8 mostra protestos de mulheres vitimas da priva¢do de direitos
humanos. Fonte: The Guardian

Deste modo, constatamos que a plataforma documentaria possui
caracteristicas transmidia, ja que utilizam estratégias comunicacionais por
meio da intertextualidade (contetdos complementares e independentes), da
multimodalidade (cada meio utilizado trabalha com diferentes tipos de
representagées), da compreensio aditiva (cada midia adiciona algo para a
compreensio do usuario) e da intera¢io do usuério (o que determina novos

rumos a narrativa).

De um ponto de vista interno a cultura e a experiéncia
social, produto e processo s@o indissocidveis. As coisas
feitas testemunham o modo de fazer, e o saber fazer. Elas
abrigam também sentimentos, lembrangas e sentidos que
seformam nas relagbes sociais envolvidas na produgéo e
assim, o trabalho realimenta a vida e as rela¢bes
humanas (ARANTES, 2004, p. 17).

Destarte, a plataforma Projeto Quipu lan¢a novos olhares sobre a
elaboragio de documentérios transmidia e sobre processos de digitalizagio e
criacio que singularizam e constituem tematicas sobre preservagio de
memérias. Vinte anos depois, eles ainda estio em busca de justica. Usando
uma linha telefénica e uma interface web, o projeto ouve algumas das pessoas
afetadas, dando a elas uma ferramenta para contar suas histérias com suas
proprias palavras e levando-as para um maior numero de pessoas. A histéria
surge 2 medida que o arquivo de testemunhos e respostas cresce.

Consideracoes finais

Como afirmamos no inicio do texto, nos propusemos a investigar
como um projeto documental transmidia interativo poderia oferecer novas
estratégias comunicacionais a visibilidade de uma comunidade peruana.
Encontramos o Projeto Quipu com caracteristicas plenas de representagio e
preservacio de memérias de homens e mulheres impactados por politicas de
esteriliza¢do forgada.

Dado o exposto, entendemos que o projeto investigado contribui
para o debate sobre a interseccionalidade e a defesa da equidade étnico-racial,
além de promover novos olhares as praticas culturais dos diferentes sujeitos
que coexistem na contemporaneidade marcada pela interculturalidade,
hibridez e pluralidade.

Atualmente, nos é ofertado um numero infinito de possibilidades
comunicacionais, no entanto, é preciso ir além, fazendo-se necessario o olhar
atento ao outro, conhecer e propagar as histérias e as memaérias pessoais e
coletivas de um determinado grupo social. “Nesse contexto, a racionalidade é
encarada como uma for¢a produtiva importante para os desafios da
modernizagdo reflexiva” (HABERMAS, 2001 apud LUVIZOTTO, 2013, p.
248).

Desta forma, a apropriagio reflexiva do conhecimento se refere a
questdes imprescindiveis como a identidade e a meméria. Segundo Luvizotto,
2013, p. 253), a caracteristica significativa desse projeto reflexivo do
conhecimento é estar relacionado a um mundo informativo e, mesmo assim,
ser responsavel pelas escolhas e referéncias tradicionais, compondo narrativas
de identidade e praticas sociais.

Levando-se em consideragdo esses aspectos, constatamos que a
elaboragido de produ¢des documentarias formatadas exclusivamente para o
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ambiente virtual pode oferecer novas perspectivas a representagio e a
preservacio de memoérias de uma determinada comunidade que sdo
digitalizadas em ambiente aberto, com interatividade e novas possibilidades
comunicacionais. Conforme ressalta Ricoeur (2007, p- 10%), “ao lembrar de
algo, alguém se lembra de si” e “esse ato de recordagio é a cada vez nosso.
Acredita-lo, atesta-lo, nido pode ser denunciado como uma ilusdo radical”
(RICOEUR, 2007, p. 133).

Sendo assim, constatamos que o documentario transmidia torna-se
um eficaz repositério capaz de conservar e difundir as memoérias de uma
comunidade indigena, além de registrar a¢des politicas pouco difundidas para
a sociedade. Por fim, conclui-se que que para falar de produgdes
documentéarias na América Latina é preciso antes compreender questdes
como visibilidade e perspectivas sociais e politicas. E necessario romper as
barreiras invisiveis entre os povos, mostrando que por meio do ciberespago o
cinema pode reinventar-se como ferramenta de pratica e transformagéo social
contestando o poder instituido. Ao discorrer sobre movimentos sociais em
rede, Castells diz que “essa estrutura descentralizada maximiza as chances de
participagdo no movimento, ji que é constituido de redes abertas, sem
fronteiras definidas, sempre se reconfigurando segundo o nivel de
envolvimento da populagio em geral” (CASTELLS, 2013, p- 129). Deste
modo, é preciso ir além do que se vé, promovendo e estimulando a
multiplicidade de vozes, o registro de memorias e saberes e a representacio
de movimentos e comunidades.
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