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Resumo

Neste trabalho analisamos a personagem Mae
Santinha do filme brasileiro O maior amor do
mundo (Diegues, 2006) para refletir sobre os
significados (re)produzidos sobre maes de santo .
Para isso, adotamos a interseccionalidade como
sensibilidade analitica, assim como dialogamos com
os estudos de recepgdao cinematografica, para
melhor compreensio dos  contextos de
representacao e espectatorialidade que envolvem
mulheres negras. Identificamos, a partir da analise,
diversas possibilidades de leitura que remetem a
significados proprios do protagonismo das
sacerdotisas negras.

Palavras-chave: Mae de santo; Interseccionalidade;
Representagdo; Cinema brasileiro; O maior amor do
mundo.

Abstract

This paper analyzes the character Mae Santinha
from the Brazilian film O maior amor do mundo
(Diegues, 2006) to reflect on the (re)produced
meanings about maes de santo from it. For this,
adopts intersectionality as analytical sensitivity and
establishes a dialogue with studies of cinematic
reception for a better understanding of the
contexts of representation and spectatoriality that
involve black women. The analysis points out
several possibilities for reading that refer to specific
meanings of the black priestesses.

Keywords: Mae de santo; Interseccionality;
Representations; Brazilian cinema; O maior amor
do mundo.
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Resumen

En este trabajo analizamos el personaje Mae
Santinha de la pelicula brasilefia O maior amor do
mundo (Diegues, 2006) para reflexionar sobre los
significados acerca de maes de santo
(re)producidos por ella. Para esto, adoptamos la
interseccionalidad como sensibilidad analitica, asi
como el dialogo con estudios de recepcion
cinematografica, para una mejor comprension de
los contextos de representacion y
espectatorialidad que involucran a las mujeres
negras. El analisis sefala varias posibilidades de
lectura que se refieren a significados especificos de
las sacerdotisas negras.

Palabras clave: Mae de santo; Interseccionalidad,;
Representacion; Cine brasilefio; O maior amor do
mundo.
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Introducao

A presenga de “maies de santo”

como personagens no cinema
brasileiro é recorrente. De 1988 para ca, periodo que compreende o escopo
da pesquisa que da origem a este trabalho?, ha pelo menos nove longas-
metragens de ficcdo com personagens assim identificadas®. Observa-se,
ainda, que essa presenca é marcada pela diversidade de significados que
acionam. De “Mie Dada”, lider religiosa de Barravento (Glauber Rocha,
1962), 2 “Mie Raimunda”, de O pai, 6 (Monique Gardenberg, 200%), ha um
amplo espectro de caracteristicas e relagdes que as envolvem, por vezes
opostas, em toda a filmografia nacional. O fato nido chega a ser
surpreendente. Qualquer minima tentativa de mapear os significados
disponiveis na cultura brasileira sobre maes de santo também ira revelar
diversidade de conceitos e imagens.

Tal amplitude de significados nos remete ao fato de que o cinema é
também uma pratica social e que os filmes estio diretamente ligados ao
contexto cultural em que nascem. Nesse sentido, este trabalho olha para o
filme como um lugar privilegiado de representacdo, de acordo com a
perspectiva de Stuart Hall (2016), para quem esta se apresenta inserida no
contexto da cultura e integra o processo de negociagio de sentidos por meio
do qual damos significados tanto aos textos — no caso, o filme — quanto a
realidade.

Hall (1973) também entende que, ao ler os textos, a(o) espectador(a)
o faz com base em sua origem e inser¢io social, ideologias e desejos. Assim
sendo, nem sempre fard uma leitura dominante da obra, podendo admitir
uma leitura negociada ou, ainda, oposicional. Dessa forma, no jogo de
sentidos que se estabelece entre a representagio e a compreensio da(o)
espectador(a) sobre os significados em um filme, processos histéricos e sociais
emergem como chaves de leitura.

Buscamos refletir, aqui, sobre os significados acionados pela
personagem Mie Santinha no filme brasileiro O maior amor do mundo (Caca
Diegues, 2006). A personagem é uma mulher negra, idosa e moradora do
suburbio no Rio de Janeiro, onde oferece servi¢os de consulta sobre o futuro

'O termo “méae de santo” se refere, em geral, as sacerdotisas das religides de matriz africana, especialmente
dos candomblés. Na cultura popular, também encontra correspondéncias na caracterizagdo de
praticantes de vidéncia e outras atividades ndo necessariamente vinculadas a estas religides.

e prepara “quentinhas” que fornece 4 comunidade. Para compreendé-la,
adotamos como perspectiva essencial a no¢éo de interseccionalidade como
horizonte de sensibilidade analitica.

O conceito “interseccionalidade”, elaborado por Kimberlé
Crenshaw (1991), chama a atengdo para o entrelacamento de diversas formas
de diferenciagdo social e das opressdes delas decorrentes. Ferramenta teérica
e militante dos movimentos feministas negros, traz para o centro da analise a
experiéncia de mulheres negras e suas vivéncias das desigualdades sociais.
Adota-lo como sensibilidade analitica significa levar em consideracio
processos histéricos e sociais que incidem tanto sobre a realidade quanto
sobre a constru¢io das personagens negras nos filmes. Significa, ainda,
termos consciéncia de que fomos instrumentalizadas por construg¢des teéricas
forjadas por processos culturais e académicos que excluem a experiéncia das
mulheres negras e que é preciso estarmos atentas para a busca constante de
epistemologias que nos aproximem dessas experiéncias negligenciadas.

Nesse sentido, procuramos nos sensibilizar também em relagdo as
reflexdes de Carla Akotirene (2019) sobre as possiveis armadilhas na adogio
da perspectiva interseccional. A autora nos lembra que a interseccionalidade
é herdeira direta dos feminismos negros e deve apontar sempre na direc¢éo de
empoderar as(os) vitimadas(os) em relagio as opressdes identificadas.
Sabemos, assim, que o desafio de nos langar analiticamente sobre uma
experiéncia que nédo vivemos implica na atenc¢do constante ao fato de que
somos parte do problema que descrevemos e que devemos estar atentas a
possibilidade de esvaziamento da ferramenta teérica ou do risco de toma-la
erroneamente em favor de novas posturas essencializantes.

Por isso, também consideramos as contribui¢des de Cei¢a Ferreira
(2017; 2018) sobre a interseccionalidade na teoria do cinema e,
especialmente, para a considera¢io do cinema brasileiro. Em didlogo com a
autora, defendemos a realizagio de estudos de recepgio cinematografica,
ainda incipientes na pesquisa brasileira, como ferramenta para a adequada
compreensdo da construgio de sentido da(o) espectador(a) e como estratégia
de empoderamento de grupos frequentemente estereotipados.

Nosso percurso comega, assim, com uma breve introdugio sobre

2 Pesquisa sobre a representacao de pais e maes de santo no cinema brasileiro contemporaneo de ficgio.
% Dado preliminar da pesquisa em curso.
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essas interfaces entre cinema e interseccionalidade, seguida do mapeamento
de alguns sentidos disponiveis na cultura brasileira sobre “mae de santo” que

subsidiardo a analise a seguir.

Cinema e Interseccionalidade

A ascensio dos estudos culturais contribuiu para tornar o audiovisual
meio privilegiado de observacio dos modos de vida da sociedade.
Paralelamente, teorias feministas também se aproximaram dos estudos de
comunica¢do com importantes contribui¢des aos estudos de cinema
(Ferreira, 2017). A compreensdo feminista de que “o pessoal é politico”
introduziu novas questdes ao repertério dos estudos culturais, como as
relacdes de poder que perpassam género e sexualidade e tematicas
relacionadas a subjetividade, ao sujeito e a psicanaélise (Escosteguy, 1998). Os
espacos ocupados pelas mulheres e as opressdes vividas por elas também
passaram a ser questionadas nas telas.

Mas a prépria teoria feminista teve seus limites apontados.
Movimentos sociais e intelectuais apontam para o fato de que néio é possivel
estabelecer uma categoria universal para o feminino, ja que as opressdes
advindas da diferenciagdo sexual sfo perpassadas por outras diferencas. Em
1989, a tedrica estadunidense Kimberlé Crenshaw (1991) utiliza pela
primeira vez o termo “interseccionalidade” para denominar a preocupacio
em entrelacar diferentes marcadores sociais na analise de opressdes.

As criticas a teoria feminista a partir da interseccionalidade
reverberaram na teoria do cinema. Diversas autoras apontaram a
insuficiéncia da diferenciagdo sexual baseada na psicanalise para retratar a
realidade e a representa¢io das mulheres negras (Ferreira, 2018). Se para as
feministas brancas o corpo feminino é um lugar de objetificagio, este é o lugar
da resisténcia simboélica para as feministas negras, que vivenciam as
consequéncias de processos como a escravidido e o racismo (Gaines, 1986).

Por isso, para compreender o olhar do cinema para as mulheres

negras € preciso levar em conta os discursos histéricos e sociais que

*Mantivemos a grafia adotada pela autora, em letras mintsculas.

configuraram o lugar social dessas mulheres e suas representacdes. Pela
evidente limitacfo deste trabalho, nio sera possivel convocar aqui o conjunto
dos estudos que propuseram novos olhares a esse respeito. Mas é preciso
ressaltar que as criticas a teoria feminista do cinema, perpassadas por
intersec¢des de género e raga, alertam ndo apenas para as constru¢des de
imagens distorcidas das mulheres nio brancas, mas também para a forma com
que esses marcadores conformam os préprios modos de ver e o prazer visual
no cinema. Nesse sentido, por exemplo, é que hooks* (1992) afirma que a
teoria feminista centrada na categoria abstrata e totalizante de mulher nega
tanto a representag¢do da mulher negra quanto sua espectatorialidadeS.

No contexto brasileiro, foco deste trabalho, Ferreira (2017) aponta a
escassez de estudos de comunicagdo que considerem a intersec¢do entre
género e raga. Poucos trabalhos se dedicaram a compreender a representacio
das mulheres negras e seus regimes de espectatorialidade. Segundo Ferreira,
o cenario decorre, de um lado, da fraca confluéncia entre a critica feminista
brasileira e os estudos de midia, e, por outro, da auséncia de dialogo entre os
estudos de cinema e o horizonte metodolégico dos estudos culturais. Seria
oportuno entender, segundo a autora, como a(o) espectador(a) é
perpassada(o) pelos indicadores de género, raga e classe na compreensio dos
filmes.

E este o trabalho de analise que pretendemos desenvolver aqui com a
personagem Maie Santinha: partindo da interseccionalidade como
sensibilidade analitica, e buscando nos aproximar de metodologias que
questionem o préprio ponto de vista da(o) espectador(a), queremos
compreender e refletir sobre os significados que a personagem aciona sobre

mies de santo.

Maes de santo dentro e fora das telas

Para compreender os conceitos e imagens que envolvem mies de
santo na cultura brasileira, é preciso dizer que, do ponto de vista histérico,

lidamos com referenciais afro-brasileiros e lugares sociais de protagonismo

5 Consideramos, neste trabalho, a espectatorialidade como parte dos estudos de recepgao que de certa
forma perpassa diferentes correntes teéricas do cinema. Concordamos especialmente com Bamba (2013,
p. 24), para quem “dentro das teorias da recepcéo, as definicdes do fendmeno que se convencionou
chamar de espectatorialidade - termo cunhado a partir do vocabulo em inglés spectatorship — acabaram
levando a configuragdo de um subcampo dedicado exclusivamente ao estudo da reconstrucgao de figuras
e modos espectatoriais — em perspectivas diacronicas ou contemporaneas.”.
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das mulheres negras. Nos cultos religiosos de matriz africana, e especialmente
nos candomblés, as mulheres ocupam lugares de centralidade. Os primeiros
terreiros® de candomblé do Brasil foram fundados na Bahia por mulheres
negras que, ao assumirem os lugares de mies de santo ocuparam a lideranca
no processo de reconfiguracio da memoria africana e dos lagos familiares
desfeitos no processo de colonizagio e escraviddo, reorganizados a partir da
familia de santo (Cavas & Neto, 2015).

A partir do cruzamento de identidades de género e raca no cinema
brasileiro, Ferreira e Montoro (2014) identificaram consonincias entre as
personagens Mae Cotinha (Pureza proibida, 1974) e Mie Zulmira (Besouro,
2009) e o protagonismo feminino negro das matriarcas das religices de
matriz africana. As autoras evidenciaram que o "(...) exercicio feminino do
sagrado e seu protagonismo se fazem presentes, mesmo em produgdes
hegemoénicas, como nos dois filmes analisados, o que reitera a amplitude das
representa¢des audiovisuais, que agregam também ambiguidades, polissemias
e devires." (2014, p- 157).

No contexto contemporaneo hé ainda outros significados disponiveis
para “mde de santo” na cultura brasileira, o que se reflete na produgio
filmica. Obviamente seria necessario um estudo mais amplo, o que nio é o
objetivo deste trabalho, para desvendar como acontecem as negociag¢des de
significados nesse contexto cultural. Especificamente sobre miaes de santo,
nos parece haver um processo que envolve uma estereotipagem do todo pela
parte” .

Reginaldo Prandi (1996) registra que

O candomblé atende a uma grande demanda por
servicos mdgicos - religiosos de uma clientela que nédo
toma parte das atividades do culto. Procuram a mée de
santo para o jogo de buzios, por meio do qual problemas
sao desvendados e oferendas aos deuses sdo prescritas
para a sua solu¢do. Tanto o jogo de buzios como a

8 Terreiro € o nome popular para os templos das religides de matriz africana.

oferenda eventualmente recomendadas sdo pagas.
(idem, p. 21)

E certo que o atendimento 4 comunidade externa nos terreiros de
candomblé é apenas uma das atividades da mae de santo, que tem a maior
parte de sua fungo voltada para a familia de santo. Esse atendimento se insere
numa perspectiva que interliga a religido a uma ampla visdo de cuidados (J.M.
Silva, 2017).

No entanto, o apagamento das referéncias africanas na histéria
brasileira, atrelado as relagdes de poder que tém no racismo elemento
fundante de nossa sociedade, parece colaborar para que a cultura popular
tome o todo pela parte. Assim, a mée de santo € por vezes associada apenas ao
atendimento particularizado, para fins nem sempre religiosos, e desatrelada
do contexto complexo do terreiro. E comum ver nas comédias brasileiras
mies de santo associadas aos servigos de vidéncia e manipula¢ées magicas com
objetivos de ganhos especificos (como prosperidade no amor e nos negc’)cios)
em troca de dinheiro.

Vale notar, ainda, que a heterogeneidade na representacio de mies
de santo no cinema brasileiro vai além de seus papéis no terreiro. Apesar da
matriz africana e do protagonismo das mulheres negras como sacerdotisas, é
comum que os filmes tragam personagens mies de santo interpretadas por
atrizes brancas. E o caso de Linda de morrer (Cris D’Amato, 2015), em que
a mie de santo é vivida pela atriz Susana Vieira. E evidente que as religides de
matriz africana contam com pessoas brancas entre seus adeptos, inclusive
sacerdotes, mas nio podemos deixar de considerar aqui os efeitos das
desigualdades de raga e género na sociedade e na prépria produgio filmica.
N3o é surpresa que o cinema reflita as invisibilidades do tecido social.

Candido, Daflon e Junior (2016) analisaram 24.0 producdes
brasileiras de maior bilheteria entre os anos de 2002 e 2013, cruzando
indicadores de género e raga, para mapear a participagio das mulheres negras
no cinema nacional. Nos resultados encontraram essa presenca em apenas 4%

do elenco principal de todos filmes analisados e nenhuma mulher negra nas

7 Na obra “Cultura e Representacao”, Stuart Hall (2016) desenvolve uma longa argumentagao sobre o
funcionamento dos esteredtipos no processo de representacao. A formulagao que aqui fazemos se baseia
neste trabalho, embora seja apresentada de forma bastante resumida. Entre os argumentos de Hall, ele
afirma que “tudo sobre ela [uma pessoa] é reduzido a esses tracos que sdo, depois, exagerados e
simplificados. (...) Entdo o primeiro ponto é que a estereotipagem reduz, essencializa, naturaliza e fixa a
‘diferenga”. (p. 191, grifos originais)
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fungdes de diregdo e roteirizagio. Se mulheres negras configuram uma
parcela tio pequena dos elencos principais de filmes brasileiros, o mesmo
ocorre com personagens mies de santo. Os resultados preliminares de nossa
pesquisa mostram que, salvo poucas exce¢des, o papel delas nos filmes
contemporaneos de fic¢do costuma ser periférico. No escopo analisado até o
momento, ha um tunico filme em que uma lideranca religiosa de matriz
africana ocupa o lugar de personagem principal, e, neste caso, se trata de um
pai de santo.

Ainda assim, podemos dizer que as personagens mies de santo,
mesmo que por vezes estereotipadas, frequentemente configuram um lugar
de reconhecimento do feminismo negro no cinema brasileiro, como ja
mencionado nas conclusdes de Ferreira e Montoro (2014). Mas se estamos
diante de modos de ver e de prazeres visuais que se constituiram a partir da
negagido dos intercruzamentos entre raga e género, nio seria a recorréncia
dessas personagens também uma forma de restringir os lugares possiveis ao
protagonismo feminino negro no cinema brasileiro? Se as personagens
subalternizadas, altamente sexualizadas ou empregadas domeésticas, sio
comuns as carreiras de atrizes negras, especialmente as mais jovens (Soares,
2008), nio é de se estranhar que Léa Garcia tenha vivido ao menos outras
trés personagens mies de santo (A deusa negra, 1978; Viva Sapato!, 2003;
Atabaque Nzinga, 2006) além de Mie Santinha, que analisaremos a seguir.

Mae Santinha

Mie Santinha é uma mulher negra, idosa, que vive em uma
comunidade pobre da Baixada Fluminense, a beira de um rio. Antes de virar
M3e Santinha, como € atualmente conhecida por todos onde vive, costumava
ser chamada de Zezé. E avé do adolescente Robson (Sérgio Malheiros),
conhecido especialmente entre os traficantes locais da comunidade como
Mosca. Mae Santinha aparece no filme como a principal responsavel pela
educacio do jovem, de quem nada sabemos sobre os pais.

A personagem analisada ndo é a protagonista, mas assume funcio

importante no desenrolar dos acontecimentos de O maior amor do mundo,

8 Fios de contas sdo colares de micangas usados por adeptos das religides de matriz africana. Dentro
desses sistemas religiosos, cada cor e forma das pegas remete a significados especificos.

por ser quem detém a meméria sobre o passado do protagonista Antonio (José
Wilker), um astrofisico brasileiro que vive ha anos nos Estados Unidos.
Reconhecido internacionalmente, ele viaja ao Brasil para receber um prémio.
Saberemos, ao longo do filme, que o real interesse do protagonista é revisitar
suas origens, ap6s a descoberta de uma doenca terminal. E na busca pelas
informag¢des de seu passado que ele ira encontrar Mae Santinha. Ele
descobrira que ela era amiga de Flora, sua mie, e que a auxiliou no parto.
Flora deu a luz Antonio e morreu em seguida. Ao final, sera Mie Santinha
quem anunciara ao astrofisico que Luciana, uma jovem da comunidade com
quem ele se envolveu, espera um filho dele.

Para identificar os significados que Maie Santinha desperta sobre
mies de santo, nossa anilise ird se debrugar sobre sequéncias consideradas
centrais para a caracterizacdo da personagem. Partindo dos elementos
filmicos observados, tentaremos olhar tanto para a construgio privilegiada na
representagio quanto para os elementos que surgem a partir do
intercruzamento de raga e género na compreensio da personagem. A partir
de temas relacionados ao universo das mies de santo refletiremos sobre alguns

sentidos acionados pelas sequéncias.

Religido

A sequéncia que nos introduz ao universo religioso de Mie Santinha
comega com a personagem que, em siléncio, embrulha “quentinhas” com um
pano de prato. Os planos fechados nos revelam que ela tem inumeras
pulseiras metélicas nos bragos e finos fios de contas® no pescoco.

Antonio abre a porta, fazendo barulho. M3ie Santinha esta
enquadrada em primeiro plano, ele ao fundo. Na mesa a frente dela, vemos
buzios e uma bola de cristal. Sem interromper o trabalho, ela pergunta: “Tu
ainda anda por aqui, meu filho?”. Ao mencionar “ainda” ela nos da uma vaga
ideia de que este ndo é o ponto de partida da histéria® , sugerindo que o
momento sucede outros acontecimentos. Entenderemos posteriormente que
o enredo nos apresenta, aqui, parte do desfecho da histéria.

Antonio responde: “O dinheiro agora é seu, Mae Santinha. ..) Que

eu ia deixar pro Mosca. E tudo o que eu tenho”. Ela responde com

9 As nogdes de historia (story) e enredo (plot) utilizadas neste trabalho derivam da diferenciagdo proposta
por Bordwell e Thompson (1997). Resumidamente, a histéria é construida mentalmente pela(o)
espectador(a) e o enredo é todo o material visual e sonoro apresentado pelo filme e que nos permitira
construir mentalmente a historia.
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naturalidade: “E tu acha que eles vdo deixar eu ver a cor do teu dinheiro, meu
filho? Vai é juntar tudo quanto é advogado do Brasil para nio deixar ele parar
na mio de uma preta velha da Baixada Fluminense”. Enquanto sai,
acrescenta: “O, fica ai 2 vontade. T6 levando as ‘quentinha’ pros menino' do
Dabé”.

Antes de sair, a personagem para diante da imagem de uma santa e
faz o sinal da cruz. A sequéncia termina com Antonio sozinho e alguns planos
que nos revelam o cenario. Entre eles, a cAmera enquadra uma vela acesa ao
lado de um copo com agua no que parece ser um altar. Imagens ao fundo, que
parecem de santos, estio desfocadas.

Figuras I a 4: Figurino e cenario dio pistas sobre a religiosidade de Mae Santinha, que transita

entre referéncias tradicionais da matriz africana e sincretismos.

E preciso observar, ainda, que a sequéncia permite leituras diversas.
Os signos relacionados as religides de matriz africana podem n3o estar no
repertério cultural de todas(os) as(os) espectadoras(es) e nio serem

'© Todas as transcricdes de dialogos neste trabalho mantém a pronuncia original. Ndo foram corrigidas
eventuais inadequagdes em relagao a norma culta da lingua portuguesa.

"Mae Santinha sempre se refere ao neto pelo nome de registro, Robson. Utilizaremos este Gltimo quando
se tratar de uma mencao direta dela a ele. Nos demais casos, o chamaremos de Mosca.

reconhecidos como tais. O préprio processo histérico da repressio a esse tipo
de religio fez com o que os fundamentos dessas praticas fossem mantidos em
sigilo e que mesmo nos dias de hoje ndo estejam presentes de maneira
homogénea no repertério cultural brasileiro.

A alusdo de Mie Santinha a prépria negritude com a expressao “preta
velha” também pode indicar algum pertencimento religioso. A “preta velha”
é uma das entidades espirituais nos cultos de umbanda, religido brasileira que
une as matrizes cristd, africana e indigena (V. G. Silva, 2005). No entanto,
no contexto do didlogo sobre heranga, a expressdo nos remete a um contexto
social. Ao dizer que advogados a impediriam de herdar o dinheiro, Mie
Santinha revela sua consciéncia em relagio as desigualdades de género e raga
a que estd submetida. A representagdo construida sugere ndo parecer plausivel
que uma negra idosa da periferia do Rio de Janeiro herdasse os bens de um
académico branco renomado.

Vidéncia
O enredo nos apresenta uma sequéncia que, do ponto de vista da
histéria, é anterior a que acabamos de analisar. Trata-se da chegada de
q g
Antonio 2 comunidade em busca de Zezé, que teria informacdes sobre sua
q ¢
maie.

Ao chegar, ele é levado por Mosca" a casa de Mae Santinha (ainda
sem saber que ela e Zezé sdo a mesma pessoa). O menino abre a porta e nesse
momento o som diegético'? é composto pelo ruido da abertura e pela voz da
personagem que esta fora de cena: “... eu ja vi muita luz nesse emprego novo
que vocé arrumou”. A camera enquadra o rosto de Mosca, no espago da porta
entreaberta: “Licenca, v6?”. Ao que ela responde: “Nio ta vendo que eu to

. 9’7 A . - . “ .
com cliente?”. A cAmera permanece imével e seguimos vendo Mosca: “Foi
mal”, ele responde sem jeito. “Espere ai fora”, ordena Mie Santinha, ainda
fora de quadro. “Sim, senhora”’, confirma o menino. “Nio me chame de

q
avo”, ela finaliza. “Com certeza, Mie Santinha”, ele concorda e fecha a porta.
No plano seguinte, ao lado da porta que se fecha, na fachada da casa, lemos

uma placa escrita 2 mao: “Mae Santinha / Joga buzios / Lé miao / Pde cartas /

2 Diegético é aqui entendido a partir de Bordwell e Thompson (1997) como o som que esta dentro do
universo da histéria. Em outras palavras: ocorre no interior da cena. A presenga de uma trilha musical, por
exemplo, configuraria um som nao-diegético.

126



Tras a pessoa amada em trés dias / Abre caminhos nos negécios” (O MAIOR,
2006, grafia original).

E neste momento que somos informados de que os buzios e outros
elementos que vimos na primeira sequéncia descrita fazem parte de um
envolvimento “profissional” de Mae Santinha com o contexto religioso. A
representa¢do comega a nos levar, assim, a construir um sentido para a
personagem que se aproxima do imaginario contemporaneo das videntes,
mencionado anteriormente neste trabalho.

Um pouco mais adiante, o episédio continuara, ja dentro de casa.
Mie Santinha entrega a Antonio um copo com 4gua e o dialogo entre ambos
se inicia. Os dois personagens estio sentados na mesa com utensilios
religiosos: peneira, buzios, cartas de baralho, vela, uma bola de cristal, entre
outros. Ela acende a vela e se senta: “Tu ta sofrendo muito né, meu filho?
Deixa eu ver tua mio?”. Ele nido responde e a olha, aparentemente
desconfiado. Ela insiste, ao que ele alega nédo ter dinheiro. Mae Santinha
responde que “aqui cada um paga o que puder. Se ndo quiser, ndo paga é
nada”. Antonio n&o se move e ela entdo pega sua méo, aproximando-a dos
olhos. Olha por um instante e diz: “Tu tad querendo se livrar das droga, é?”.
Ele nega. “Da cachag¢a?”, ela pergunta. “Eu nio bebo”, ele responde. Vale
notar que o enredo ja nos informou até aqui que Antonio esta doente e que
busca seu passado. Nesse sentido, quando Mae Santinha palpita e erra sobre
o problema do protagonista, o filme sugere que a(o) espectador(a) adote o
olhar desconfiado deste sobre ela.

Ela pergunta entdo em que dia ele nasceu e ele responde que o casal
que o adotou disse que teria sido no dia 16 de julho de 1950. M3e Santinha
lembra que “foi o dia que o Brasil perdeu a Copa do Mundo pro Uruguai”. A
meméoria nitida da data tem a ver com a ligacdo que se estabelecera entre os
dois personagens, ja que Mae Santinha, neste dia, esteve no parto de Flora, o
que em breve contara ao protagonista. E a memoria dela que ira motivar os
proéximos acontecimentos na busca de Antonio pelo passado.

“E de amor que tu ta sofrendo”, afirma, entdo, Mae Santinha. A
camera enquadra Antonio pensativo, que passa os dedos pelo queixo. Miae
Santinha continua: “O maior amor do mundo”. A mie de santo pde cartas na
mesa, completando: “Eu posso trazer ela de volta pra vocé”. Antonio perde a
paciéncia e se levanta, ao que ela pergunta: “O que foi?”. Ele caminha para a

13 Dabé € o chefe do trafico de drogas na comunidade.

porta, enquanto diz: “Nio tem ninguém pra trazer de volta. A senhora nio
tem vergonha de viver de enganar os outros, ndo?”. A ideia de uma falsa
vidente agora esta consolidada para o protagonista e pode ganhar for¢a para
a(o) espectador(a), por identificagdo. M3e Santinha também se levanta: “Nao
vivo de enganar ninguém. S6 digo a pessoa que ela pode ser feliz, que nio
precisa se foder na vida”.

Dinheiro

Em outro momento do filme Mosca estda comendo uma das
“quentinhas” feitas por Mae Santinha. Enquadrado sozinho, enquanto se
serve de um refrigerante, ele diz: “Ai, Mie Santinha, tem uma parada ai...
um desenrolo com o Dabé'® . Dabé t4 na ideia de pedir pra senhora fazer um
monte dessa ‘quentinha’ aqui pra equipe da firma dele. Pra galera toda da
boca”. “E Dabé nio se enxerga, ndo?”, ela pergunta. Mosca responde: “Né de
graca, ndo. Dabé garante o fortalecimento na moral. E s6 pros amigos nio
trabalhar de barriga vazia”. Mae Santinha devolve: “Tu acha que eu vou dar
de comer pra bandido traficante?”. Mosca afirma, como que desistindo:
“N3o, Mie Santinha, ndo, claro que n3o. S6 t6 dando o recado”.

Nesse momento chega um “cliente”, que acena para Mosca. O
menino acena de volta discretamente, como quem pede para esperar.
Percebemos que embora todos saibam das atividades do adolescente no
trafico, este respeita a presenca da avé e evita negociar na frente dela. Mas é
notério que Mae Santinha percebe a movimentagdo e o apressa: “Avia
menino, come logo isso”. Apressado, ele responde “Sim, senhora”, ja
fechando o pote em que estava a comida. Mie Santinha retira rapidamente os
utensilios e sai. Alguns passos depois se vira para ele: “Quanto é que Dabé
paga por cada ‘quentinha’?”. Ao que ele responde: “Disse que a senhora é que
faz o pre¢o”. Mie Santinha vira as costas e sai, deixando o menino e Antonio
a mesa. Com a saida dela apés a conversa, Mosca sorri e podemos entender
que a proposta foi aceita. Em versos com tom de improviso ele comemora,
cantando e dancando: “Minha v6 é de fudé, maior 171, cheia de mandinga
para desenrolar algum. Eu que nio caio nessa. Primeiramente a Deus. Ele é
o que interessa. O resto é s6 com eu, o resto é s6 conversa”.

Aqui se delineia um cenério complexo, do ponto de vista da analise
da personagem e das representagdes por ela acionadas. Em primeiro lugar, a
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avé discorda do trabalho do neto, mas ainda assim sai de casa com a
“quentinha” para alimenté-lo, de acordo com o papel maternal que exerce
com relag3o a ele ao longo do filme. Ao mesmo tempo, ela recusa a oferta dos
traficantes, em um primeiro momento, numa demonstragio de sua
discordidncia em relagdo as atividades do neto, mas logo depois acaba
aceitando.

Se por um lado a constru¢do da sequéncia pode levar a(o)
espectador(a) a emog¢des contraditorias e julgamentos sobre a conduta de Mae
Santinha, também pode sensibilizar em relacio ao contexto de pobreza em
que a personagem vive. Idosa, ndo sabemos se ela conta com uma
aposentadoria, mas o fornecimento das “quentinhas” nos leva a entender que
Mie Santinha precisa prover seu préprio sustento, participando de uma
realidade comum as mulheres negras. Segundo Akotirene (2019):

A despeito do feminismo hegeménico argumentar que na
velhice as mulheres experimentam discriminagdes
geracionais impostas pelo mercado de trabalho, o qual as
consideram velhas; e de classe, porque perdem o dinheiro
da aposentadoria para netos e adultos da familia, é a
marcagdo de raga que garantird as mulheres brancas
seguridade social, pois estas tiveram emprego formal, e a
marcacdo de classe ird manté-las na condi¢cdo de
patroas. No pensamento de vanguarda de Soujouner
Truth, raga imp&e @ mulher negra a experiéncia de burro
de carga da patroa e do marido. Para a mulher negra
inexiste o tempo de parar de trabalhar (...). (idem, 2019, p.
26-27).

Vale notar, ainda, que o trecho cantado por Mosca nos revela que ele
também projeta um olhar de desconfianca sobre a vidéncia da avé: ele a chama
de “171”, expressdo popular que remete, entre outros significados, a pessoa
que engana outras em beneficio préprio. Embora o discurso construido até
aqui, pelos olhares de Antonio e de Mosca, sugira desconfian¢a em relagio a
Mie Santinha, um olhar que intercruze marcadores de género e raga,
complexificado pelas informagdes do contexto social da personagem, pode
alterar a percepgdo da(o) espectador(a) nesse sentido e influenciar na sua
leitura.

Nascimento e morte

Na ultima sequéncia de Antonio e Mie Santinha no filme, uma vela
acesa surge no centro da tela, faiscando, como que apagando. No parto de
Flora, Zezé prometeu acender uma vela a Nossa Senhora para o resto da vida
se o menino sobrevivesse. A fraqueza da chama nos anuncia que Antonio estéa
morrendo. E também nesta sequéncia que ela anuncia ao protagonista a
gravidez de Luciana.

O ciclo de nascimento e morte €, assim, presenciado e mediado por
Mize Santinha. Ela estd presente no nascimento de Antonio e prestes a
presenciar sua morte. Também ¢é ela que anuncia e verd, ao que tudo indica,
o nascimento do filho dele. Hd um movimento narrativo que leva o fim ao
comego. E esse processo narrativo, tanto da memoria do protagonista quanto
da sucessdo, é mediado por Mae Santinha. Este movimento ciclico de
nascimento e morte remete, por sua vez, ao papel das maes de santo nas
religides de matriz africana, especialmente nos candomblés.

O(a) sacerdote/iza, nesses cultos, é o(a) responsavel pela iniciagido
dos filhos de santo, rito que marca o comec¢o de um novo periodo para os
adeptos dessas religides. Por isso é comum ouvir que o iniciado “nasceu para
o santo”. Da mesma forma, todo iniciado, ao morrer, deve passar pelos ritos
fanebres, que também serdo conduzidos pela lideranca do terreiro. Esses
ritos, por sua vez, marcam um novo comeco. “(...) apesar de ser ceriménia
funebre, de passagem, ndo deixa de ser uma celebragio a uma nova vida.
Morte n#o é fim, mas principio, transformagio (...)” (Santos, 2010, p- 108).

Ainda que o discurso da representa¢do no filme parega construir
julgamentos morais e desconfiangas em relagdo a Mae Santinha, do ponto de
vista da narrativa a sucessdo dos acontecimentos é mediada por ela, o que lhe
confere uma posi¢do importante. E isso ocorre justamente em pontos que nos
remetem ao referencial tradicional das m#es de santo, em que tanto a
memoria quanto a presenga e um certo dominio do nascimento e da morte
sdo de grande relevancia.

Consideracoes finais

O discurso construido pelas escolhas filmicas em O maior amor do
mundo, principalmente por meio dos personagens masculinos, parece
privilegiar um olhar que conduz a julgamentos e desconfian¢as morais em
relacdo a Mae Santinha, aproximando-a da representacdo negativa de mae de
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santo como vidente. Isso provavelmente acontece especialmente para as(os)
espectadoras(es) que nio tém referéncias sobre as religides de matriz africana.

Por outro lado, identificamos no filme diversas possibilidades de
leituras que nos remetem a significados préprios do protagonismo das
sacerdotisas negras que fundaram os terreiros no Brasil. Ao empregar a
interseccionalidade como sensibilidade analitica, intercruzando género e
raca, enxergamos diferentes pontos de vista sobre Mae Santinha. Mas nio é
possivel precisar quantas sdo e quem sio as pessoas que conseguem ler o filme
dessa forma. Para isso seria necessario e oportuno realizar estudos de
recep¢do cinematografica, atividade ainda incipiente nas pesquisas brasileiras
sobre cinema (Ferreira, 2017).

No contexto do cinema e das possibilidades de wuso da
interseccionalidade como ferramenta metodolégica, nos unimos a Akotirene
(2019) para reforcar a necessidade de adog¢do e fortalecimento de novas
epistemologias, que possam empoderar os grupos retratados. Mae Santinha
traz elementos importantes que denotam o protagonismo e a importancia das
mies de santo tradicionais, mas corre o risco de ser reduzida apenas ao
estereétipo.

Nio basta wutilizar a interseccionalidade para identificar
discriminagdes e violéncias na representacio de grupos identitérios, temos
que buscar ferramentas metodologicas que nos permitam entender essas
violéncias e dar respostas empoderadoras tanto na construgio de novas
representa¢des quanto de novos regimes de espectatorialidade. Dificilmente,
encontraremos essas respostas nas epistemologias hegem()nicas.
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