A PERFORMANCE E O RITUAL NA PROJECAO POSTUMA DE TUPAC SHAKUR

Performance and ritual in the postum projection of Tupac Shakur

Actuacion y ritual en la proyeccion postum de Tupac Shakur

Patrick Alexsander Bastos Santos Renata Pitombo Cidreira

Graduado em Artes Visuais e Mestre em Comunicacdo: Midia e formatos narrativos, pela Doutora em Comunicacdo e Cultura Contemporaneas pela Universidade Federal da
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia - UFRB. Bahia — UFBA, professora associada da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia -
UFRB.

E-mail: patrick8alexsander@gmail.com

E-mail: pitomboc@yahoo.com.br

Resumo

Nosso objeto empirico sao as proje¢des falsamente
holograficas em homenagem a celebridades
falecidas, as chamadas delebs (dead celebrities).
Nesse artigo voltaremo-nos, particularmente, ao
que tange os problemas da performance e do ritual,
situando a projecao poéstuma de Tupac Shakur
nesse contexto. Desse modo, veremos como as
afeccdes tém um papel fundamental nos modos de
recepgdo, ao passo que esses Ultimos sao
determinantes para compreender as projegdes sob
a perspectiva que escolhemos.
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Abstract

Our empirical object is the falsely holographic
projections as a tribute to dead celebrities, also
known as “delebs”. In this article we will turn
particularly to what concerns the problems of
performance and ritual, as we place the
posthumous projection of Tupac Shakur in this
context. Thereby, we will see how the affections
have a fundamental role in the modes of reception,
while the latter are determinants to comprehend
the projections under the perspective we have
chosen.

Keywords: Deleb. Performance. Ritual. Tupac
Shakur. Reception.
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Resumen

Nuestro objeto empirico son las proyecciones
falsamente holograficas en honor a celebridades
muertas, las llamadas (dead celebrities). En este
articulo, nos centraremos particularmente en los
problemas de la performance y el ritual, ubicando
en este contexto la proyeccion pdstuma de Tupac
Shakur. De esta forma, veremos cémo los afectos
juegan un papel fundamental en los modos de
recepcion, mientras que estos Ultimos son
determinantes para comprender las proyecciones
desde la perspectiva que elijamos.

Palabras clave: Deleb. Performance. Ritual.
Tupac Shakur. Recepcion.
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Introducio

Este artigo é um recorte da dissertagio de mestrado deste
pesquisador. A dissertagio em questdo é voltada para as performances
simuladas de artistas falecidos ou delebs (dead celebrities) (D’ROZARIO, 200%)
que sdo produzidas a partir da proje¢io de um corpo virtual, que faz alusio a
imagem hologréfica, ao longo da dissertagéo buscamos construir um mapa
conceitual que possa nos auxiliar na anélise de espetaculos dessa modalidade.
Neste formato de artigo a proposta é trazer alguns pontos fundamentais desse
mapa, de modo a pensar, sobretudo, acerca da performance e a dinamica
ritual dos espetaculos de delebs. Debru¢ando-nos, assim, sobre o espetaculo
pseudo-holografico’ de Tupac Shakur, que teve lugar no Festival Coachella,
em 20I2.

A tecnologia utilizada trata-se de um melhoramento da Pepper’s Ghost,
apropriada e modernizada pelo inventor alem3o Uwe Maass, nomeada de
Musion Eyeliner. Ela possibilita a criagdo de imagens que dao a falsa sensa¢do de
hologramas tridimensionais, de modo a ser empregada para “trazer a vida”
desde animagdes propriamente ditas, como a cantora virtual japonesa
Hatsune Miku ou a banda virtual Gorillaz, até os artistas, Tupac Shakur,
Michael Jackson, Eazy-E, O’ Dirty Bastard, e no Brasil, Cazuza e Renato
Russo.

Uma vez que nio tivemos acesso ao espetdculo propriamente dito,
nosso objeto empirico serdo videos hospedados no youtube, que nos permitem
o “acesso indireto” ao show. Embora nédo haja um video oficial da apresentagio
do Tupac simulacro disponivel, ha uma série de videos, feitos pelos fas e
hospedados no youtube. Dentre esses, escolhemos aquele cuja resolu¢do era

' Fazemos uso dessa estranha nomenclatura, “pseudo-hologrifico”, por entender que tal
técnica nio pode ser designada como um holograma, do ponto de vista éptico, por se tratar de
uma imagem bidimensional e nao tridimensional (ainda que seu resultado final assemelhe-se
muito a um holograma, de modo que é frequentemente referido assim, mas de forma

indevida).
2 “9PAC HOLOGRAM LIVE Coachella | RARE | | High Quality | | HD|” de 2014, com

aproximadamente 15 milhdes de visualizagdes. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=uJ E8 pfPfVRo> Acessado em: I de margo de 2020

melhor e com o minimo de interferéncias externas, como o principal material
para analisar®. Ainda, para que possamos ter pontos de vistas de filmagem
diversos e acesso a outros comentarios, usamos duas outras captagdes

alternativas, que serdo o material secundario®.

I. Pensando a performance: corpo performatico e
corpo performativo

A arte da performance tem, como um de seus principais motes, a
aproximagiio entre a arte e a vida, ligada a uma tentativa de ruptura com a
nogdo de arte enquanto empreendimento estético institucionalizado e a
incessante busca de uma reafirmagio do corpo, da presencga, assim como a
reivindicagdo da potencialidade artistica do comportamento cotidiano. Tudo
isto, segundo Monclar Valverde (2018), aponta a ideia subjacente a
performance de ndo sé rejeitar os formatos classicos e estabelecidos da arte,
mas de superar a propria representagdo (ambigﬁo que é vista com controvérsia
pelo autor).

O posicionamento critico adotado por Valverde (2018), frente aos
pressupostos implicitos na arte da performance, tem como base a experiéncia
do corpo préprio, junto a defesa da indissociabilidade entre percepgio, agéio
e expresséo, que encontramos em MerleaufPonty e que somente seria possivel
pelo corpo, pois o corpo seria a sede de toda a experiéncia. A ideia de uma
sensibilidade passiva a processos intelectivos da percepgiio nio € aceita por
Merleau-Ponty (2004; 2006), que defende a tese de que ha uma percepgdo
origindria. Para o filésofo, o ato de perceber o mundo ndo é um ato de recortar
os objetos percebidos, e nio corresponde a uma operagio isolada dos

3 “Tupac Hologram Snoop Dogg and Dr. Dre Perform Coachella Live 2012”, postado em 2013,
com 53,8 milhdes de visualizagdes (escolhido por ser o mais acessado e o que possui mais
comentdrios).  Disponivel em:  <https://www.youtube.com/watch?v=TGbrFmPBVoY>
Acessado em: T de margo de 2020. Por dltimo, “2pac - Full Performance - Coachella 2012
(best audience response version)” (por ser o que melhor capta o audio da plateia), de 2012,
com pouco mais de de 153 mil visualizagdes. Disponivel  em: <
https://www.youtube.com/watch?v=-hSzUIMPhNM> Acessado em: 1 de margo de 2020.
Evidentemente, o numero de visualizagdes de cada um estéd sujeito a0 momento de escrita desse

artigo.
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sentidos, mas a uma disposi¢cdo movente do corpo no mundo. Ou seja, a
percepgdo acontece tomando os objetos na sua relagio e nossa capacidade de
perceber esta diretamente implicada em nossa capacidade de movermo-nos.

E importante notar que o movimento e a apropriagdo perceptiva
integrada nele acontece “no caldo da cultura, no fluxo das significacdes, a
partir das quais a nossa experiéncia é sempre retomada” (VALVERDE, 2018,
p- 124). Esta atribuic¢do de sentido, marcada pela cultura em que a percepgio
se manifesta, é ja expressio, pois, uma vez que percebemos o mundo de
acordo com a movimentagéo do corpo, a pr()pria percepgéo configura—se
como expressao deste movimento. Portanto, percepgdo, expressdo e agdo estdo
profundamente imbricadas — o que aponta que perceber ¢ ja expressar. A acdo
esta efetivamente associada ao impulso do corpo em enveredar pelo mundo
que se exprime na intencionalidade do sujeito e resulta no préprio
movimento, bem como na aderéncia ou na contragdo aos estimulos, até
porque “as forcas a que estamos submetidos seriam incapazes de exercer-se na
total auséncia de disposigdo.” (VALVERDE, 2018, p- 125)

Uma consequéncia inevitavel desta via interpretativa é que a prépria
percepgdo esta subsumida a uma determinada atuagio corporal. Este é,
finalmente, um dos pontos cruciais da critica de Valverde aqueles
pressupostos da performance.

No ambito da experiéncia estética, a fortiori, pode-se afirmar que
a recepgdo de uma obra de arte é mobilizadora e ndo se reduz a
uma atitude apenas contemplativa (e, menos ainda, uma auséncia
de atitude), mas supe uma atuagdo corporal, uma
“performance ” ou Seja, um desempenho comportamental, porsua
vez, igualmente expressivo (Ibid, J 2 125).

Questiona, assim, a apologia da performance, que parece nio notar
o carater performativo das agoes do cotidiano, que, como vimos, estd expresso
no préprio modo de viver e perceber o mundo. Como consequéncia, vincula-
se a essa ideia outra igualmente equivocada: a de que o receptor apenas atua
sobre a obra quando levado a tomar a perspectiva de autor. O que a
fenomenologia da percepg¢fio nos mostra é que a recepgfio, como tal, possui
carater performativo perante a obra, assim como a experiéncia cotidiana

contém também performatividade. Contudo, essa situagdo nio coloca a

performance artistica em pé de igualdade com a performance da vida, pois
seria enganoso agarrar-nos a concepg¢do totalizante de que tudo €
performance.

Nesse sentido é que, Renata Pitombo Cidreira (2013), inspirada na
distingdo entre performatividade integrada e performatividade pura, de
André Helbo (2010), propde, no campo da aparéncia, as nogoes de corpo
performativo e corpo performdtico.

No primeiro caso, o ator/ individuo se mostra através de seu
corpo; no segundo “num espago determinado, na relagdo entre
ator/performer e seu entorno, o corpo torna-se outra coisa que
um corpo, porque ele é olhado diferentemente pelo ator e pelo
espectador, que se colocam de acordo sobre as condigbes da
enunciagdo” (p 11) ouda atuagdo (CIDREIRA, 2013, p. 154~
155)

Ficamos, portanto, com esta clara distingdo relacional, entre a
performance como expressio do vivido, que é aquela do corpo performante ou
performativo e uma outra, do campo das artes performaticas, em que ha uma
intencio de produzir uma experiéncia estética e induzir determinadas
relagdes entre quem atua e quem observa, que € a do corpo performdtico. Assim, a
performance cénica, relativa ao palco, que é a que mais se aproxima das

projecdes postumas € produzida de forma performdtica, ndo performativa.
2. A performance e sua condi¢io presencial

Ao estudar a poesia e suas formas de recep¢io Paul Zumthor toma
como crucial o estudo da performance, uma vez que seu legado relaciona-se
ao estudo da poesia oral, mas também por compreender que a recepgio de
textos literarios ndo prescinde de performatividade, de modo que o autor nos

diz que:

...performance implica competéncia. Mas o que é aqui a
competéncia? A primeira vista, aparece como savoir-faire. Na
performance, eu diria que ela é o saber-ser. E um saber que
implica e comanda uma presenga e uma conduta, um Dasein
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comportando coordenadas espago-temporais e fisiopsiquicas
concretas, uma ordem de valores encarnada em um corpo vivo.

(2007, p. 31)

A partir desse raciocinio, em paralelo com outras definigées de
performance, a caracteristica central que se mantém € a imprescindibilidade
de um corpo e a afirmacdo reiterada de sua presenca®. Isto é valido tanto para
a arte da performance, quanto para a performatividade cotidiana (ainda que
para esta ultima néo se faga necessario a hipertrofia da presenga).

Em nosso caso, ao passo que é inegivel que lidamos com uma
producio audiovisual, ela ndo pode ser enquadrada na mesma espécie de
produgio (tanto do ponto de vista técnico quanto simbélico) que € o cinema
ou a televisio, por exemplo. Diferentemente desses ultimos, cuja
materialidade e mediagéio estdo visiveis para o espectador (nesse caso, mais a
televisdo do que o cinema) e nos quais ha a evidente clareza de que o que esta
sendo mostrado é um construto, uma ficcio fruto de um roteiro (nesse caso,
mais o cinema que a televisio), o pseudo-holograma de deleb, por sua vez, busca
esconder sua mediagdio e impor-se como uma presenga real.

Segundo o viés etnolégico apresentado por Zumthor (200%), a
performance serve como constituinte da forma de uma manifestagio
determinada. Nesse caso, o problema do registro audiovisual é, entfo, de
ordem formal: a forma do video niio corresponde a forma da danga, por
exemplo. Todavia, isso apenas nos leva de volta ao problema da presenga, pois
a forma da danga implica um corpo presente capaz de compartilhar, de forma
vibratil, sua experiéncia poética e performética com outros corpos que

também impdem sua presenga. Em suma: a danga acontece na co-presenga.

* Vale notar que Zumthor elabora sua concepg¢do de performance a partir da de Dell Hymes,
sobre a qual ele retém quatro tragos: 1.“A performance realiza, concretiza, faz passar algo que
eu reconhego, da virtualidade a atualidade” (p. 31), o que sublinha o carater ritual da
performance; 2.“A performance se situa num contexto ao mesmo tempo cultural e situacional:
nesse contexto ela aparece como uma ‘emergéncia’, um fenémeno que sai desse contexto ao
mesmo tempo em que nele encontra lugar” (p. 31); 3. A performance “é uma conduta na qual
o sujeito assume aberta e funcionalmente a responsabilidade” (p. 31-32), além de possuir
“reiterabilidade”, que é uma qualidade repetivel porém nio redundante desta conduta; 4. A
performance, ao transmitir algum conhecimento, modifica-o através de seu ato performativo

- “ela ndo é simplesmente um meio de comunicagio: comunicando, ela o marca.” (p. 32)

O video, por outro lado, ndo dispde destas relagdes, pois ainda que mostre a
danga, media, enquadra e produz um deslocamento espago-temporal através
da produgio de uma imagem, que esta subsumida aos percalcos e
particularidades da tecnologia que a produz. Todavia, os pseudo-hologramas
parecem produzir um tensionamento com relagéio ao video, tanto no que diz
respeito a produgéo de presenga (que esta diretamente ligada a
“performaticidade”), quanto a recep¢io, de modo a sugerir outra abordagem.

3. Dos rituais as afec¢des: um dialogo possivel entre
Richard Schechner e Jestas Martin-Barbero

Voltando-nos a perspectiva dos estudos da performance, na busca de
um possivel didlogo entre os diferentes pontos de vista em nossa abordagem,
vemos que para Schechner (2013), “rituais s3o memérias coletivas codificadas
em agdes” (p. 52, traducdio nossa), mas estas acdes, assim como na definigio
de Martin-Barbero, nido estio enclausuradas a prépria imediatez, pelo
contrario, reverberam em outras dimensdes da vida humana. De modo que
podem se desdobrar no auxilio a determinadas dificuldades psiquicas e/ou
somaticas, ao lidar com transi¢des, com hierarquias, relacionamentos, assim
como podem também engendrar transformagdes ou deslocamentos
temporarios (Ibid). E interessante como as defini¢des sobrepdem-se
justamente em seu aspecto central, todavia é importante levar em conta os
diferentes pontos de partida entre os autores: um deles parte do campo da
comunicagido e considera as ritualidades, gramaticas de leitura que o objeto
comunicacional oferece ao publico, enquanto o segundo interpreta a

dimensdo ritual existente no campo da performance.
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Assim, a qualidade emergente e camulativa (que se repete de modo a
produzir o re-conhecimento) apontam para a dimensio ritual presente nos
shows pseudo~h010gréficos, de modo a determinar, na recepg¢do e na afecgio
provocadas por este tipo de evento, a producio sensivel de determinadas
gramaticas que permitem sua interpretagio, assim como uma série de
disposigées que regulam nosso modo de vida contemporaneo.

Embora Schechner demarque uma diferenciagdo entre ritual e
entretenimento, a partir da diade que o autor nomeia de “a diade da eficacia-
entretenimento” (p. 79, tradugéo nossa) em que o ritual promove a eficacia
por um lado, enquanto por outro, a performance teatralizada, estetizada,
promove o entretenimento, o autor admite ndo considerar esta diade como
uma oposig¢do entre pc’)los, mas como um continuum. De sorte que é razoavel a
existéncia de performances em que o ritual e o entretenimento coexistem,
diferenciando-se de umas a outras nas proporg¢des destas caracteristicas.
Assim, se por um lado “o propésito da performance é em sua maior parte dar
prazer, exibir, ser bela, ou passar o tempo, entio a performance é um
entretenimento” (Ibid, p- 80, tradugdo nossa), por outro, o autor dird logo em
seguida que “o fato é que nenhuma performance é pura eficicia ou puro
entretenimento” (Ibid, p. 80, tradugdo nossa). Assim, uma performance
voltada para o entretenimento, como a que pesquisamos, pode conservar seu
vinculo com a dimensfio ritual, o que nos permite admitir que as delebs
estabelecem ritualidades, tanto do ponto de vista do show “ao vivo”, como do
video — embora sejam ritualidades bastante distintas, em cada caso.

Para Schechner (2013) os rituais podem ser entendidos a partir de
quatro perspectivas: estruturas’®, fung()ese, processos7e experiénciag. No que
diz respeito a essa ultima, cabe ressaltar que a coletividade do publico produz
uma situagio especial de modo que, como nos diz Phillip Auslander (2017),
na esteira de Gracyk (1996), “o ouvinte individual tem a oportunidade de
comungar com outros colegas fis e experimentar uma ligagio afetiva iluséria
com o performer” (p. 169). E interessante notar como a ligagio com o performer,
nos casos excepcionais das projecdes, ainda subsiste, a partir de uma conexio

com o idolo, que esta ligada, em certa medida, a um reconhecimento de sua

5 “what rituals look and sound like, how they are performed, how they use space, and who performs them” (
SCHECHNER, 2013, p. 56)

6 “what rituals accomplish for individuals, groups, and cultures” (Ibid)

figura e “performaticidade” no palco. Mas, para além da ligagio com o
performer, este préprio comungar sugere também uma ligagio afetiva entre os
espectadores, até porque (e por isso mesmo) o reconhecimento daquele
espectro visual da-se coletivamente. Essa ligacdo pode ser pensada através da
no¢io de Turner (1974) de communitas trazida por Schechner em sua
investigagdo sobre o ritual, em que explica que “enquanto num estado
liminar, pessoas [...] sentem-se em sintonia com seus camaradas; diferencas
pessoais e sociais sdo postas de lado. Pessoas sdo elevadas, varridas, tomadas”
(p. 70, tradugio nossa).

Por fim, héa dois fatores proclamados por Schechner que sio
caracteristicas fundamentais de qualquer processo ritual (a0 menos um deles
aparece): a transformag:ﬁo eatransportagao. Enquanto a transformagﬁo € mais
comumente associada a ritos de passagem, a transportagio pode facilmente ser
associada ao nosso objeto empirico. A transportagdo pode ser vista em “rituais
liminoides, efetuando uma mudanga temporaria — as vezes nada mais do que
uma breve experiéncia de communitas ou longas horas interpretando um papel”
(SCHECHNER, 2013, p- 72, tradugdo nossa). Esta mudanga temporaria
acontece nos espetaculos de musica, como ja vimos, através de uma breve
experiéncia de communitas. A nogao de transportagdo parece ter parentesco com
a de comunidade afetiva, de inspira¢do kantiana, de modo que supde a
experiéncia como algo comunicavel, o que implica que nossa interpretagdo do
fenémeno dé-se, ndo de forma solipsista ou privada, mas com o outro, numa
intersubjetividade transcendental. Assim, ¢é possivel defender uma
experiéncia de communitas, mesmo na recep¢io do registro videografico dos
espetéculos, ainda que em menor intensidade que o show “ao vivo”, e que niao
goze do mesmo tipo de partilha a posteriori, no mundo pratico.

No fim das contas, é pertinente afirmar que a ligagio afetiva
propiciada pelo ambiente, contexto e performatividade durante um
espetéculo como o que investigamos é, por si mesma, o trago principal que
marca este acontecimento enquanto ritualistico, para além do préprio
comportamento restaurado e as outras caracteristicas jatao sondadas até aqui.

Pois, como afirma Schechner (2013), “ritual é também uma forma de

7 “the underlying dynamic driving rituals; how rituals enact and bring about change” (Ibid)
8 “what it’s like to be ‘in’a ritual” (Ibid)
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conectar com um coletivo, lembrar ou construir um passado mitico, construir
solidariedade social, e formar ou manter uma comunidade” (p. 87, tradugio

nossa).

4. A projecio postuma simulada de Tupac Shakur

Tupac Amaru Shakur, ou simplesmente Tupac, morre precocemente
em 13 de setembro de 1996, aos 25 anos, vitima de um homicidio. Ele foi
cantor (rapper), letrista e ator, e é considerado por muitos como um dos nomes
mais significativos do cenario do rap e do hip hop de todos os tempos. No dia 15
de abril de 2012, quase dezesseis anos apés sua morte, uma projegio
bidimensional, que da a ilusdo de um holograma (tridimensional), é
apresentada no Coachella Valley Music and Arts Festival, & fervilhante aglomeragio de
75000 espectadores. A projecdo simula performar as can¢des Hail Mary e 2 Of
Amerika’s Most Wanted, duas das can¢des mais consagradas da sua carreira que,
embora bem conhecidas, a performance empregada nio € a reprodugio ou
imitagdio de nenhuma feita em vida pelo artista, mas uma produgio totalmente
nova, da ordem da simulagéo. Isso foi possivel gragas a utﬂizagéo de um dublé
de corpo, que atuou em seu lugar, somada a magia da tecnologia digital.

Ao assistir, o espectador é confrontado com a imagem de Tupac no
que havia de mais emblematico em sua aparéncia, seu estilo, enfim, sua
aparigdo (CIDREIRA, 2013), que € justamente o corpo na forma que aparece
e impde sua presenga em seus modos estilistico e performativo, como vemos
simulado nas imagens da projegéo: vé-se um Tupac sem camisa, a maneira que
costumava apresentar-se ao vivo, uma calga saggingbranca, tatuagens espalhadas
pelo corpo e um grande crucifixo pendurado no pescogo.

Desde o primeiro movimento, é perceptivel como todo o gestual, o
movimento, € assustadoramente verossimil a do artista. O truque mostra-se,
pois, bastante sofisticado. Um fa qualificafo como ‘extremamente
impressionante” (Fig. 1). Se o efeito quase chega a convencer, numa mistura
de “ilusio perceptiva” e desejo de reconhecer o idolo, seu aspecto material
perde a for¢a com a entrada de Snoop Dogg, para cantar 2 of Amerika’s Most
Wanted, pelo confronto entre o corpo de carne e o simulacro de luz (Fig. 2).
Seu aspecto afetivo, por outro lado, é refor¢ado pelo sentimento nostalgico e

emotivo de Véflos‘juntos de novo — ainda que de forma falseada.

Figura I - Numa tradugio livre, o usuario comenta: “Como isso é
possivel? A maneira como ele se mexe parece 100% realista, como se
tivessem gravado-o, antes de morrer. E nio gravaram, o que faz disso

estranho e extremamente impressionante

o wnaw 7 meses atras
How is this even possible? The way he moves looks 100% realistic, as if they recorded
him before he died. And they didn't, which makes this strange and extremely
impressive.

204 RESPONDER

Fonte: Extraido de se¢dio de comentarios no youtube.

Figura 2 - momento em que héa o “dueto” entre Snoop Dogg e a deleb
projetada de Tupac

Fonte: Frame extraido de video disponivel no youtube.

Para a produgio de efeito de realidade ha, além dos indices
convencionalmente reunidos e o desejo dos fas, toda a dimensdo
intersubjetiva e intercorpérea integradas nessa percepgio, que sio sugeridas
tanto pelo ajuizamento do gosto, em Kant, quanto pela hermenéutica
fenomenolégica de Merleau-Ponty. E que, no jogo de percepgio do simulacro
de Tupac, consegue colocar brago onde ha simulacro de brago, cabega onde ha
simulacro de cabega, etc., posto que, em ressonancia comunicativa com a
comunidade afetiva, j4 que o ajuizamento estético é um sentimento
comunitario, tira-nos de nossa dimensio subjetiva, para transportar-nos a

sentir junto ao outro.
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A aura que sustenta a experiéncia daquele momento esta
completamente envolvida pela relagiio profundamente afetiva que se tem pelo
morto e que encontra apaziguamento em sua ViVificag:éo — no vigor dos tragos
reunidos ali e que é arrematado por todo o contexto fantéastico promovido no
festival, que pode levar, até mesmo, a suspensdo da descrencga (Fig. 3). Com
o video, o efeito ainda aparece, mas claro, de forma reduzida e ressignificada
(Fig. 3), num outro contexto de recepgdo e a partir de uma midia distinta —
mas, os comentarios que fazem referéncia a emog¢do profunda sdo, ainda,
alguns dos mais frequentes (Fig. 4 e 5). Todavia, a experiéncia com esta deleb
nio é somente harmoniosa, ja que frequentemente causa estranhamento.
Pode ainda haver emogfo, como pode-se reconhecer a familiaridade vigente
no espectro, mas essa familiaridade nio deixa de ser desconcertante de algum
modo, quer o motivo esteja claro para o espectador ou nio (Fig. 6). H4 ainda,
uma menor parcela do publico que acha esse tipo de homenagem
desrespeitosa ou assustadora (Fig. 7).

Figura 3 - Em tradugéio livre: “Eu estava la. Todos nés pensamos
que fosse real. A reacdo das pessoas foi louca. Esse video n#o faz jus.”

KnicksNYanksg4 5 anos atrs
| was there. We all thought it was real. People’s reactions were crazy. This video does it no justice.

219 RESPONDER

Fonte: Extraido de se¢io de comentarios no youtube.

Figura 4 - Em tradugdo livre: “Eu tive arrepios assistindo a esse
video... ndo me lembro a ultima vez que tive arrepios vendo um video no
youtube... muito Respeito pelo upload’

WESTXCoAsTx 7 anos atras
0:00 ~ 1:00 i got goose bumps watching this video ... i can't remember the last time i got goose bumps watching a video
on you tube ... much Respect For the upload

RESPONDER

Fonte: Extraido de se¢io de comentarios no youtube.

Figura 5 - Em tradugéo livre: “ Eu acho que eu teria chorado, eu chorei
ontem a noite com o bma quando passaram o holograma de Michael

Jackson.”

®,  Jazmin Price 5 anos atras
I think | would have cried, | cried last night at the billboard awards when they had the hologram of Michael Jackson. € €
[ 4

3 RESPONDER

Fonte: Extraido de se¢io de comentarios no youtube.

Figura 6 - Em tradugio livre: “Algo nisso simplesmente nio parece certo”

wahad menEl-Ness 6 anos atras
Something about this just doesn't feel right
45 RESPONDER

Fonte: Extraido de se¢dio de comentarios no youtube.

Figura 7 - Em tradugdo livre: “Eu acho que alguns deles ficaram
maravilhados mas assustados ao mesmo tempo.”

%  mimi102239 6 anos atrés

Ve ® I think some of them were amazed but creeped out at the same time. Lol

4 RESPONDER

Fonte: Extraido de se¢dio de comentarios no youtube.

Ainda assim, o que essa suspensio da descrenga revela é como naquele
contexto singular da projecdo as pessoas sdo varridas por uma forga de
comogido, que leva, num acordo coletivo, a agir como se estivesse na presenga
do artista. O que nio significa necessariamente que aquela midia é capaz de
produzir aquela presenga, mas tdo somente que todo o contexto estabelecido
remete a um sentimento de vinculo com relagdo ao artista — talvez por isso
também, a sensagfio ao assistir o video quando se chega em casa é de que nio
corresponde ao que foi sentido, uma vez que a magia daquele momento, que
se produz naquela forga ritual e coletiva é univoca. Claro, isso nio se
produziria sem os acordos tacitos envolvidos, que por sua vez siao diferentes
dos que estio envolvidos na performance real de um artista real.

O vigor da “ressurrei¢io” de Shakur deve-se, em parte, a sua
qualidade Vestigial. Trata-se da aproximagio dos rastros do que fora Tupac,
reconstituido de forma minuciosa, numa cole¢éio de tracos simbélicos que
remetem 4 sua biografia, de modo a conseguir o pretendido: a emog¢io dos fas
a flor da pele. Por outro lado, essa minuciosa cole¢io acaba também por
denunciar o artificio, evidenciando o simbolo, denegando a tentativa de
falseamento de presenga e revelando a simulagdio. Desse modo, a tentativa de
restituir o corpo performatico, niio passa mesmo de tentativa. A distingéo
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ontolégica entre corpo e imagem sempre limita a deleb projetada a condigio de
simulacﬁo. Ou seja, podefse concluir que, ndo respeitada a condicéo
presencial, a performance esvazia-se, pela prépria natureza dessa operagio.
Evidencia-se portanto, aquilo que fora formulado anteriormente neste texto,
que partindo da no¢do de performance, particularmente, ha necessidade do
corpo de carne, 0sso e existéncia, parase falar em presenca (COHEN, 2002;
VALVERDE, 2018; ZUMTHOR, 2007). Certamente, essa nogio esta colada
a forma com que Merleau-Ponty situaria a presenga, isto é, esta relacionada,
portanto, ao corpo fenomenolégico, que percebe, se expressa e age,

inevitavelmente.

Consideracgdes finais

No que diz respeito a dimensdio performatica das delebs, ainda que
possamos estabelecer relagdes, investigar seus efeitos, sob um leque
interpretativo dos estudos em performance, como sugerido por Schechner,
nio ha como qualifica-las, em si, como performances, uma vez que os estudos
mais aprofundados no campo apontam para a hipertrofia da presenga, que
nio ha no objeto. O que temos é uma rede complexa que provoca certos
efeitos de presencga no pl’lblico, mas que estd muito mais ligada ao contexto
estabelecido que a instauragiio efetiva de alguma espécie de corpo presente.

As ritualidades, ou seja, as configura¢des perceptivas e os habitos
instaurados por determinado meio, em determinado tempo e espago, estdo
ainda a se esbogar, visto que falamos de um meio novo e que tivemos algumas
experiéncias singulares, mas que estdo ligadas as relagdes que temos com os
novos meios digitais. As relacoes perceptivas que se tem com esse tipo de
espetaculo sdo herdeiras de outros modos de recepgio, particularmente, o
cinema e o espetaculo de musica, reiterando, portanto, as configuracdes de
seu formato expressivo, a saber, concéntricas, submetidas ao regime das telas
(ainda que a projegdo o reconfigure) e a perspectiva planimétrica.

Na performance simulada, o elemento de conformacio da forma
(ZUMTHOR, 200%) que ¢ inerente a toda e qualquer performance nio esta

ali, ja que esta é uma possibilidade apenas inaugurada pelo corpo

performante, de modo que seria necessario uma co-presenc¢a, que €,
inclusive, o que nos oferece a condicio da contingéncia, elemento essencial
no que diz respeito a presenga. Quando voltados a0 momento da recepgio
percebemos, de toda forma, que se instauram efeitos de presenca, de
performance e, portanto, efeitos de contingéncia, mas que somente aparecem
sob o vigor das afec¢des acionadas. Assim, mesmo no video, vemos
comentarios sugerindo a forte emocdo sentida ao lidar com o material em
questdo. O que nio prova, por sua vez, a capacidade das proje¢des de delebs de
se levar ao engano, ou de gerar presenca: o publico sabe que se trata de uma
ilusdo. A questio que emerge como fulcral nessas relagdes é como todo esse
aparato técnico, social e cultural, se converge para atrair os afetos, instigar os
sentidos e com isso elevar os 4nimos, mesmo diante da simulacio de uma
performance. Parece-nos que toda essa forga eleva-se além do normal
justamente por essa performance entre aspas ser a Unica possivel de se ver
daqueles artistas.
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