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Between artistic taste and popular spectacle: Alinor Azevedo and the script for Cidade threatened
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Resumo

Este artigo discute a contribuicdo de Alinor
Azevedo ao cinema brasileiro dos anos 1950-60.
Para tanto, contextualizo o debate sobre a
importancia do argumento e do roteiro na
afirmacdo de um cinema popular de qualidade.
Como estudo de caso, discuto o filme Cidade
ameacada (Roberto Farias, 1960), com
argumento escrito por Alinor Azevedo. Também
sdo examinadas as relacGes entre a escrita do
argumento e do roteiro e as formas de
financiamento vigentes a partir da segunda
metade dos anos 1950.
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Abstract

This article discusses Alinor Azevedo's
contribution to Brazilian cinema in the 1950s-
60s. Therefore, we focus on the debate about
the importance of screenplay in the
development of a popular quality cinema. As a
case study, we present the feature film Cidade
ameagada (Roberto Farias, 1960), whose script
was written by Alinor Azevedo. The relationships
between screenplay and production systems in
the second half of the 1950s are also examined.

Key-words: Alinor Azevedo. Script and script.
Threatened city.

2, N
//// \\\\
i

Luis Alberto Rocha Melo'

Resumen

Este articulo analiza la contribucién de Alinor
Azevedo al cine brasilefio en las décadas de
1950 y 1960. Contextualizamos el debate sobre
la importancia del guién en la afirmacién de un
cine popular de calidad, y como caso de estudio,
presentamos la pelicula Cidade ameagada
(Roberto Farias, 1960), cuyo guidén fue escrito
por Alinor Azevedo. También se examinan las
relaciones entre la practica del guién y las formas
de financiacién vigentes en la segunda mitad de
los afios cincuenta.

Palabras-claves: Alinor Azevedo. Guién y guién.
Ciudad amenazada.
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Introdugao

Neste artigo, procuro expor alguns aspectos da contribui¢io do argumentista e roteirista Alinor Azevedo ao cinema
brasileiro na passagem dos anos 1950-60. Para tanto, tomo como estudo de caso o filme Cidade ameacada (Roberto Farias, 1960).
Inicialmente, farei uma breve apresenta¢io da trajetéria de Alinor Azevedo, destacando alguns dos principais filmes dos quais
participou, em diferentes empresas como a Atlantida, a Flama e a Vera Cruz.?

Em seguida, contextualizo o debate que se estabeleceu, no meio cinematografico brasileiro ao longo dos anos 1950, em
torno do argumento e do roteiro enquanto pegas fundamentais na busca pela afirmagao de um cinema de “qualidade”. Uso como
exemplos as consideracGes sobre o assunto feitas por Alberto Cavalcanti e Carlos Ortiz, em seus respectivos livros Filme e realidade,
de 1951, e O argumento cinematografico e sua técnica, de 1954.

Por fim, examino mais detidamente o caso de Cidade ameagada a partir de algumas informagdes sobre o processo de escrita
do seu argumento por Alinor Azevedo, relacionando o contexto acima a dois fatores: 1) o sistema de produgao vigente na segunda
metade dos anos 1950; 2) a aposta na renovagao estética do filme brasileiro, que pudesse atender tanto ao gosto artistico do filme

“sério” quanto aos critérios comerciais de um espetaculo “popular”.
1. Um escritor de cinema
Alinor Albuquerque de Azevedo nasceu no dia 10 de marco de 1913, no Rio de Janeiro. Estudou no Colégio Militar e

tentou a carreira de Medicina, cursando apenas o primeiro ano. Trabalhou na Caixa de Previdéncia do Banco do Brasil e, com 23

anos, iniciou sua vida profissional como jornalista, profissio que exerceu de forma intermitente durante décadas, e que

2 Para um enfoque mais aprofundado sobre o trabalho de Alinor Azevedo, cf. Melo (no prelo).
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proporcionou varias inspiragoes para argumentos e roteiros que escreveu. Como ele mesmo chegou a afirmar, “o recorte de jornal
¢ a grande fonte do cinema |...] os jornalistas sio os primeiros argumentistas” (Azevedo, 1969).

Em 1941, Alinor foi convidado pelo cineasta Moacyr Fenelon para participar da criagio da Atlantida — Empresa
Cinematografica do Brasil S.A., juntamente com os irmaos José Catlos e Paulo Burle, Nelson Schultz e Arnaldo de Farias. Durante
os anos 1940-50, a Atlantida foi uma das principais produtoras em atividade no pafs, realizando filmes de forma ininterrupta até
o inicio da década de 1960. Molegue Tiao — primeiro longa-metragem de fic¢ao produzido pela empresa carioca, com diregao de
José Carlos Butle e roteiro de Alinor e Nelson Schultz —, obteve, a época de seu langamento (1943), grande repercussao na
imprensa, conseguindo 6timos resultados de bilheteria. Apresentando Grande Otelo pela primeira vez como protagonista, Molegue
Tido é considerado, até hoje, um marco do cinema brasileiro.?

Entre os titulos produzidos pela Atlantida e roteirizados por Alinor, destacam-se Nao adianta chorar (Watson Macedo,
1945), Luzg dos meus olhos (José Carlos Butle, 1946), Terra violenta (Edmond Francis Bernoudy, 1948), Tambén somos irmaos (José
Carlos Burle, 1949), A sombra da outra e Carnaval no fogo (ambos de Watson Macedo, 1949), Maior gue o ddio (José Carlos Burle, 1950)
e Aviso aos navegantes (Watson Macedo, 1950). Saindo da Atlantida em 1950, Alinor integrou, novamente a convite de Moacyr
Fenelon, a equipe da Flama - Produtora Cinematografica Ltda., fundada por Fenelon e pelo empresario de comunica¢oes Rubens
Berardo Carneiro da Cunha. Na Flama, Alinor escreveu as histérias de dois filmes dirigidos por Fenelon, o melodrama Milagre de
amor (1951) e a comédia carnavalesca Tudo azul (1952), além da comédia dramatica Com 0 diabo no corpo (Mario Del Rio, 1952).

Para Watson Macedo, entio fora da Atlantida e atuando como produtor independente (Produgdes Watson Macedo),
roteirizou E fogo na roupa (Watson Macedo, 1952), Carnaval em Marte (Watson Macedo, 1955) e Depois eu conto (José Carlos Butle,

1956), trés grandes sucessos de bilheterias. Em 1953, teve uma rapida passagem pela Vera Cruz, companhia fundada em 1949

3 Lamentavelmente, jd ndo existem mais copias do filme para visionamento.
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pelos industriais Franco Zampari e Francisco Matarazzo Sobrinho, com estudios em Sio Bernardo do Campo, colaborando nos
roteiros de Fawmsilia Iero-Iero (Alberto Pieralisi, 1953) e Na senda do crime (Flaminio Bollini Cerri, 1954).

Participou, ainda, de dois filmes contemporaneos dos primérdios do Cinema Novo, ambos de Roberto Farias: Cidade aneagada (1960)
e O assalto ao trem pagador (1962). Nos anos 1960 trabalhou também na televisao, escrevendo serpss para programas da TV Tupi, como Baixo e
contrabaixo, Com agricar até en, Qual ¢ o assunto?, A, dogural e Show Tonelux, entre outros. Sua tltima participa¢ao no cinema foi a adaptagao do
romance de José Condé, Unz ramo para Luiza (). B. Tanko, 1965). Alinor faleceu em 21 de janeiro de 1974, sem conseguir realizar seu mais
acalentado roteiro, “Desordem”, que pretendia dirigir. Deixou (ha gaveta ou dispersos em arquivos, em projetos anunciados pelos criticos e
jornalistas especializados, nas entrevistas que concedeu a jornais e revistas, e em cenas dos filmes nos quais colaborou) ideias e argumentos
inéditos, com titulos tao sugestivos quanto “Tumulto”, “Cangao do Beco”, “Mar de rosas”, “O abre-alas”, “A voz do morro”, “Cara de
Cavalo”, “O crime do Peg-Pag”, “Um dia a casa cai”, “Edi¢ao extra”, “Estroncio 907, “O Mata-Chofer” (ou “A morte anda de taxi”), “O
samba pede passagem”, “O feitico da Vila”, “Lamparina”, “Cacareco ¢ nosso” e “Estouro na praga” — os quatro dltimos, escritos nos anos
1950 em parceria com o critico, cineasta e amigo de longa data Alex Viany:

Qual a importancia atribuida pelo meio cinematografico brasileiro dos anos 1950, periodo em que Alinor Azevedo
trabalhou ativamente, as etapas de elabora¢ao do argumento e do roteiro no processo de cria¢ao de um filme? A resposta implicaria
em avaliar certos aspectos dos debates ocorridos naquela época em torno da defesa de um cinema que pudesse ser técnica e
esteticamente aceito tanto pela critica quanto pelo publico.

Discussdes como essas nao se davam sem a eleicao de modelos. Se no periodo posterior a Segunda Guerra Mundial o
Neorrealismo italiano representou um novo paradigma a ser absorvido, é preciso nio menosprezar o peso da tradi¢ao
hollywoodiana no imaginario cinematografico brasileiro, tradigio dominante desde os anos 1910.* Experiéncias empresariais como

a Cinédia, a Sonofilmes, a Brasil Vita Filmes, a Atlantida, a Vera Cruz, a Flama, a Maristela e a Multifilmes, nas quais géneros como

4 Basta considerarmos, por exemplo, o caso especifico de José Medina e Gilberto Rossi em Exemplo regenerador (1919), que teria sido uma aplicagio rigorosa do roteiro que Medina escreveu no espago de uma semana, pondo nele tudo

aquilo que havia aprendido com os filmes dinamarqueses ¢ estadunidenses, fortes concorrentes no mercado exibidor brasileiro. Cf. Galvio (1975, p. 213).
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o melodrama, a comédia, o musical e o filme policial foram absorvidos e reelaborados, em grande parte se devem a essa tradi¢ao.
O modelo de dramaturgia consagrado por Hollywood (que hoje chamamos “classico”) era, nos anos 1940-50, o principal
parametro para grande parte dos profissionais de cinema e da critica, mesmo nos casos em que as convicgoes ideologicas de
esquerda e o impacto do Neorrealismo conduziam a um afastamento do cinema praticado nos estudios californianos.

Mas longe de configurarem mera atitude de subserviéncia a modelos dominantes, como a principio poderia parecet, as
teorizagbes sobre argumento e roteiro feitas no Brasil, sobretudo durante os anos 1950, compreendiam a base de amplas
formulagoes sobre como deviam ser os filmes brasileiros, dentro de perspectivas artisticas e industriais. Ou seja, a critica e os cineastas
que se dedicavam a este exercicio de prescricio nao se punham simplesmente a pregar a imitacio de Hollywood ou do cinema
europeu, mas a pensar um modelo viavel que pudesse ser aplicado ao contexto local — nem que, para tanto, fosse necessario
inventa-lo.

Em todo caso, a pratica do argumento e do roteiro era considerada pelo meio cinematografico brasileiro dos anos 1940-
50 como uma etapa fundamental e incontornavel na realizagdo de um (bom) filme. Essa valorizagao passa a ser relativizada ao
longo dos anos 1960, quando as concepgoes em torno de um “cinema de autor” levardo o entendimento da mzse-en-scéne a um
novo plano de autonomia diante da pega escrita. Mas antes do corte autoral, o argumento e o roteiro ocuparam, no Brasil, um
lugar de razoavel prestigio, decorrente do estatuto teérico esbogcado pela critica e pelos proprios realizadores. Veremos a seguir, a
partir de dois autores especificos — o cineasta Alberto Cavalcanti e o critico Carlos Ortiz —, de que maneira esse debate acabou
por concentrar algumas das questdes ligadas ao argumento e ao roteiro como instrumentos de renovagao do contexto

cinematografico no paifs, durante o perfodo que nos ocupa.
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2. Em busca do cinema “ideal”: a importincia do argumento e do roteiro

Tomemos como exemplo a seguinte cita¢ao: “No Brasil ndo existem ainda argumentistas especializados. Ha entre nés a
falsa nogao de que se pode atacar de chofre a prepara¢ao de um roteiro técnico, seja ele baseado numa idéia original ou numa
adaptagao” (Cavalcanti, 1957, p. 110). Trata-se de um trecho do quinto capitulo do livro Filwe e realidade, intitulado “O argumento”,
no qual o prestigiado diretor Alberto Cavalcanti traga uma série de consideragoes sobre aspectos técnicos da escrita para o cinema
e sobre a fragilidade de sua pratica no Brasil. Filme ¢ realidade, cuja primeira edi¢io data de 1951, era entdo uma das poucas
referéncias bibliograficas escritas em portugués sobre o assunto. Seu autor nao vinha apenas abalizado pelo reconhecimento de
uma bem-sucedida filmografia na Franca e na Inglaterra; também carregava o peso das polémicas que o envolveram como
produtor na Vera Cruz (1949-1951) e como relator do projeto do INC (Instituto Nacional do Cinema), encomendado pelo entao
presidente Getdlio Vargas em 1951.

Cavalcanti indicava o “treinamento de argumentistas” como uma das medidas mais urgentes para o processo de
industrializagao do cinema brasileiro. O panorama tracado pelo cineasta é o de total precariedade. O autodidatismo da maioria
dos diretores brasileiros, visto como algo negativo, impedia a transmissao correta da “técnica do argumento”. O aspirante
precisaria entdo exercitar-se através da visao e analise cuidadosas dos filmes lan¢ados no Brasil, ja que a quase inexisténcia de
argumentos e roteiros publicados também ndo possibilitava o aprimoramento técnico necessario. O que nao significa que
Cavalcanti recomendasse o estudo dos filmes brasileiros em cartaz. Se entre nés “nao existiam” argumentistas dignos desse nome,
¢ de se supor que os filmes brasileiros também se apresentassem como igualmente condenéveis, quando nio “inexistentes”.’
Restam entdo as produgdes hollywoodianas, dominantes no circuito de salas exibidoras. O que nio ¢ de todo mal, pois, de acordo

com Cavalcanti (1957, p. 115), nao se pode negar que havia nelas “grandes qualidades técnicas”.

5 Vale lembrar que a redag¢io desse capitulo de que tratamos aqui data de novembro de 1949, ou seja, mesmo més ¢ ano em que foi fundada a Companhia Cinematogrifica Vera Cruz em Sio Paulo. A percep¢io de que o cinema brasileiro

era “inexistente”, ou seja, indigno de figurar entre as artes “sérias”, era recorrente na critica cinematogréfica e nas elites culturais, sobretudo de Sao Paulo.
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Dois enfoques devem ser ressaltados nesta abordagem. O primeiro deles diz respeito a nitida separagao entre “argumento”

e “roteiro”, e a valorizagdo do primeiro na constitui¢ao da estrutura filmica. O argumento surge como etapa fundamental e

>
necessaria ao trabalho posterior do roteiro técnico, na medida em que da conta da elaboragao do enredo, da construcao dos
personagens e da escrita dos dialogos, isto ¢, dos alicerces do drama em sua concepgao primordial. Por outro lado, a percepg¢ao
de que inexistiam argumentistas brasileiros traduz a dicotomia entre “real” e “ideal”: enquanto a produg¢io corrente deveria ser
simplesmente desprezada, notadamente as chanchadas e os melodramas mais apelativos, era necessario buscar a realizagdo de um
cinema “sério”, para usar a denominagao da época, mesmo que esse cinema — tal como os argumentistas — ainda nao existisse no
pais. Mas em que medida as etapas de elabora¢iao do argumento e do roteiro poderiam efetivamente ajudar na afirmagao desse
cinema “sério”?

Antes de tudo, para Cavalcanti, ha determinados padroes que nao podem ser ignorados: a redagdo de uma “sinopse”, de
cerca de vinte paginas, na qual se preve, de forma concisa, a construgao de toda a narrativa; os diversos “tratamentos” aos quais
se submete o argumento, para expandi-lo gradualmente; a elabora¢ao dos dialogos, que devem surgir de preferéncia apds varios
“tratamentos”. Normalmente, um longa-metragem de fic¢do com cerca de duas horas de projecdo exige “quatro ou cinco
tratamentos”. Existem regras na apresentagao do argumento e do roteiro: em seu tratamento definitivo, um argumento tem cerca
de 80 paginas; ja o “roteiro técnico”, etapa seguinte ao ultimo tratamento do argumento, apresenta em geral 120 paginas e “uma
média de 500 tomadas, correspondendo a sete sequéncias, que sao equivalentes a capitulos, com ‘fade-ins’ e ‘fade-onts’”” E o autor
acrescenta: “Cada pagina tem trés colunas: a primeira dando o nimero da tomada e a sua caracterizagao sob o ponto de vista da
camara; a do centro contendo a descri¢ao do elemento dramatico-visual; e a terceira com as indicagdes sonoras, musicais € com
o didlogo integral” (Cavalcanti, 1957, p. 110-111). Além dessas indicagoes técnicas, Cavalcanti assinala que em toda “histéria” deve

haver “um certo nimero de climax”, pelo menos “quatro ou cinco”. Se o argumentista nao aponta-los no texto escrito, cabe ao

diretor “pressentir os pontos em que eles podem ser acrescentados” (Cavalcanti, 1957, p. 112).
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Embora reconhecendo nos filmes hollywoodianos “grandes qualidades técnicas”, Cavalcanti condena a rotina da produgio
em série. Qualifica o “nivel dos argumentos franceses” como “muito superior ao dos outros paises” e considera como “das mais
importantes” para o renascimento do cinema italiano posterior a Segunda Guerra Mundial, a participa¢do de seus argumentistas,
bastando citar o nome de Cesare Zavattini e seu “admiravel” Ladries de bicicleta (Cavalcanti, 1957, p. 115). Além do Neorrealismo
de De Sica e Zavattini, as referéncias de Cavalcanti passam ainda pelo expressionismo alemao de Robert Wiene, pela vanguarda
francesa de Jean Vigo, por Griffith e Chaplin, pelo cinema revolucionario de Eisenstein, pelo documentarismo de Robert Flaherty,
pelo classicismo de David Lean.

No caso do cinema brasileiro, porém, tudo estava por ser feito. Para Cavalcanti, se as chanchadas deveriam ser
simplesmente ignoradas, por outro lado “contribui¢des” como Limite (Mario Peixoto, 1931) nao encontrariam mais justificativa
no estagio em que vivia o cinema nacional. Assim, o caminho apontado pelo autor é o das adaptagdes de obras literarias brasileiras,
0 que, em tese, ja poderia garantir a0 menos um ponto de partida seguro para a estrutura dramatica de um argumento. O
tratamento cinematografico dessas obras deveria ser dar “numa linguagem universal”, propria ao “Cinema”, com “c” maidsculo.
O que se esperava era que os filmes criados a partir dessas premissas — isto ¢é, os filmes “sérios” — tratassem dos “dramas
fundamentais da terra e do homem do Brasil”, que este retrato fosse “fiel” e que sua linguagem se mostrasse “correta”(Cavalcanti,
1957, p. 124). Ou seja, em uma cinematografia periférica como a nossa, dois valores seriam fundamentais: rea/ismo e correcao estética,
ambos atrelados a linguagem ““universal” do cinema industrial corrente naquela época.

Carlos Ortiz foi outro nome que se preocupou bastante em difundir e tornar acessivel as técnicas do argumento e do
roteiro. Em 1954, lancou um livro de carater didatico sobre o assunto: O argumento cinematogrdfico e sua técnica.* Sua vocagao para o
magistério, exercida ja nos anos 1930, quando ordenou-se padre pelo Seminario Episcopal de Taubaté, em Sao Paulo, prosseguiu

no campo cinematografico, ao fundar em 1949 os Seminarios de Cinema do MASP (Museu de Arte de Sio Paulo), onde lecionou

6 Outros livros sobte cinema do autor: Cartilha do cinema (1949). Sio Paulo (SP): Agéncia Editora {ris; O romance do Gato Preto (1953). Rio de Janeiro (R]): Casa do Estudante do Brasil; e A montagem na arte do filme (1955). Sio Paulo

(SP): Agéncia Editora fris.
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até 1952. Naquela época, Carlos Ortiz ja ha muito havia rompido com a Igreja Catolica, tendo se aproximado da militancia
comunista. Participou ativamente das mesas-redondas da Associa¢ao Paulista de Cinema e dos Congressos de Cinema, nos anos
de 1951-1953. Como critico e reporter cinematografico, trabalhou no jornal paulistano Folba da Manha, de 1949 a 1952 Foi
roteirista e argumentista contratado da Maristela, mas os dois filmes que roteirizou e dirigiu foram produzidos fora dos estudios
de Jacana: Alameda da Sandade, 113 (1951), “um melodrama com tratamento realista e filmagens em locag¢bes, mesclando mistério
e verossimilhanga” (Miranda, 1990, p. 2406), e Luges nas sombras (1951-1953), filme produzido no Rio de Janeiro que tinha como
tema a luta contra o cancet.

O argumento cinematogrifico e sua técnica dirige-se ao leitor aprendiz, daf sua linguagem clara, sintética e expositiva. O livro
busca suprir a caréncia de obras dedicadas ao tema; caréncia que, conforme vimos, foi apontada por Alberto Cavalcanti como um
dos fatores que contribufa para a “inexisténcia” de bons argumentistas brasileiros. Carlos Ortiz usa como referéncias teoricas,
entre outros, o russo Vsevolod Pudovkin, o francés René Clair e os italianos Luigi Chiarini e Umberto Barbaro, indicando que,
assim como ocorria com Cavalcanti, também figuravam como a perspectiva “ideal” do autor o cinema classico-narrativo e o
“realismo”, este ultimo em suas vertentes ligadas ao Neorrealismo italiano, com Chiarini e Barbaro, e ao realismo-critico, com
Pudovkin [] e também Barbaro. Nao ha referéncias a autores brasileiros, embora, naquela época, Cavalcanti ja houvesse langado
seu Filme e realidade. Contudo, Ortiz recorre a titulos brasileiros quando menciona Exemplo regenerador (1919), de Medina e Rossi,
num capitulo dedicado a estabelecer os “requisitos do bom argumento”, e quando, no apéndice, reproduz o argumento inédito
de “Veralinda”, coescrito por Ortiz e Wolney Rabelo, e uma sequéncia nao rodada de Luzes nas Sombras, também de sua autoria.

Ao tragar os “requisitos para um bom argumento cinematografico”, Carlos Ortiz destaca oito topicos: a “atualidade”, a
“dramaticidade”, a “unidade”, a “organicidade”, a “visualidade”, a “verossimilhanca”, a “brevidade” e o “ritmo”, detendo-se em
cada um deles e reservando para a “dramaticidade” um capitulo a parte. Quatro desses “requisitos” nos interessam mais de perto.

Em primeiro lugar, temos a “atualidade”, que se refere ao “assunto ou tema” do argumento cinematografico. Exige-se de

um argumento que ele seja “atual”, isto ¢, “capaz de interessar o espectador de nossos dias”. Mas isso nao quer dizer que “s6 os
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fatos quotidianos e atuais possam ser levados a tela”: acontecimentos historicos distantes no tempo também poderiam ser “atuais’;
afinal, o que precisa ser valorizado nao ¢é a reconstitui¢ao de intrigas e conflitos, mas “a idéia nuclear, central’, que motiva e domina
tais conflitos (Ortiz, 1954, pp. 9-10; grifos do autor). A “unidade”, por sua vez, é, nas palavras de Ortiz, “o principio de vida do
argumento de um filme”, cabendo ao argumentista conciliar a “variedade” espago-temporal caracteristica do meio cinematografico
com a “agdo unificante que inspira e conduz toda a trama do filme” (Ortiz, 1954, p. 13; grifos do autor). Além da “atualidade” e da

<

“unidade”, Ortiz dirige a sua preocupagdo para a “verossimilhanga” como um outro requisito para a realizacido do “bom
argumento’. Para o autor, se um argumento nao apresenta “tipos”, “conflitos” e “situa¢des” verdadeiros, deve a0 menos expo-
los com verossimilhanga, ou seja, num tratamento que os deixem “parecidos com a verdade”. E preciso recusar as historias falsas,
sem justificacdo dramatica e psicolégica. Em resumo: deve-se evitar a histéria “absurda”. E preciso que os personagens e a trama
sejam aceitdveis, criveis e plaunsiveis (Ortiz, 1954, p. 17)

Além disso, convém buscar a “organicidade”, pois o argumento cinematografico “é uma idéia que se desenvolve” no
interior de um “processo organico”. Esse processo encontra suas causas e motivagoes na individualidade de cada artista criador
em contato e em confronto com a realidade que o cerca, e nao pode ser visto como um mero “ajustamento de pegas, de fora para
dentro” (Ortiz, 1954, pp. 13-14). Por fim, no capitulo dedicado a “dramaticidade”, ha dois itens que merecem ser destacados:
“Atores, tipos e clichés” e “A arte de forjar her6is”. O “realismo” esta na base de ambos, sendo que, no primeiro item, Ortiz
ressalta a necessidade de o escritor caracterizar um personagem dando-lhe “fei¢do propria, o tipo fisico e moral”, indicando “a
idade, a estatura, a compleicao, o temperamento, o modo de agir e reagir”, que pode ser coerente ou incoerente, mas sempre
dentro de uma “continuidade psicolégica” e “temperamental” condizente com o seu “tipo”; desta continuidade dependera a
verossimilhan¢a do argumento. Além do mais, é preciso mostrar que o heréi moderno nao ¢ mais controlado pelo “fatalismo da
tragédia antiga”, pois aprendeu a interpretar o mundo em que vive e, principalmente, a “modificar o curso das coisas e da historia”.

Por esta razao, o “drama moderno” recusa o “herdi classico”, sempre “acuado, tragico e infeliz” (Ortiz, 1954, pp. 29-30).
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Apesar das polémicas que, em 1951, situavam ideologicamente Alberto Cavalcanti e Carlos Ortiz em posigdes muitas vezes
antagonicas, os requisitos de “realismo” e de “corre¢iao” acabavam por criar entre ambos muitos pontos em comum. Mas se,
como vimos, Cavalcanti solicitava ao cinema a fidelidade aos dramas do homem brasileiro, em Ortiz ha também a preocupagao
em apontar o “heréi moderno” como personagem-tipo necessario aos “tempos atuais’: sua atitude ativa e transformadora diante
da histéria indicaria o rumo certo de um cinema comprometido ndo somente com o “retrato fiel” do drama brasileiro, mas

sobretudo com a sua superagao.

3. Em busca do “filme sério”: Cidade ameagada

Cidade ameagada (1960) foi o terceiro longa-metragem dirigido por Roberto Farias, apds a estreia como diretor em 1957
com a bem-sucedida comédia Rico 77 4 foa e um estagio de quase dez anos como assistente de direcio de Watson Macedo e de
Carlos Hugo Christensen. Cidade ameagada romanceava a vida do favelado Antonio Rossini, vulgo “Promessinha”, mal saido da
adolescéncia mas ja famoso nas paginas policiais como lider de uma gangue de assaltantes em Sao Paulo. No filme, “Promessinha”
virou ‘“Passarinho” e foi interpretado por Reginaldo Faria. Apés implacavel perseguicdao da policia e da imprensa sensacionalista,
“Passarinho” é preso. Mesclando as cenas de agao policial com a trama amorosa entre “Passarinho” e sua namorada, a operaria-
tecela Terezinha (Eva Wilma), o filme apresenta seu protagonista como uma vitima da sociedade; alguém que, apesar dos diversos
crimes cometidos, poderia ser reabilitado.

Cidade ameagada foi uma experiéncia nova na carreira de Roberto Farias. Pela primeira vez, o entido jovem cineasta
experimentaria a realizacio de um drama. Ao contrario do que ocorrera em seus dois primeiros filmes (Rio 77 a toa e No mundo da
Liua, 1958), atuaria apenas como diretor contratado, e nao como diretor-produtor. Nao era uma situagao exatamente confortavel:
lidando com um orgamento relativamente alto para os padroes (em torno de Cr$ 7,3 milhdes), com equipamentos e palcos de

filmagens alugados a Vera Cruz e uma experimentada equipe majoritariamente paulista, um tanto hostil as ordens de um diretor
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carioca com fama de “chanchadeiro”, Cidade ameagada foi para Farias uma espécie de prova de fogo, que poderia — ou nao — habilita-
lo ao reconhecimento da critica e do publico como realizador de filmes “sérios”. Uma aposta que envolvia a participagao de José
Antonio Orsini, um produtor de grandes posses e relativo prestigio na praga, e o financiamento oficial através da carteira de
empréstimos do Banco do Estado de Sao Paulo. Tais riscos precisariam ser, de algum modo, compensados por certas garantias.
A participa¢ao do veterano Alinor Azevedo na assinatura do argumento era uma delas.

Em um texto de carater publicitario divulgado na revista Cine Repdrter, periddico voltado para o setor da exibi¢ao de filmes,
a presenca de Alinor era sublinhada como uma escolha consciente do produtor, preocupado com a realizagao de um espetaculo
de boa qualidade, isto é, a0 mesmo tempo bem realizado artisticamente e com suficientes atrativos para conquistar um publico
mais amplo. Segundo Cine Repdrter, apesar da “pobreza de algumas fitas da qual participou” no passado, Alinor seria “o homem
ideal para adaptar a historia as necessidades de uma pelicula cinematografica” (Um grande..., 1960, p. 9).

Os letreiros de Cidade ameaada informam que Alinor Azevedo foi o autor do argumento e dos dialogos, enquanto o roteiro
foi coescrito por Roberto e seu irmao Riva Farias, que também atuou como assistente de direcao. Essa distingdo de tarefas
corresponde ao que foi dito anteriormente a respeito do argumento como etapa fundamental na estrutura¢ao dramatica de um
filme. Muito mais do que ao roteiro técnico — que em grande parte se confunde com a decupagem ou a planificagao das sequéncias,
cenas e tomadas —, cabia ao estagio do argumento, isto é, ao desenvolvimento do enredo principal, das subtramas e dos personagens,
a garantia da “seriedade” aquela época buscada pelos que tentavam produzir espeticulos cinematograficos distintos das
chanchadas ou dos melodramas mais corriqueiros, ambos dominantes no mercado de exibigao.

Contudo, nao ¢ tarefa simples analisar a contribui¢ao do argumentista no resultado final de um filme, sobretudo quando nao temos
em maos o proprio argumento escrito para fins de comparacao, como ¢é o caso de Cidade ameaada. Se por um lado podemos supor, aqui, que
os dialogos escritos por Alinor Azevedo foram seguidos durante a filmagem, também podemos imaginar que, do argumento ao roteiro técnico
e deste para as etapas de filmagem e de montagem, o ultimo tratamento tenha sofrido varias modificagdes posteriores. Ainda assim, a julgar

pelas declaragoes que o proprio Alinor deu a0 amigo Alex Viany na época em que o filme foi langado, o filme pronto era bastante fiel ao seu
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argumento: “Para mim, sempre foi dia de sacrificio o dia de ver meus filmes na tela; pela primeira vez nao o foi, ao ver Cidade ameagada. Pela
primeira vez, em verdade, vi uma coisa minha chegar a tela” (Viany, 1960, s.p.)

Seguindo as pistas desta mesma entrevista, também ¢é possivel reconstituir algo do processo de trabalho que resultou no
argumento de Cidade ameacada. Para a elaboragiao da estrutura dramatica e a construgao dos personagens, Alinor reuniu varias
reportagens sobre “jovens bandoleiros favelados” do Rio e de Sao Paulo, e empreendeu “pesquisas diretas” ao entrevistar
“familiares dos bandoleiros, bem como reporteres e policiais”. Alguns anos mais tarde, em um depoimento concedido ao Museu
da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, Alinor detalharia um pouco mais esse processo de investigacao preliminar. Tendo feito
entrevistas com o pai e a mae de “Promessinha” e levantado dados sobre a infancia do rapaz, o préximo passo foi visita-lo no

presidio. De inicio, “Promessinha” o recebeu com hostilidade. Alinor é quem narra: “Eu tive que passar um carao nele e disse:

’

3

‘Escuta aqui, 6 rapaz... eu quero fazer a sua vida, quero ver se te limpo diante da policia e vocé esta af bancando o besta...’
quando eu ronquei mais grosso, ele recuou e se ajeitou comigo. Acabamos camaradas” (Azevedo, 1969).

No decorrer desse trabalho, Alinor chegou a conclusio de que a maioria dos delinquentes juvenis favelados era
“recuperavel”. De fato, ¢ esta a zese sustentada por Cidade ameagada. Mas como transformar isso em fic¢ao? Aqui, Alinor langa mao
de uma “histéria de amor” como recurso dramatico que poderia “modificar um tipo desses e torna-lo humano”. Verifica-se, assim,
a juncao de duas estratégias bem delimitadas, que ja conhecemos através das indicagdes de Cavalcanti e Ortiz: a preocupag¢iao com
o “realismo” (no caso de Alinor, a partir da reunido de material jornalistico e da pesquisa de campo), e o apelo ao conflito amoroso
como estratégia para a constru¢ao de uma dramaturgia filmica de carater “universal”. A convergéncia desses pressupostos nao era
ocasional, mas fazia parte de uma aposta na configuragao de um novo tipo de espetaculo cinematografico que, na passagem dos

anos 1950-60, ainda parecia prestes a nascer. Conforme aponta Alinor na ja mencionada entrevista a Alex Viany (1960, s.p.):

Eu achava ha muito tempo que o cinema brasileiro precisava agitar-se mais um pouco, acompanhar mais de perto a
realidade brasileira. Achava que podia fazer um filme urbano sem perder de vista as caracteristicas nacionais. Mas,
sob o prisma profissional, eu me defrontava com um problema muito sério: fazer uma histéria que fugisse da
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patacoada sem cair na chatice insuportavel da maioria de nossos filmes pretensamente sérios. Durante todo o tempo
de meu trabalho, fui-me convencendo de que o filme teria de ser forte e humano, sim, mas com todas as condi¢oes
de agrado popular — de render dinheiro. [...] a preocupacio de fazer um filme “comercial”’, como se diz por af, levou-
me a trilhar uma linha classica de construgio: todo o quadro social ficou servindo de fundo a uma intensa historia
de amor, um amor que, por seu lado, é tornado impossivel pelas proprias condi¢Ges sociais. Se levei tal linha as
ultimas consequéncias, nao sou eu que posso dizet.

Sio varios os pontos de interesse nessas afirmagdes. Mais do que evitar a “vulgaridade” das chanchadas, o caminho trilhado
por Alinor também passava pela recusa aos filmes “pretensamente sérios”. Ou seja, o problema nio estava em se realizar comédias,
melodramas ou qualquer outro filme de género, mas sim em realiza-los sem cair nos chavées ou no pedantismo. Daf a elei¢ao do
Neorrealismo como o modelo mais adequado:

Nio me parece que outro estilo de cinema possa ser mais simples, mais direto, mais humano — o que ja me basta.
Tenho pavor as complica¢Ges psicoldgicas, aos excessos de sensualismo, aos abusos da violéncia, aos recursos de
grande efeito. Para mim, Hitchcock nao passa de um cineasta infanto-juvenil que sabe assustar também aos adultos,
inclusive a mim. Mas nio gosto de assustar-me quando vou ao cinema, muito menos de dar susto nos outros quando
estou fazendo cinema. Acho que o enorme talento de Orson Welles é posto fora em grande parte por seu amor
exagerado ao preciosismo. A arte de contar pelo cinema ficou muito rebuscada, entulhada de convencionalismos,
saturada de férmulas. Era preciso que se voltasse a vida do homem antes de Freud e de Sartre, antes de Tennessee
Williams e Elia Kazan. Era preciso voltar a Chaplin. (Azevedo, 1960, p.1)

Outro aspecto que chama a atengao ¢ a relacao que se estabelece entre a férmula de um “filme comercial” e a necessidade
de uma “linha classica de constru¢ao”. Mais uma vez, o Neorrealismo parece servir como referéncia apropriada, ja que o
compromisso com um tratamento dramatico “forte e humano” nao excluiria a trama amorosa e o fundo social. A brecha que se
abre as convengdes do género (no caso de Cidade ameagada, o melodrama policial) pode ser, assim, compensada pela captagao da
“realidade brasileira”. O resultado almejado ¢ o do filme comercial de qualidade. Em outras palavras, o tio ansiado “filme sério”.
E claro que a “seriedade” que caracterizaria Cidade ameacada nio setia a mesma que Alinor define como a “chatice

insuportavel da maioria de nossos filmes pretensamente sérios”. O modelo nio estaria nos melodramas da Vera Cruz, no
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formalismo vanguardista ou mesmo na Nowvelle 1ague, da qual Alinor também nao era um entusiasta.” Logo, além do Neorrealismo
italiano aclimatado ao Brasil (que Alinor chamava de “Neorrealismo ca de casa’®), o inico modelo que restava como aproveitavel
era o proprio cinema hollywoodiano — em especial, os filmes que mantinham algum tipo de compromisso com as questoes de
fundo social e com a representagao mais realista dos dramas humanos.

Assim, é possivel entender Cidade ameacada como uma obra que concentra em si mesma uma série de tensoes e contradigdes
de um processo arduo de pesquisa em torno de um cinema de qualidade que pudesse ser, a0 mesmo tempo, viavel do ponto de
vista da produgdo, e ambicioso do ponto de vista estético. Se hoje, correndo o risco de uma avaliagdo anacronica, podemos
enxergar em Cidade ameacada os tragos de um cinema de #ransicio, isto é, de um cinema a meio caminho do “classico” e do
“moderno”, isto se deve ao vicio que adquirimos em classificar qualquer filme feito naquele periodo (que nio seja chanchada ou
melodrama) como “precursor’” do Cinema Novo. Trata-se de uma visio empobrecedora. Mais interessante do que estabelecer
essas relagoes teleoldgicas é entender Cidade ameagada como o resultado de um conjunto de agoes e tensdes motivadas por um
projeto de cariter a0 mesmo tempo comercial — a operacao de produgio levada a frente por José Antonio Orsini com recursos
proprios e com o financimento do Banco do Estado de Sao Paulo — e artistico — a oportunidade que tal operagao proporcionou
a Alinor Azevedo e a Roberto Farias de experimentar na pratica as possibilidades de realizagao de um filme “sério”, tal como ele
vinha sendo prescrito e debatido por uma significativa parcela do meio cinematografico brasileiro nos anos 1950.

Isso nos leva a discutir outros dois aspectos, com os quais concluo este texto. O primeiro deles é a importancia do
argumento e do roteiro na viabilizacdo financeira de Cidade ameagada; a segunda, é a recepgao da critica ao produto resultante de

todo esse esforco conjunto.

7 “No que nos vem de fora, [Alinor Azevedo] nio aprecia muito a ‘nouvelle vague’, se bem que reconheca talento em um ou outro de seus elementos. Na fase atual de nosso cineminha, acha ele, o neorrealismo italiano seria uma influéncia
mais benéfica do que ‘nouvelle vague’ ou Ingmar Bergman”. (Viany, 1962, p. 29).

8 Cf. Azevedo (1957, pp. 42-43).
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4. Em busca de um cinema comercial: o argumento como garantia de qualidade

A partir de 1956, o Banco do Estado de Sio Paulo criou a Carteira de Cinema para filmes produzidos ou coproduzidos
por empresas sediadas em Sao Paulo, inicialmente fixando os empréstimos em Cr§ 1 milhdo e, no ano seguinte, ampliando o teto
para Cr§ 2 milhoes. José Inacio de Melo Souza (s.d, s.p.) informa que a operagao de empréstimo nada tinha de “inocente”, pois
combinava as “garantias bancarias” de praxe com o “controle moral e ideolégico”. As propostas eram examinadas por uma
comissao especialmente nomeada pelo banco, que examinava, a partir de critérios morais, estéticos e culturais, os argumentos dos
filmes. Entende-se, assim, a énfase dada pelos produtores ao argumento como ponto de partida crucial para a aprovagao do
financiamento. No caso de Cidade ameagada, cujo projeto foi apreciado pelo professor e representante da Confederagao das
Familias Cristas, Hélio Furtado do Amaral, e pelo critico e funcionario do Banco do Estado de Sao Paulo, Luiz Giovannini, o
curriculo respeitavel de Alinor também serviu como caugao.

O exame de Hélio Furtado do Amaral foi feito com base em um roteiro de 25 sequéncias e 463 planos — média préxima,
vale lembrar, do padrio apontado por Alberto Cavalcanti em Filme e realidade. O parecerista observa que no texto (que ele chama
de “pré-obra”) ha um tom “ligeiramente documental” a ser assumido pela realiza¢ao, evidenciado pela “forte presenca de locagoes,
conferindo a esse arcabouco uma impregnagao auténtica da realidade do ‘baixo’ Sao Paulo”. Como exemplos da “validade estética”
do roteiro, cita trechos que apresentam “sentido de criagdo poética” (“LS [Long-Shot] CAPINZAL. Manha de calma e claridade.
De ventos suaves e cantos de passaros”); “sentido de humanidade” (ha mengao a presenca de personagens infantis que remetem
aos filmes de Albert Lamorisse, Crin Blanc, de 1953, e Le ballon rouge, de 1956); “sentido de corte e ritmo agil e nervoso”;
“contenc¢ao dos didlogos” (“os que existem sdao funcionais”); “expressividade na enquadragao [i. e. decupagem]”; e “extrema
valorizag¢ao da imagem”. Neste ultimo ponto, Hélio Furtado do Amaral se demora um pouco mais, lamentando o fato de o cinema
nacional sucumbir aos “dialogos radiofonicos e magantes”; em Cidade ameagada “nio se vé tal fenémeno, gracas a Deus” (Amaral,

1959, p. 3). Além desses fatores de ordem estética, Amaral considera que a “pré-obra” possui validade cultural, educacional e
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moral: Cidade ameagada pode ser visto como um “documento sociolégico” que nao descuida da “perspectiva psicolégica”. O
“retrato humano” de “Passarinho” tem sentido “moralizante ou moralizador” (“embora nao ostensivo”, frisa o parecerista) e seu
“sentido educativo” ¢é evidenciado pela “busca de autenticidade” do roteiro, “sem uma preocupacio de glorificagao™ os
personagens “sio apresentados como tais, numa linha critica” (Amaral, 1959, pp. 4-5).

Ja aavaliagao de Luiz Giovannini considerou nao apenas o roteiro, mas também o copiao pré-montado (sem som), exibido
no Cine Bandeirantes especialmente para isso. Ocupando uma posi¢io que poderfamos definir como intermediaria — entre o
critico e o parecerista —, Giovannini considera que Roberto Farias foi bem sucedido ao levar a tela o roteiro de Alinor Azevedo:
a fotografia é “muito boa” e apresenta “as peripécias de Promessinha [si¢] e de seu bando — em termos do ‘neorrealismo’, expressao
cinematografica dominante em todo o mundo e que constitui, indiscutivelmente, a fortuna do cinema italiano” (Giovannini, 1959,
p. 1). Em termos narrativos, o argumento pareceu a0 examinador “uma histéria fundamentalmente moralizante”, o que justificou
inclusive o pedido de supressao de algumas cenas que “prejudicam seu conjunto” (entre elas, o plano em que Militao, personagem
interpretado por Milton Gongalves, beija os seios de uma prostituta). Trata-se, em suma, de uma “produgido limpa e correta,
dependendo de montagem cuidadosa o seu éxito definitivo”, que poderia, eventualmente, levar o filme até mesmo a ser
apresentado “fora do pafs, sem que nos envergonhemos de sua fatura” (Giovannini, 1959, p. 2).

De fato, Cidade ameagada representou o Brasil em Cannes na edi¢ao de 1960. La, foi mal recebido pela critica internacional
e pelo publico, e nao ganhou nenhum prémio. Alex Viany (1960, p. 15), em critica escrita para o Didrio da Noite, defendeu o filme,

que identificou ao género do “melodrama policial urbano” inaugurado por Awmei um bicheiro (Jorge 1leli e Paulo Vanderley, 1953):

Na linha do chamado “filme sério”, representa um notavel avanco |[...] pois é perfeitamente compreensivel e nem
por um momento cai na chatice quase sempre inevitavel em nossas producdes “artisticas”. E, por fim, como simples
mercadoria, demonstra cabalmente que o filme comercial pode oferecer alta rentabilidade sem recorrer a grosseria
e a pornografia. (Viany, 1960, p. 15)
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Contudo, também existem os sendes. O roteiro “esta longe da perfeicao”; ao filme como um todo falta “verdade”; os dialogos
sao muito “literarios”; a “motivacdo socioldgica ¢ insuficiente”; os intérpretes atuam de forma “desequilibrada”; e ha cenas absurdas,
como as das “batidas policiais”. Sao defeitos que, em parte, decorrem da “queda pelos chavdes dos filmes estrangeiros do género”.
Mesmo assim, Viany nio deixa de reconhecer “um tom de dignidade” e uma “herdica vontade de acertar” por parte da dupla Alinor
Azevedo-Roberto Farias: “E importante que Cidade ameagada faca sucesso de publico, de bilheteria, a fim de animar nossos timidos
produtores a sair do comodismo irresponsavel das chanchadas” (Viany, 1960, p. 15).

Em sentido contrario as impressoes de Alex Viany, a critica anonima publicada em O Estado de S. Panlo (“Otimo filme...”, 1960,

<

s.p.) refuta a “influéncia do ‘policial’ norte-americano” e procura demarcar o seu cariter supostamente “universal”: a narragio é
“standard’, quer dizer, “ndo é peculiar a nenhuma cinematografia”. O simples fato de ela ter sido realizada no contexto brasileiro ja
“representa um €xito que precisa ser salientado.” Seria pedir demais que, além disso, o filme atingisse “a um plano de estilo”, até porque,
argumenta o texto, o “estilo sem a base artesanal leva a pretensao, ao artificialismo e a impostura. E 0o mal-estar que nos causa ¢ o do
inculto pernéstico, que usa palavras para encher o vazio do pensamento e a caréncia de experiéncia” (“Otimo filme...”, 1960, s.p.). E
mais ou menos o que dizia Alinor Azevedo quando reclamava dos excessos de “convencionalismos” e do rebuscamento de cineastas
como Hitchcock e Orson Welles, preferindo, a isso, a simplicidade direta do Neorrealismo italiano.

Mas os atributos de correcio e de limpeza apresentados na fatura “classica” do argumento e da direcao de Cidade ameacada nao foram
suficientes para convencer a critica mais jovem, afinada aos debates que, na passagem dos anos 1950-60, estabeleciam novos parametros de
valotizacao da wzise-en-seene afinadas ao ideario de um “cinema moderno”. Para esses ctiticos — como Claudio Mello e Souza (1960, p. 6), escrevendo
para o Didrio Carioca —, exigir estilo ndo seria pedir demais. Sem negar ao filme de Roberto Farias todas as qualidades formais vistas até aqui, o ctitico
acusa “o total alheiamento de uma realidade cultural” e a “subserviéncia |...] a0 modelo americano”, o que se verifica “desde o ‘pensamento’ do
filme, de seu significado, até a técnica de narracao”. Se Cidade ameagada fosse dublado em inglés, provoca Mello e Souza, ninguém notatia a diferenca.
Ou seja, falta a tdo requisitada (mas nunca definida) “autenticidade™ os personagens “ndo se tipificam, nao sao reconheciveis imediatamente como

membros de uma comunidade, com todas as suas implicagGes, da qual fazemos parte”. Resulta que as principais qualidades de Cidade ameagada sao
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também as suas fraquezas. “Assim se define Cidade ameagada: filme feito com competéncia, mas sem a preocupacao de uma verdade cultural” (Souza,

1960, p. 6).

5. Conclusio

O caso de Cidade ameacada indica que as prescri¢oes estéticas em torno do que deveria ser um filme “sério”, feitas por criticos e
cineastas brasileiros atuantes nos anos 1950, vinham ao encontro de determinadas injun¢des decorrentes dos sistemas de avaliacdo e
de concessao oficial de financiamento para a producao cinematografica, em vigor a partir da segunda metade da década. Nog¢oes vagas,
mas recorrentes, como “universalidade”, “autenticidade”, “correcao”, “limpeza”, “simplicidade”, “realidade” e “sentido poético”,
frequentam indistintamente pareceres oficiais, entrevistas de cineastas, textos ensafsticos, livros didaticos e colunas de critica diaria. O
ideario do filme “sério” nio era apenas um desejo de certa parcela do meio cinematografico, mas moeda de troca na negociagiao de
financiamentos e na defesa de um cinema comercial “de qualidade”. Nos cruzamentos dessas diversas linhas de forca, o debate estético
recorre a modelos supostamente antagonicos: o filme de género hollywoodiano e o Neorrealismo italiano. Na base dessas referéncias,
a adesdo a estrutura narrativa classica e a busca por um espetaculo que atendesse a0 bom gosto artistico e ao apelo popular.

A contribui¢ao de Alinor Azevedo a esse debate ndo comecou em Cidade ameacada. Desde os anos 1940 ela ja se fazia notar,
bastando mencionar o caso de Também somos irmaos, primeiro filme a tematizar, de forma explicita, a questao do preconceito racial entre
nés. Mas, conforme espero ter demonstrado ao longo deste texto, os propositos estéticos e estilisticos sustentados por Alinor Azevedo
encontram em Cidade ameacada um ponto de inflexdo bastante significativo — apenas possivel porque as proprias condi¢oes de produgao
de longas-metragens de ficgao no Brasil come¢avam a sofrer mudangas substanciais, com a entrada efetiva do Estado no financiamento
direto e a absor¢ao de novos parametros para a ficcao cinematografica afinados a no¢iao de modernidade.

Como ¢ possivel observar nas criticas e nos pareceres oficiais comentados aqui, os pontos fortes e fracos de Cidade ameacada —
incluindo aqueles decorrentes de seu proprio argumento —, revelam, mais do que ocultam, o quanto as discussoes estéticas estdo ligadas

as formas de produgio e aos sistemas de trocas culturais e ideoldgicas de um momento histérico determinado.
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