Dossié estudos de roteiro: histérias e poéticas entre a palavra e a imagem

OLHARES SOBRE O ROTEIRO CINEMATOGRAFICO BRASILEIRO NAS RE

CINEARTE E O FAN

Views about Brazilian screenplay in the magazines A scena muda, Cinearte and O fan

Miradas sobre el guién brasileno en las revistas A scena muda, Cinearte y O fan

Resumo

Este artigo discute as ideias sobre o roteiro
cinematografico em textos publicados em trés
revistas brasileiras: A scena muda, Cinearte e O
fan. Sao trabalhadas as discussGes tedricas
geradas e exemplos de roteiros que foram
publicados nessas revistas, com o intuito de
compreender a concepgdo de roteiro
cinematografico brasileiro nesse periodo. Trata-
se de uma pesquisa histérica documental cujos
resultados sugerem formas, estruturas e visdes
sobre o roteiro de cinema na primeira metade
do século XX.
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Abstract

This article discusses the ideas about the
cinematographic script in texts published in
three Brazilian magazines: A scena Muda,
Cinearte and O fan. Theoretical discussions
generated and examples of screenplays that
were published in these magazines are worked
on to understand the conception of the Brazilian
cinematographic screenplay in this period. Itis a
documental historical research whose results
suggest forms, structures, and visions about the
film script in the first half of the 20th century.
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Resumen

Este articulo analiza las ideas sobre el guidn
cinematografico en textos publicados en tres
revistas brasilefias: A scena Muda, Cinearte y O
fan. Se trabajan discusiones tedricas generadas
y ejemplos de guiones que fueron publicados en
estas revistas, para comprender la concepcion
del guién cinematografico brasilefio en este
periodo. Se trata de una investigacion documental
histérica cuyos resultados sugieren formas,
estructuras y  visiones sobre el guidn
cinematografico de la primera mitad del siglo XX.

Palabras-clave: Guién. Revistas de cine. Cine
brasilefo. Guién brasilefo.

" Mestre em Comunicacgdo, midia e cultura; Técnico audiovisual na rede de TV da Universidade Estadual de Goias, Goiania, GO, Brasil. victorviniciusdc@gmail.com - Orcid 0000-0002-9385-8991.

2 Doutora em Ciéncias da Informac&o; Professora titular aposentada da Universidade Federal de Goias, Goiania, GO, Brasil. suelyhenriquegomes@gmail.com — Orcid 0000-0002-5711-483X.

3 Doutor em Filosofia. Professor adjunto da Universidade Federal de Goias, Goiania, GO, Brasil. rodrigocassio@ufg.br — Orcid: 0000-0002-3514-327.

Artigo submetido em: 06/06/2021. Aprovado em: 05/08/2021
Esferas, ano 11, vol. 2, n°® 21, maio-agosto de 2021.
ISSN 2446-6190

esferas



93

Introdugao

A analise histérica do desenvolvimento do roteiro deve bastante aos Estados Unidos, ja que grande parte das discussoes
e das informagGes a que temos acesso vem de la. Entretanto, o roteiro cinematografico nao é produto apenas de um soé lugar.
Assim como Maras (2009, p. 3), acreditamos que é fundamental conhecer a tradi¢ao e os aspectos dos roteiros em outros pafses,
pois nem todas as formas de escrevé-los sio as mesmas.

Com o intuito de investigar os roteiros criados em lugares diferentes dos EUA, nos aventuramos em um estudo da escrita
cinematografica brasileira na primeira metade do século 20. Fazemos isso reconhecendo que esses textos, além de todos os
aspectos criativos e artisticos, sao objetos historicos. Temos em mente que “se algo é um roteiro agora, depende do que foi um
roteiro no passado” (NANNICELLI, 2013, p. 51). Para nos, isso vai além da questdo pratica da escrita e adentra também
discussoes teoricas e criticas.

A principal fonte de dados sobre os roteiros brasileiros desse periodo sao as revistas de cinema. Sabendo da importancia
de conhecer e reconhecer a histéria do roteiro cinematografico brasileiro, nos empenhamos em pesquisar os discursos construidos
nas revistas A scena muda, Cinearte e O fan. A discussao é centrada nos artigos e discussoes disponibilizadas nessas publicagoes e, a
partir disso, é possivel compreender o lugar do roteiro no cinema brasileiro dessa época e eventuais especificidades desses textos.

Enquanto nos EUA se tentava estabelecer um formato padrio para a estrutura dos roteiros, no periodo posterior ao
advento sonoro o Brasil queixava-se da auséncia de bons argumentos. Diversos realizadores e criticos de cinema publicaram
artigos comentando a despreocupagao dos profissionais brasileiros com os roteiros e o trabalho dos roteiristas. No momento
ainda ndo existia uma industria cinematografica nacional consolidada e os textos também reclamavam da falta de incentivo do
governo e do publico. Alids, muitas dessas reclamagdes eram oriundas de uma visdo que reconhecia o roteiro como pega-chave.
A partir dessas consideragdes, o problema colocado para o desenrolar desse artigo pode ser expressa pela seguinte pergunta: qual

a concepgao de roteiro cinematografico trazida por autores que publicaram sobre essa matéria nas revistas acima citadas?
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1. Sobre as revistas e o contexto historico

As revistas sobre a arte cinematografica no Brasil desempenharam importante papel no inicio do século XX (CAMPELO,
2005, p. 57), por meio de criticas a filmes nacionais e estrangeiros, artigos de opinido e outras colunas. Grande parte dessas
publicagbes surgiu por volta dos anos de 1920 (HAUSSEN, 2015, p. 52), em um periodo em que a produgao cinematografica
nacional ndo contava com muitos incentivos e enfrentava uma monopolizagao de produgées hollywoodianas.

Por mais que as revistas servissem como uma forma de aproximar o publico do cinema, fosse ele nacional ou estrangeiro,
Heffner (apud Haussen, 2015) afirma que muitos dos periédicos surgidos na década de 1920 nao chegaram a uma décima edicao.
Fatores como o alto prego para a maior parte da populagao e a configuracao estrutural e editorial, acabavam sendo um problema
para a manutenc¢ao dessas revistas. Apesar disso, nao da para descartar a importancia delas para a constru¢ao de um panorama
histérico do cinema brasileiro, bem como de aspectos técnicos da produg¢ao cinematografica dos periodos nos quais elas existiram.

E neste caminho dos aspectos técnicos que optamos por seguir, focando na discussao trazida nessas revistas sobre os
roteiros de cinema. Vale destacar que os artigos sobre a escrita cinematografica ndo eram tao comuns, mas ganharam destaque
em trés das revistas surgidas nesse periodo: Cinearte, A scena muda e O fan. Cada uma possufa uma linha editorial e uma trajetéria
bastante especificas.

A scena muda e a Cinearte circularam por muitos anos e eram bastante conceituadas na area cinematografica daquela época.
Criada em 1922, A scena muda circulou até 1955 e, de acordo com Dias (2018), tinha predilecao pelas tematicas relacionadas ao

cinema estrangeiro, especialmente o estadunidense.

Como propulsora de uma veiculagio dos artistas internacionais de cinema, a revista A4 scena muda foi parte de um
nicho editorial calcado em redimensionar tais artistas, mostrando ilustracdes, bastidores e curiosidades sobre tais,
fazendo parte, portanto, de uma realizacdo que atuava na criacao de estrelas na produgio crescente de filmes que
ocorriam no estrangeiro, sobretudo em Hollywood. (DIAS, 2018, p. 61)
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Também tendo uma trajetoria de sucesso, a Cinearte foi criada em 1926, por Adhemar Gonzaga e Mario Behring, e seguiu
ativa até o ano de 1946. Para alguns pesquisadores, como Alves e Catelli (2010, p.12), “a revista foi peca fundamental para a
instaura¢ao da industria cinematografica no Brasil, ja que ela trazia colunas sobre a técnica cinematografica, o cinema brasileiro e
o cinema educativo, buscando formar opinides e disseminar a cultura cinematografica no pais”.

Ainda segundo Alves e Catelli (2010, p.8), “as duas revistas tinham circulacio nacional, pertenciam a grupos editoriais
muito fortes e utilizavam a publicidade de filmes internacionais (norte-americanos) como fonte de renda”. Apesar disso, notamos
que a Cinearte se preocupava mais em trabalhar a produ¢io cinematografica brasileira em suas paginas. De acordo com Santos
(2012, p. 77), existia uma espécie de campanha em beneficio do cinema brasileiro que era encabegada por Adhemar Gonzaga e
pelo colunista Pedro Lima, convidado por Gonzaga para escrever sobre esse tema na revista. Eram feitas “reivindicagoes ao poder
publico e orientagoes a produtores e realizadores de diversas regides do pais” (SANTOS, 2012, p. 77), além de outras estratégias
que eles acreditavam ser o melhor para consolidar uma inddstria cinematografica nacional. Grande parte desses ideais eram um
reflexo do que eles viam nas produgoes hollywoodianas e tentavam reproduzir por aqui.

Diferente da Cinearte e d’A scena muda, a revista O fan durou pouco tempo (1928 - 1930). Ela foi fruto das reunides do
Chaplin Club, considerado o primeiro cineclube com sessoes regulares aqui no Brasil. Com atividade entre os anos de 1928 e
1931, era composto por intelectuais cariocas que se dedicavam a pesquisar e refletir acerca do cinema nacional e mundial. O fan
surge como um espago para publicar as discussoes realizadas nas reunides do cineclube. Embora a revista ndo tenha tido um
publico leitor amplo, isso nao representava um problema para seus editores, como bem observou Ismail Xavier (1978, p. 201):
"O fan sabia que nao era lido por quase ninguém, mas ndo se importava com isso - dava de ombros, como Catlitos; sorria diante
da rejeicao, seguro de seus principios, feliz com sua coeréncia, praticamente fazendo desta sua principal motivagao para existit".

Parte importante dessa coeréncia, no caso, estava no fato de que O fan defendia ferrenhamente os filmes mudos. As

paginas das nove edi¢bes sdo abarrotadas de textos que deixam 6bvio o pertencimento de seus autores ao intitulado movimento
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anti-talkista’. Almir Castro, por exemplo, afirma que os filmes falados sdo produtos hibridos, pois ocultam a pureza das imagens
com didlogos e sons. O autor defende a existéncia de um cinema que nao corra atras de captar todas as nuances da realidade (o
som, os dialogos humanos, a cor, o relevo e outros), mas que se encarregue unicamente de ser arte, “compreendendo que a obra
de arte ndo é copia da vida, mas sim vida transposta criada sobre o prisma de artista”. Assim, esses artigos colaboram para a
criagao de um ideal cinematografico, onde a imagem ¢ tratada quase como algo sagrado.

Apesar desse posicionamento conservador diante das modernizagoes do cinema, os membros do Chaplin Club eram
leitores da Cinearte SANTOS, 2012, p. 77) e também buscavam incentivar a produgao nacional, seguindo os passos de Adhemar
Gonzaga. Durante as poucas edi¢bes da revista, foram desenvolvidas analises de filmes e roteiros como Barro Humano e Limite.

Olhar para essas revistas nos permite compreender melhor qual era a visdo dos pensadores e produtores daquela época
sobre o cinema. Dentro da variedade de temas abordados pelas publicagoes, existe uma discussao a respeito dos roteiros
cinematograficos que mesmo nao sendo tio frequente nas edi¢bes, acaba se mostrando valiosissima. A partir desses textos, é
possivel compreender qual a visio dos autores e produtores de cinema da época sobre o roteiro, bem como suas formas e

estruturas. E nesse caminho que seguimos.
2. Os roteiros em revistas
Na escrita sobre roteiros de cinema no Brasil, é possivel enxergar uma certa similaridade de pensamento entre as revistas

A cena muda e Cinearte. Nelas os autores acreditavam que parte do insucesso dos filmes nacionais era culpa de argumentos ruins

e da pouca importancia dada ao “cenario que ¢é a alma do cinema” (GONZAGA, 1942). Atribuir ao roteiro essa caracteristica de

4 O nome é uma referéncia aos Za/kies, maneira como os filmes falados ficaram conhecidos a0 redor do mundo.
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“alma do cinema” nio foi uma ac¢do feita apenas por Adhemar Gonzaga, diretor da Cinédia’ e autor da frase citada. Anos antes,
na revista Cinearte, A. Marques de Filho ja defendia essa caracteristica do escrito dentro do cinema, dizendo ainda que o principal
defeito de quase todos os filmes brasileiros era o roteiro.

Definido pela Cinearte como um entusiasta da implantagao do cinema no Brasil e um estudioso da Maior Arte, A. Marques
de Filho escreveu o texto Cinegraphologia especialmente para a revista, no ano de 1927. O termo cunhado pelo autor era uma
alusdo clara a cinematografia, que, segundo ele, tratava-se da “arte da fotografia movimentada e a sucessao desta a continuidade
artistica de quadros”. Para A. Marques de Filho eram essas caracteristicas que representavam as fases emotivas de uma estoria e
davam ao roteiro a complica¢ao de uma obra. Sendo assim, a cinegraphologia seria a arte de preparar um roteiro “obedecendo a
uma forma complexa e sincronica de anotagoes técnicas e artisticas”.

Apesar das criticas aos argumentos nacionais e do incentivo para que os roteiros fossem vistos com maior esmero, alguns
artigos das revistas empenhavam-se em construir olhares onde o trabalho da direcdo e o valor das imagens fossem pontos
suficientes para o sucesso de um filme. Na tradugao de uma critica do americano Welford Beaton para a Cinearte em 1937, consta
que a estoria representa apenas 5% do sucesso de um filme, enquanto 15% estao relacionados a personalidade e ao desempenho
dos atores e os 80% restantes correspondem ao trabalho da diregdo e da maneira de apresentar o filme. Como diria Adalberto de
Almada Fagundes, a arte de visualizar é fundamental para a escrita de um roteiro e ela vai além da estoria que é colocada no papel.
A visualiza¢do, assim como A. Marques de Filho também concebia, ¢ um dom, um privilégio quase artistico, pois “é um segredo
da alma de que todos somos dotados”.

Substituindo a arte da visualizagao pelo termo cinegraphar, A. Marques de Filho trata o roteiro como uma partitura de

elementos técnicos e artisticos onde se insere uma estoria.

> A Cinédia foi uma produtora cinematografica carioca criada e comandada por Adhemar Gonzaga. Ficou ativa entre 1930 e 1951, lancando filmes
importantes do cinema brasileiro, como Ganga Bruta (1933, de Humberto Mauro).
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Essa partitura deve concatenar todos os transes emotivos e fornecer os dados necessarios para o diretor de cena,
entdo, visualizar o scenario. [...] Portanto, um scenario ou partitura deve ser cinegraphado de modo a fornecer
todos os pormenores para o diretor agir de acordo com a obra, nao desvirtuar a ideia, ser criterioso e nao descambar
para o ridiculo. (A. Marques de Filho para a Cinearte, v.02, n.46, 1927)

Vemos que, com essa descricao, A. Marques de Filho confere ao roteiro, ainda chamado de scenario, uma etapa
importante dentro do processo de realizagao de um filme. O objetivo do diretor é agir de acordo com o texto, que deve ser escrito
de maneira a colaborar para uma visualizagido precisa da estoria que se conta. A interagdo entre roteirista e diretor torna-se
fundamental para uma boa realizacdo cinematografica. Em um dos textos da coluna Filmagem Brasileira, na Cinearte, critica-se
bastante a fragilidade das relagbes entre os profissionais dos filmes brasileiros, dizendo haver uma inimizade no meio

cinematografico nacional que precisava acabar. Nesse mesmo artigo, o autor desconhecido categoriza:

Deixemos de bobagem. O scenario é de que mais precisamos para os nossos filmes. E o dia em que soubermos
maneja-lo com talento, com “tratamento” moderno, com simbolos e detalhes, hdo de achar pelo menos que “os
enredos dos nossos filmes estdo melhorando” ... (CINEARTE, v.01, n. 15, 19206).

E, de fato, muito se criticou os argumentos e roteiros brasileiros na primeira metade do século XX. Adhemar Gonzaga,
por exemplo, afirmava que o setor mais falho do cinema brasileiro era justamente o do roteiro. Segundo ele, era preciso de
cérebros que pensassem e escrevessem cinematograficamente. Gonzaga reclamava que era comum aparecer na Cinédia varios
profissionais da area técnica, da diregdo, da fotografia, atores, mas nunca alguém que se dispusesse a assumir o posto de roteirista.
Ao seu ver, esse profissional possufa um dom inato, semelhante ao de um poeta.

Muito do que se escreveu sobre o roteiro nessas revistas saiu das maos de Adhemar Gonzaga. Os seus escritos mostram

que ele tinha um entendimento de cinema que ia além da l6gica industtial de produgio dos filmes’. Assim como Adalberto de

6 Percebemos isso por meio dos textos sobre roteiros escritos por Gonzaga. Ainda assim, vale destacar que ele nido desprezava o aspecto industrial do
cinema, tendo inclusive incentivado a criagdo e a manutengdo de uma industria cinematografica brasileira, principalmente por meio da Cinédia.
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Almada Fagundes, A. Marques de Filho, Luiz Alipio de Barros e Alberto Conrado, Gonzaga escrevia em prol de um cinema que
fosse mais arte e menos técnica. Eles nao desprezavam os elementos técnicos necessarios para se fazer um filme, mas criam que
“qualquer industria cinematografica tem que se firmar em uma base menos de técnica do que de inteligéncia e bom gosto”, pois
o cinema deve ser encarado como uma arte grande e séria (BARROS, 1949; CONRADO, 1949).

Adalberto de Almada Fagundes também foi um grande defensor do roteiro nesse periodo do cinema brasileiro. Ele se
preocupou com a formagao de novos roteiristas, chegando a criar uma escola especifica para ensinar a escrita de roteiros. Gonzaga
diz que a ideia era utilizar um meio pratico que pudesse ser facilmente compreendido e que despertasse interesse dos intelectuais
paulistas, “se bem que nem sempre os bons cenaristas sao vindos do meio intelectual”. O projeto representava um interesse em
incentivar novos escritores de cinema aqui no Brasil, pois incomodava bastante o fato de grande parte dos roteiros serem
adaptados de livros classicos. No artigo O problema das histérias e dos atores, Jonald afirma que “a solu¢ao nio é escolher um
bom livro e adapta-lo ao cinema”, pois o que se precisa no Brasil é de estorias originais. Afinal, “por que nao filmam histérias
escritas especialmente para a tela?” (SALVIANO, 1940).

Por meio dos textos publicados n’A cena muda e na Cinearte, é possivel perceber um interesse por refletir e tensionar as
dinamicas de produ¢io nacionais. Esse movimento construido tanto por tedricos quanto por profissionais do cinema é bastante
significativo para que a gente compreenda como o roteiro cinematogréfico era enxergado naquele periodo. E importante destacar
ainda que as revistas analisavam e questionavam outros aspectos do cinema, bem como se dedicavam a falar sobre celebridades e
filmes estrangeiros, principalmente norte-americanos. Apesar disso, devemos reconhecer o valor da existéncia de colunas fixas
nessas revistas que abordavam assuntos essencialmente nacionais, como ¢é o caso da Filmagem Brasileira, publicada semanalmente
na Cinearte. Outro ponto que vale o destaque ¢ a forma como esses autores olhavam para o roteiro, enxergando-o nao apenas
como uma ferramenta descartavel dentro do processo, mas sim como pega-chave para a engrenagem cinematografica rodar
perfeitamente. Nesses textos, vinha a tona o aspecto duplo do roteiro, visto como obra artistica a0 mesmo tempo que técnica. A

conciliagdo das visoes tedrica e pratica permitiam, assim, certo aprofundamento das discussdes.
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Nesse mesmo caminho, Octavio de Faria escreve o artigo Ex creio na imagem, onde ele tece uma série de comentarios sobre

a relacdo entre palavra e imagem. Nesse caso, a palavra escrita é considerada somente em prol da critica a palavra falada,
especialmente aquela que ¢ utilizada nos filmes’. Com base em Nietzsche e Bergson, o autor declara a faléncia da palavra e diz
que ela ja ndo ¢ suficiente por si s6. E ai, quando a colocam nos filmes por meio dos didlogos ou mesmo dos intertitulos, Faria

cré que ha uma desvirtuagao da imagem, o que segundo ele nao deveria acontecer, ja que

A imagem ¢é um gesto que se anima, que adquire vida. A palavra (palavra, som etc.) ¢ um gesto (se assim se pode
dizer) que acabou, que se esterilizou, que morreu. A imagem ¢é o cinema do gesto. A palavra ¢ a fotogratia do gesto.
E no cinema, como se sabe, uma fotografia ¢ uma coisa inadmissivel, inconcilidvel com o movimento interior da
imagem e a combinacio das imagens entre si. Nao ha para ela nem a possibilidade de ser um complemento, nem
a de ser um elemento de discordancia. Nio [hd] nada. F um intruso que perturba um ritmo e nada mais. Um
parasita. (FARIA, 1929, p. 3, grifos do autor)

Octavio de Faria cré na imagem como algo puro e que nao deve ser contaminado pela palavra, mas o autor também
acredita que o roteiro, como um escrito, tem um valor especial. Apesar de parecer um equivoco, Faria é um grande entusiasta do
roteiro em suas diversas frentes, desde o estudo desses textos até o préprio ato de escrevé-los. Numa série de trés artigos
publicados sequencialmente n’O fan, Faria constréi um breve panorama de como ele acredita ser o uso do roteiro naquele periodo,
esbo¢a uma espécie de teoria que envolve continuidade e titmo, e publica um roteiro original de longa-metragem®.

Enxergamos a proposta de Faria como semelhante a dos artigos publicados na Cinearte e n’A cena muda: valorizar os
roteiros. Isto nao significa coloca-lo num pedestal e creditar a ele toda e qualquer conquista dos filmes. Nao vemos como foco
sequer estabelecer um embate entre o trabalho dos roteiristas e dos diretores, apesar de alguns desses textos entrarem nesse mérito

da relagdo profissional entre essas instancias.

7 Apesar disso, o proprio Octavio de Faria deixa claro em outros textos que o cinema ndo deve abrir espago nem mesmo para os intertitulos, pois do ponto
de vista da continuidade eles representam quebras abruptas e prejudiciais.

8 Trata-se de Resncidéncia, roteiro nunca filmado e que merece um trabalho tnico dedicado a analisa-lo.
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Enquanto Gonzaga e outros autores que publicaram na Cinearte e n’A cena muda destacam a relevancia artistica do

roteirista, Faria afirma que as fung¢des de escrever roteiros e dirigir filmes deveriam ficar por conta de uma tnica pessoa, pois

se 0 homem ja tem dificuldade de traduzir ele préprio o seu pensamento, sua ideia, seja na manifestacao de arte
que for, [...] facilmente se percebe toda a imensa dificuldade que deve haver na realizagdo do pensamento de um
outro. Toda a infelicidade forcosa da traducio. (FARIA, 1928, p. 2)

O que Faria propde para sanar os provaveis problemas é o apagamento da funcio roteirista em prol do diretor. O autor
justifica essa a¢do dizendo que o atrito entre as duas instancias, a da concepgao e a da execugao, ocasiona uma dissonancia no
resultado do filme. Por mais complexo que seja esse processo, acreditamos que o pensamento de Faria seja um pouco equivocado,
pois ja naquela época havia casos de sucesso em que roteirista e diretor nao eram a mesma pessoa. Ou seja, a qualidade de um
filme nao esta atrelada as fungdes existentes na concepgao € na execugao.

Aparentemente, Faria propoe a unificagdo de roteirista e diretor em uma s6 pessoa como uma forma de valorizar o roteiro.
Segundo o autor, os diretores ndo costumam respeitar integralmente os roteiros e “geralmente limitam-se a toma-los por guias, -
alguma coisa que lhe traga de modo geral o desenrolar dos acontecimentos, indicando apenas o caminho”. Dessa maneira, o que
Faria aponta como estilo do roteirista acaba sendo ocultado pelo trabalho do diretor.

Com relagdo aos roteiros em si, Faria cré que eles nunca poderao prever todos os detalhes de execugao, pois o filme s6
existe na tela. Por esse motivo, de acordo com o autor o roteiro deve ser eminentemente visual, apresentar apenas imagens ¢ a
relacdo entre elas, ja que qualquer coisa além disso (intertitulos/letreiros, didlogos, sons) nio é cinema e sim “uma confissio da
incapacidade do roteirista”.

Octavio de Faria nao é o unico a demonstrar interesse nas possibilidades de escrita e do estudo de roteiros. Vimos que na
Cinearte e n’A cena muda diversos autores agiram de maneira semelhante. Entretanto, no que diz respeito ao O fan, Faria ¢é
basicamente o unico que dedica artigos exclusivos ao roteiro. Os demais membros do Chaplin Club fazem consideragoes pontuais

em seus textos, na maioria das vezes quando estiao escrevendo criticas acerca de filmes ou refor¢ando suas posturas anti-talkistas.

VINICIUS, V.; GOMES, S.; OLIVEIRA, R. O olhar das revistas A scena muda, Cinearte e O fan sobre o roteiro cinematografico brasileiro.
Esferas, ano 11, vol. 2, n°® 21, maio-agosto de 2021.
ISSN 2446-6190

101

€sferas.



102
Ainda assim, Claudio Mello, Plinio Siissekind Rocha e Almir Castro, por exemplo, costumavam publicar artigos comentando

aquilo que Faria havia escrito ou apresentado nas reunides do grupo. Apesar de haver pequenos pontos de divergéncia,
reconhecemos certa homogeneidade no pensamento do grupo como um todo.

Ao longo das edi¢oes d’O fan foram publicados varios roteiros, reafirmando o interesse de estudar o cinema através deles.
Segundo os membros do Chaplin Club, a construgao desses textos “revela mil e uma sutilezas cinematograficas” dificilmente
imaginadas quando se limita a critica dos filmes ou a criagao de teorias sobre roteiros. Essa atitude de estudar e publicar os roteiros

demonstra a importancia e também possibilita a leitura e o conhecimento de suas formas de uma maneira mais ampla.

3. Os roteiros em revistas

A partir da abertura das revistas ao tema dos roteiros, percebemos que o servigo prestado por elas ia além de informar.
As opinioes dos autores, bem como os roteiros publicados, nos fornecem a possibilidade de compreender a escrita cinematografica
brasileira desse periodo. Na transicao entre o cinema mudo e falado, por exemplo, o formato dos roteiros nos EUA se adequava
aos didlogos e aos sons. Ja aqui no Brasil, ainda se escrevia pensando apenas nas imagens e no maximo nos intertitulos.

No roteiro Centro e Peripheria, de Adalberto de Almada Fagundes, vemos uma construgao textual que preza por elementos
técnicos do cinema. Por meio das dez cenas lidas, notamos que Centro ¢ Peripheria usa da escolha de planos e cortes como um
facilitador para a visualizagao das cenas e das agdes da estoria. Mais do que isso: o roteirista se preocupa em deixar clara uma ideia
de filme que ele espera que acontega. O uso do termo #is até circulo, por exemplo, ndao acrescenta em nada a narrativa do roteiro,
mas sugere para a etapa de realizacao do filme que entre o “Subtitulo 1 — Na Peripheria” e o “Subtitulo 2 — Dionysio, o herdi de Santo

Amaro” existe uma transicao.
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Sub-Titulo 1 — NA PERIPHERIA
Esclarecendo

1 — Ext. Chacara — (P.) Ao longe se vé uma modesta,
porém, aprazivel vivenda — Dionysio com um lago na mio
surge em scena e, correndo, dirige-se para um dos lados da
casa.

Iris até circulo

Sub-Titulo 2 — DIONYSIO, o heroe de Santo Amaro

2 — Ext. Quintal ac lado da casa — Chacara — (S. B.
de Dionysio). Dionysio, com o olhar fixo féra da scena, vae

hinal d leando o lago.

3 — Ext. Quintal — Chacara — (M. P.) Dionysio surge
no canto da casa e avista um grande béde preto que 14 estd —
clle avanca para o bode e atira o lago acertando em cheio 3
lagada — dois meninos entram em scena e batem palmas, gri-
mndo,_ braves, bravos, — Dionysio, segurando o lage, olha
e sorri. .

4 — Ext. Quintal — Chacara — (P.) O bode corre para
o meio do quintal, arrastando Dionysio — Dionysio segue-o e
20 mesmo tempo vae se approximando do bode pela corda —
os dois meninos observam Dionysio interessados — corte.

Sub-Titulo 3 — D, ANNA, mie de Dionysio

I — Int. Sala de jantar — Chacara — (B. de D. Anna).
D. Anna, d. da numa cadeira de bal .
1€ “Secgdo de Annuncios”, em um jornal — ella procura “um
cmprego para Dionvsio — alli estd um annuncio que lhe con-
vém — D. Anna endireita-se na cadeira e 1& com animagdo:

Sub-Titulo 4 — (Facsimile do annuncio) — Precisa-se de
um menino para trabalho de escriptorio. Dirigir-se 4 Rua do
Arco n. 1. Escriptorio do Sr. A. D’Alvar. A

Para scena. i D

D. Anna deixa vér no seu blante a sua satisfagio pelo
feliz achacdo.

6 — Int. Sala de Jantar — Chacara — (M. P.) D. Anna
levanta-se com o jornal na mio, olha em redor da sala, di al-
guns passos em dircccdo 4 porta e chama:

Tit-falado 1 — “Dionysiol. . Dionysiol. , .”

Pira a scem.

(Conclue no proximo numero).

PEQUENOS SCENARION
GSTU DO N . 12

(Contra a stapdartizagio wmericuna)

1 — 8 — Fade in sobre um operacie trabslhando na
fabriengin de mmn peea de automovel. Mecanicamenti.
Linp Dissolve To 2 { I'p — No anuncio ade um

fitm o frase que a muguing foenliza: “Seenarcio by . ..

Lap Dissolve To 3 ¢ I'p A numuivn.n_ an Qe
um ontro apernrio trabalha, izoalmente xemn raciocinar,

Lap Dissolve To 4 ¢ U'p — O mesmo anumeio do
film, foealizandose o frase: “Directed by, . .”

Lap Dissolve To & — S8 — Na oficing de peaballio os

dois operarios que Ji apareceram antes ajustando as pegoes
que Tizoram. Vése que se trata de uma pega gualguer e
antomaovel.

Lup Dissolye To 6 — No studio, o direetor diviginilo
mma seena do i, Ao sen ludo v8se o seenaristn de see
nario nu mdio, Todo o pessopl do stwdio trabalhando, vada
N No ser <ervigo.

Lup Dissolve To 7 S O antbmovel pronte, E* um
aero wmer cano medio, earrae e gevie, sem  prefenghes o
ser miis do que 6.

Lap Dissolve To ¥ N A Tachady do einema gue
exibe o filoe em toda o sun medioeridade, som pritencies 2
sor mits do ue ¢

Octuvin e Farw
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Figura 1 — Trecho do roteiro Centro e Peripheria, de Adalberto Figura 2 — Roteiro Contra a standartizacio americana, publicado

de Almada Fagundes. (CINEARTE, v.01, n.02, 1920) como Estudo n° 12 da secio Pequenos Scenarios (O FAN, n.8, 1930)

Isso indica que, na escrita do roteiro, hd um cuidado muito grande com o filme por vir, o que muitas vezes pode prejudicar
o proprio desenvolvimento do texto. E certo que, como o proprio Adalberto dizia, “a camera nao fotografa palavras, mas sim
cenas visualizadas”. Entretanto, para que haja visualizagao durante a leitura é fundamental que o texto seja orientado para este

tim. No caso de Centro ¢ Peripheria nota-se o cuidado de Adalberto em tentar equilibrar o foco entre aquilo que é inerente ao roteiro

e o que pertence ao filme que ainda nao existe.
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Em Centro e Peripheria os elementos técnicos acabam moldando também uma espécie de linguagem do roteiro. Nesse

caminho, a escrita é permeada por reflexos da escolha do roteirista por um texto objetivo e puramente cinematografico. A
defini¢ao direta dos planos, por exemplo, torna a leitura mais rigida e truncada, ja que a cada momento ¢ preciso ler um cabegalho
novo e uma nova indicagao de plano. Esses elementos sao propostas e escolhas visuais que o roteirista faz pensando no filme,
mas que nem sempre sio de conhecimento do leitor’.

Pensando em ter uma espécie de acervo de roteiros para estudos, o Chaplin Club divulgou na quinta edigdo d’O fan uma
chamada para roteiristas enviarem seus trabalhos. Intitulada de Peguenos Scenarios, a se¢ao buscava pequenos roteiros, tendo eles
sido filmados ou nio. Essa se¢do se preocupava em perceber estruturas e linguagens para a escrita dos roteiros. Octavio de Faria,
inclusive, vai além do pensamento de um roteiro como um texto relacionado a um filme por vir e ao conceito de visualizacio, e
reconhece nessa forma de escrita possibilidades de desenvolver criticas sociais e também cinematograficas que sao potencializadas
pelo jogo entre palavra e imagem.

E o caso do Estudo n°12 - Contra a standartizacio americana (figura 2). Nesse roteiro, a narrativa se constréi como uma critica
a padronizac¢ao dos filmes nos moldes norte-americanos. Nao existe uma preocupagao de desenvolver uma estoria. Aqui fica
ainda mais ressaltada a visao de Octavio de que os roteiros tinham a possibilidade de serem lidos e que, além de contarem uma
estoria, podetiam funcionar também como textos criticos'’.

Para chegar a essa percepgao, levamos em consideracao o apreco de Octavio pelos roteiros cinematograficos. A agao de
retirar esses textos do espago de desenvolvimento pratico e coloca-los num ambiente de discussao critica e tedrica ¢ uma maneira

de reforcar a importancia deles para o cinema. Isto nao representa uma desvirtuagao de algo proximo de uma esséncia dos roteiros,

° No caso de Centro ¢ Peripheria existe um glossario ao final do roteiro com a defini¢do dos termos técnicos.

10 Octavio de Faria também desenvolve outros roteiros que criticam algum aspecto do cinema. Na edigdao n® 5 d’O fan foi publicado Pelo cinema muds, um
roteiro que defendia os filmes silenciosos.
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porque é um ato que, na verdade, demonstra outras potencialidades do texto cinematografico. Além disso, sugere que a existéncia

de um roteiro nio precisa obrigatoriamente estar atrelada a um filme.

O Estudo n° 12 foge dessa ideia de unir o visivel e o nao visivel na escrita. Trazendo a tematica também para a linguagem
utilizada, Octavio escreve um roteiro padrao, mecanico. E um texto objetivo, claro, puramente cinematografico, mas ¢ uma critica
que o autor faz aos modos de fazer filmes e escrever roteiros. Por meio de um jogo de oposi¢ao, Octavio compara uma fabrica
de carros a um estudio de cinema. As agdes descritas sdo precisas e fogem dos detalhes. Nao ha descri¢iao do local, dos personagens
e de nenhum outro sentido que possa ser atribuido a essas cenas. Isso tudo é proposital.

A auséncia de detalhes nesse caso nao é prejudicial para o entendimento da narrativa. Ela é, na verdade, um recurso que
Octavio utiliza para justificar o argumento debatido no texto. Quando ele compara a produgao de filmes com a produ¢ao mecanica
de carros, ndo representa apenas uma critica ao produto imagético, mas também a escrita de roteiros que segue um padrio e se
restringe a ele.

Pensando justamente nesses modos de esctita, nos temas utilizados e até na repeticio de estorias'!, os criticos e alguns
realizadores da época defendiam que era preciso dar atengao aos roteiros. Eles reconheciam no texto uma espécie de salvador do
cinema nacional. As revistas Cinearte, A cena muda e O fan assumiram uma postura bem decisiva sobre essas questoes. Mesmo que
tenham dedicado paginas e paginas a falar sobre cinema estrangeiro, elas também trouxeram informagdes, criticas e opinioes sobre
o cinema no Brasil. Eram textos que buscavam reconhecer as falhas e os pontos positivos do que era feito aqui. Mais do que isso,
os autores desses artigos pensavam solugdes, dialogavam entre si e pensavam maneiras de alavancar o cinema brasileiro.

Os artigos publicados na Cinearte, 0”’A cena muda e 0’O fan faziam criticas a auséncia de roteiristas e de roteiros naquela
época. Eles também prezavam pela valorizagao do uso do texto na realizagdo dos filmes. Esses artigos ndo eram simplesmente
uma reclamagio banal de quem os escrevia. Eram uma tentativa de colaborar com a consolidagao de uma industria cinematografica

brasileira. Eles representavam uma busca por melhorias na qualidade das produg¢des, com uma maneira de se fazer filmes que

11 Principalmente de adapta¢oes de romances e pegas de teatro.
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fossem essencialmente nacionais e que dialogassem com o publico, que quase sempre ia a0 cinema assistir o trabalho estrangeiro.

Os autores dos artigos usados nessa pesquisa enxergavam no roteiro o caminho ideal para atingir esses objetivos.

Também nio havia a intengao de subestimar a dire¢dao, a montagem, a fotografia ou as demais areas do cinema. O que
percebemos é que todas essas equipes convergiam, de certa forma, no roteiro. Melhor, elas buscavam no roteiro a base para
realizar o seu trabalho. Isto significa que uma valorizagio e uma melhoria do uso do roteiro resultaria, consequentemente, no
aumento da qualidade dos filmes como um todo.

Por fim, a atitude das revistas diante da tematica dos roteiros é valorosa por diversos motivos. Além dos ensinamentos
compartilhados, os artigos representam um refor¢o ao cenario cinematografico nacional, pois defendem que sejam escritos
roteiros originais para a tela, com tematica brasileira e que agrade o publico. Por esse motivo, esses textos da Cinearte, d’A cena
muda ¢ IO fan sio também um ato inovador se comparados ao culto das producbes norte-americanas, realizado muitas vezes
nessas mesmas revistas. Havia um grau de experimentag¢ao nas criticas publicadas nas revistas, assim como nos roteiros originais
e nas teorias desenvolvidas. Poderia até ser comum nos EUA e em outros pafses, mas aqui no Brasil falar sobre roteiros era algo
inovador. Reunidos, esses artigos opinativos e criticos podem até ser considerados como um estudo dos roteiros que nao se

assumia dessa forma.
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