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What remains: imagen, fabulacién y experiencia cruzada en la fotografia de Mdnica Lozano

Resumo

O texto reflete sobre como o trabalho da artista
visual Ménica Lozano contrasta com os modelos
de representagdo oficial, de carater informativo
e jornalistico, sobre mulheres migrantes. A
anélise observa a série What remains, realizada
na fronteira do México e Estados Unidos, entre
2019 e 2020. Através dos restos de pertences
pessoais abandonados pelas mulheres e jovens
migrantes a artista compde uma visualidade
poética que convida o espectador a recontar e
fabular vidas e histdrias.
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Abstract

This text reflects how the work of visual artist
Monica Lozano contrasts official representation
models, informative and journalistic, about
migrant women. The analysis is based on the
series What remains carried out on the border
between Mexico and United States, in 2019 and
2020. Through remains of personal belongs
abandoned by women and young migrants, the
artist composes a poetic visuality that invites the
viewer to recount lives and stories.
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Resumen

El texto refleja como la obra de la artista Ménica
Lozano contrasta con los modelos de
representaciéon  oficiales,  informativos y
periodisticos, sobre las mujeres migrantes. El
anélisis mira la serie What remains, realizada en
la frontera entre México y Estados Unidos, entre
2019 y 2020. A través de los restos de
pertinencias  personales abandonadas por
mujeres y jévenes migrantes, la artista compone
una visualidad poética que invita al espectador a
relatar vidas y historias.
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Introdugao

A primeira parte deste texto desenvolve uma reflexao tedrica centrada em estudos feministas recentes que articulam pesquisas em
torno de um fenémeno contemporaneo, entio denominado, “feminizacio das migragdes” (PISCITELLI, 2008; FRANCA, 2012;
LISBOA, 2006; MAHLER; PESSAR, 2006). Estas pesquisadoras discutem que, se de um lado pesquisas e estatisticas tém revelado que
as mulheres, em particular, constituem a maioria em grupos € massas que cruzam, ou tentam cruzar, as diversas fronteiras territoriais,
muitas vezes justificadas por melhores condigdes de vida e trabalho, acesso a educagdo e servigos, fuga das diferentes formas de
opressoes sociais e politicas, por outro lado, muitas analises ainda carecem de desenvolvimento critico acerca de aspectos culturais,
estéticos e subjetivos engendrados nas diferentes experiéncias de deslocamento destas mulheres.

Grandes portais de imprensa, agéncias internacionais de noticias e veiculos de midia divulgam, com frequéncia, muitas noticias,
fotos, postagens, entre outros materiais que ilustram as diversas tentativas de deslocamento que estdo enquadradas, em geral, nos
registros de capturas, detengdes, prisdes, deportagdes e mortes das mulheres na condigao de migrantes. No entanto, muito pouco deste
material em circulagdo cotidiana expoe a respeito destas mulheres; quem sdo, o que pensam, como vivem, o que desejam. Menos ainda
se revela sobre suas historias de vida, singularidades ou modos de sobrevivéncia que comparecem entrelagadas nestas trajetorias e
deslocamentos.

Seguindo este argumento é que propomos apresentar, de maneira articulada, na segunda parte do texto, a série fotografica Whar
remains (2019-2020), da artista Monica Lozano, como um tipo de material visual que explora, através de uma composicao ficcional, certa
dimensao subjetiva, estética, mas também politica, reivindicada pelas teéricas e pesquisadoras trazidas em debate. Aqui, buscamos
demonstrar como o trabalho de Lozano contrasta com os conhecidos modelos visuais de representacio oficial, informativo e

jornalistico, usando dos pertences pessoais, documentais, e que restaram abandonados destas migrantes, para compor uma visualidade
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poética que convida o espectador a recontar, a confabular, a restituir, enfim, histérias e vidas tornando-as visiveis em um fluxo constante
de atravessamento pelas imagens na tentativa de narrar “outra memoria fotografica de migrantes” (SANTOS; TEIXEIRA, 2019).

Para isso, propomos um exercicio de leitura que toma as fotografias na chave de uma “poténcia fabuladora das imagens”, como
indicado por Ranciere (2019). No ambito da produgdo e apreensio das imagens, a fabulagdao é o gesto criativo e critico que permite
escapar a um roteiro previamente estabelecido de leitura, interpretagao e posicionamento diante das imagens. A imagem fabuladora é
aquela que permite a figuragao (RANCIERE, 2012, 2019), ou seja, o modo da aparéncia digna de sujeitos e objetos quando a obra se
torna capaz de interromper o mecanismo explicativo da representagao que tende a uma consensualidade.

O exercicio de fabula¢ao, como também defende Saidiya Hartman (2020), cria uma narrativa experimental e dissensual a partir da
dialetizacao da visualidade de imagens marcadas por uma condugao interpretativa em dire¢ao a julgamentos morais e a reafirmacgao de
valores legitimados. Dito de outro modo, enquanto a representacao tende a imobilizar e fixar os sujeitos em categorias que os definem
e os submetem; a figuragao fabuladora revela o quao dificil (e mesmo impossivel) é reter os sujeitos e a complexidade de suas experiéncias
em uma imagem/obra. Na figuracio, o sujeito tem que escapar 4 nossa tentativa incessante de tudo categorizar, avaliar, julgar e submeter

ao ja familiar: ele deve permanecer estranho, infamiliar e, por isso mesmo, inquietante.
A feminizagio das migragdes: um fenémeno em perspectiva

A migracao ¢ definida pelas Ciéncias Sociais como uma agao social, de carater individual ou coletiva, espontanea ou for¢ada, dada
por deslocamentos internos (saida de areas rurais para areas urbanas, ou de uma cidade para outra, dentro do mesmo pais) ou externos
(saida de um pais para outro). Porém, a agao de migrar é complexa, e envolve diversos aspectos econdémicos, politicos, culturais, além

de diversos outros recursos financeiros, fisicos, materiais, entre outros, para ser um fenémeno compreensivel e analisavel.
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De acordo com a Organizagio das Nagoes Unidas®, em 2017, o nimero de migrantes alcangou 258 milhdes comparando com o
contingente de 173 milhées no ano 2000. Segundo seus dados, deste total, no mundo, mais de 68 milhdes de pessoas que sairam de seus
paises o fizeram em circunstancias for¢adas. Pouco mais de 25 milhoes estavam em condigao de refugio, 3 milhoes requerentes de asilo
e 40 milhdes deslocadas internamente, dentro do mesmo pafs. A estimativa é que haja uma em cada 113 pessoas, ao redor do planeta,
que esteja vivenciando, hoje, a condi¢ao de migrante devido a persegui¢des e conflitos, sem considerar as tantas outras causas que levam
as pessoas a safrem de seus lugares de origem ou residéncia fixa. Ainda neste segmento, segundo a ONU, as mulheres representam 48%
do contingente, considerando apenas aquelas que constam nos registros de migracoes internacionais. Estes breves dados revelam a
expressiva participa¢do de mulheres nos fluxos migratorios. Porém, apenas a partir da década de 1980 é que os estudos consideraram a
participagao crescente das mulheres nestes fluxos, uma vez que, o olhar sobre a mobilidade humana, incluindo as diasporas forgadas,
privilegiava, o parametro masculino do homem migrante na perspectiva dos estudos socioeconomicos.

A pesquisadora Tafs Franga (2012, p.81) ressalta que houve certo avanco nos estudos sobre migragdes que apresentaram o género
como uma categoria de analise relevante para a compreensio do fenomeno, cada vez mais intensificado nas ultimas décadas. Contudo,
esta nova perspectiva nao assegurou uma compreensio critica acerca das experiéncias migratorias femininas e pouco apontou para a
complexidade das desigualdades de género nos deslocamentos geograficos. Isso porque, segundo ela, as analises ainda precisam
evidenciar maior aprofundamento, tanto estrutural quanto subjetivo, e nao apenas estabelecer comparagdes do contingente de homens
e mulheres migrantes em determinados locais.

Além disso, o entendimento do género como construcao social atravessada por relacbes desiguais de poder e distintos
eixos de diferenciagio é quase inexistente e as assimetrias presentes na relagdo entre homens e mulheres sio
problematizadas escassa e superficialmente. E no que concerne as discussoes sobre as desigualdades entre os varios
coletivos de mulheres, consequéncia das diferentes posi¢oes sociais que ocupam, ha uma lacuna significativa. (FRANCA,
2012, p.82)

3 As informagoes da pesquisa podem ser consultadas no documento da ONU disponivel no endereco
http://www.un.org/en/development/desa/population/migration/publications/migrationreport/docs/MigrationReport2017 Highlights.pdf Acesso em junho 2021.
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A compreensio da feminizagao dos fluxos migratérios implicaria, portanto, uma leitura transversal capaz de promover uma

discussao sobre as experiéncias de deslocamentos geograficos, os motivos que levam as mulheres a migrar, as consequéncias para os

sujeitos e lugares envolvidos, entre outros aspectos, para entio entender como o género passa a ser um elemento constitutivo ao

fenomeno da migracio. Em sua pesquisa, Tereza Lisboa (2000) reitera que a invisibilidade da mulher nas migragdes, interna e externa,

ainda ¢é tributaria das concepgoes tedricas classicas que entendiam os deslocamentos restritos a busca por emprego e melhores condigoes
de trabalho e, em geral, centralizado no homem migrante como proletario.

Os estudos sobre migracio também tém negligenciado as estatisticas sobre o fluxo crescente de mulheres que entram
anualmente no mercado de trabalho, bem como a mobilidade interna e externa das mesmas, que saem dos seus locais de
origem em busca de melhores condi¢Ges de vida ou fugindo de diferentes formas de opressao e exploracio; é importante
considerarmos, também, que o processo de migracdo para as mulheres, significa, muitas vezes, a fuga de uma estrutura
social patriarcal com rigidas no¢oes do que significa ‘propriedade’ em relacio a mulher. Em geral, a mulher pobre, india,
negra ou mestica ndo tem direito a heranca e a propriedade de terras no campo nem quando casa e muito menos quando
se separa (ou divorcia), configurando-se uma articulagio entre as categorias de género, classe e etnia. (LISBOA, 2000,
p.152)

Esta necessidade de considerar uma perspectiva interseccional para abordar o entdo intitulado fendmeno da feminizagao das
migra¢oes também tem sido destacado por Adriana Piscitelli (2008), que demonstra como os estudos de interseccionalidade tém
contribuido as investigagdes que associam género e migragao porque, engendrados, os marcadores de etnia, religiao, classe, entre outros,
sublinham as trajet6rias das migrantes jogando luz no interior de um processo dinamico de interdependéncia e intera¢ao dos diferentes
eixos que animam o contexto especifico do deslocamento. Vale ressaltar que a recente discussido e observacao da feminizacao das
migragoes passou a ganhar maior folego com parte da critica pos-colonial, que ja identificava os binarismos do olhar colonizador que
compunha grande parte do imaginario social (e epistémico), separando as mulheres migrantes do Norte global como brancas,
escolarizadas, emancipadas e aquelas do Sul global como vitimadas, ignorantes, subalternas e primitivas, como expde a antropologa
argentina Rita Segato (2016). Esta divisao calcada na diferenca das localidades fazia com que o olhar puablico sobre mulheres migrantes
estivesse assentado em seu territdtio de origem como o ponto justificador ou qualificador de sua decisio e/ou necessidade de

deslocamento.
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Atrelado a este ponto, ha que considerar, também, que esta divisao ainda sustenta a imagem das mulheres migrantes reiterando

os estere6tipos € modelando os estigmas como se formassem um unico coletivo homogéneo e planificado, sobretudo, quando se

observam certos discursos vigentes que circulam amplamente na imprensa internacional, nos veiculos informativos, em portais e

materiais institucionais oficiais de governos, nas redes sociais cotidianas, organizando e nutrindo, assim, imagens estigmatizadoras e

superficiais sobre as mulheres que encontram-se na condi¢cio de migrante, invisibilizando-as e subsumindo suas existéncias como
sujeitos sociais.

Nesse sentido, estudos sobre género e migracdo pautados pelos pressupostos dos feminismos hegemoénicos ao
categorizar, por exemplo, equatorianas, angolanas, filipinas e bolivianas indistintamente como ‘imigrantes de terceiro
mundo’, homogeneizam essas mulheres, encobrem suas diferencas culturais, politicas e sociais, e desconsideram as
experiéncias subjetivas de cada uma delas. (FRANCA, 2012, p. 85)

Contrariamente, como parte da estratégia de visibilidade da relacao entre género e migracao ¢ que podemos observar um trabalho
como o da artista Monica Lozano, que enfoca, através dos aspectos subjetivo, estético e politico uma formulagao visual importante da
experiéncia de deslocamento restituindo a mulher a condi¢ao de sujeita de sua trajetoria singular. Através da énfase na experiéncia de
deslocamento destas mulheres (sozinhas ou acompanhadas de filhos, parentes e amigas) é que Lozano propoe o redesenho de uma
trajetéria (cultural, social, econoémica, politica) possivel as mulheres que se poem ao exercicio constante de atravessamento das fronteiras

geograficas, que revelam-se também culturais, simbdlicas e existenciais.

Atravessamentos: também uma experiéncia visual

A artista Monica Lozano, na série fotografica intitulada What remains (2019-2020) faz uma coleta dos materiais documentais que
registraram, de algum modo, as passagens de inumeras mulheres pela zona fronteirica dos Estados Unidos com o México. Ela compde

sua obra a partir das fotografias de pertences pessoais usados por mulheres acompanhadas de criangas e jovens provenientes de varios
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paises da América Latina, e que tentavam atravessar a fronteira para os Estados Unidos. Sdo mulheres advindas, sobretudo, da
Guatemala, El Salvador e Nicaragua que, entre muitos motivos, desapareceram, foram detidas, deportadas ou mesmo mortas.

Todas as imagens de Lozano foram capturadas em pontos fronteiricos da Ciudad de Juarez, no México e El Paso, nos Estados
Unidos. Lugares, alids, cuja realidade é bem conhecida da fotégrafa, que nasceu no Texas e cresceu em Ciudad Juarez; como ela mesma
se define, uma mulher de fronteiras. A série, em fotografia sz, proptia ao registro de objetos inanimados, com fundo escuro e/ou
neutro para enfatizar os artigos colocados em primeiro plano (simulando falta de contexto, ambiente ou paisagem) de imediato parece
propor algumas questoes de natureza estética e politica. O que comunicam estes objetos? O que nos dizem sobre estas vidas em
passagem? O que resta destas experiéncias migratorias? E o que permanece das histérias de vida destes sujeitos ao atravessar as
fronteiras?

Ao observar as imagens de Lozano o que vemos sido objetos pessoais; pares de sapato, escovas de dentes, uma miniatura do
Incrivel Hulk, um terco, lapis coloridos, algumas pegas de roupa, bonés, um jogo de cartas, um batom, entre outros, que compoem
pequenos kufs pessoais para uma jornada incerta. Assim, cada pequeno objeto parece testemunhar, para além destas breves historias de
vida em migrag¢ao, alguns minimos desejos imediatos e humanos: cuidar da higiene pessoal, pintar os labios, se entreter, usar uma pega
de roupa limpa. Desta jornada, contudo, nao restaram seus corpos nem suas vidas, mas apenas poucos objetos materiais que aparecem

como a unica alternativa de incorporar suas existéncias, e de deixar uma prova da experiéncia de atravessamento.
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Fig.1 -Bertha and her 3 children. Guatemala, 2019/20 Fig. 2 — Bertha and her 3 children. Guatemala, 2019/20

Fonte: monicalozano.com/portfolios/what-remains Fonte: monicalozano.com/portfolios/what-remains

Fig. 3 — Alejandra and Angela. El Salvador, 2019/20 Fig. 4 — Alejandra and Angela, El Salvador, 2019/20

Fonte:monicalozano.com/portfolios/what-remains Fonte: monicalozano.com/pottfolios/what-remains
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Fig.5 — Ever and Sophia. Honduras, 2019/20 Fig. 6 — Ever and Sophia. Honduras, 2019/20

Fonte: monicalozano.com/portfolios/what-remains Fonte: monicalozano.com/portfolios/what-remains

De imediato, notamos que as fotografias de Lozano nao exibem os corpos de migrantes mortos, detidos ou capturados, tao
exemplares no fotojornalismo cotidiano, por exemplo, mas optam pela apresentaciao de materiais que compdem o testemunho de suas
vidas pelos vestigios, como documentos de suas passagens por ali, na tentativa de recompor suas historias e existéncias singulares
contadas a partir da experiéncia de deslocamento. Ao observa-las mais detidamente, pode-se notar que as imagens pdem em evidéncia
a presenca de objetos e artigos femininos acompanhados de outros infantis ou infantojuvenis. Cada par fotografico recebe nomes
femininos como seus titulos e, na leitura linear entre uma foto e a seguinte é que conseguimos correlacionar uma a outra, de modo a
compreender que se trata de maes, irmas ou acompanhantes (constituidas biologicamente ou mesmo formadas pela situagao que
compartilham momentaneamente) das criangas e jovens na tentativa comum de juntas, atravessarem a fronteira.

Bertha e seus trés filhos (Figuras 1 e 2), Alejandra e Angela (Figuras 3 e 4); Ever e Sofia (Figuras 5 e 6): em cada par de fotos se
entrelagam pessoas, afetos, histérias. S20 maes que tentam oferecer uma oportunidade ao futuro dos filhos ou que buscam trabalho
para o sustento familiar, jovens que sonham com uma perspectiva de vida melhor, mulheres que fogem de seu cotidiano de violéncia,

fome, precariedade, entre tantas outras experiéncias que fazem acreditar na migragdo como uma via possivel.
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Assim, cada par de imagem se mostra cuidadosamente organizada para compor a série fotografica com o intuito de religar, de
recontar, pela fabulagio proposta, os entrelacamentos entre suas personagens. A fabulagio promove uma outra forma de estruturacao
do “pensavel”, envolvendo a alteragao de um regime de percepcao, de leitura e de escuta por meio do qual elementos diversos se
justapdem e se atritam de modo a permitir um deslocamento de nossa posi¢ao em relagao a0 modo como apreendemos, percebemos e
respondemos as demandas do outro e aos eventos do mundo (RANCIERE, 2019). Como destaca Saidiya Hartman (2020), a “fabulacio
critica” configura um método que permite que ela possa ir além do gesto de recontar a violéncia descrita nos arquivos ou documentos
que registraram a opressao colonialista contra vidas negras, mesti¢as, originarias, brutalmente apagadas. Ela deseja narrar histérias
“capazes de recuperar o que permanece adormecido — a aderéncia ou reivindicagao de suas vidas no presente — sem cometer mais

violéncia em meu proprio ato de narragao” (2020, p.15).
A poténcia e dignidade das vidas na fabulagao das imagens

Para desmontar a maquina de explicagao do visivel e do pensavel é preciso fabular junto com as imagens e a partir delas
(RANCIERE, 2018, p.54). A fabulagio atua na producio de enunciados que desafiam expectativas a partir da ativacio de um outro
imaginario que desafia e interpela o hegemonico, evidenciando as incoeréncias, 0s excessos e as injusticas das representagdes
hierarquizantes. Ela precisa da fic¢do para alterar o modo como temporalidades distintas sao articuladas, reverberando na maneira como
formas de vida sao apreendidas e reconhecidas. Um dos gestos principais da fabulagao é procurar interpelar as imagens de maneira mais
demorada, desconfiando da maneira como usualmente as representacdes tendem a apresentar, a0 mesmo tempo, os conflitos e suas
solu¢oes pacificadas.

E assim que a fotografia atua no processo de desmontagem das explicagdes previsiveis do mundo, da elaboragio de outras chaves
de leitura e compreensao ativadas pela recusa da hierarquia e das desigualdades entre tempos, espagos e existéncias. A narrativa ficcional,

segundo Ranciere (2018), ao se desenvolver nao como encadeamento de tempos, mas como relagao e coexisténcia entre objetos, tempos
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e sujeitos (e suas multiplas possibilidades de realizagao), produz um trabalho dissensual que marca a criagio de cenas de ruptura. Sob
esse aspecto, fabular é também desarmar o olhar e fazer trabalhar o saber imaginativo, potencializando a imagina¢ao contra o
apagamento das vidas.

Ranciere (2012, 2013, 2019) destaca como a imagem faz trabalhar um saber que escapa ao prescritivo e ao representativo, até
alcancar uma dimensdo imaginativa e fabuladora que redefine visibilidades e legibilidades. Para ele, a fabulagao das imagens esta
intrinsecamente ligada a ficgdao e ao tipo de experiéncia emancipada que emerge na narrativa ficcional que mistura temporalidades e
espacialidades de maneira desierarquizada. Assim, a fabulagdo produz uma mudanga nos modos de ver, sentir e perceber,
desnaturalizando o que possui a rigidez da norma e conduzindo a transformac¢iao dos imaginarios a partir dos quais lemos, vemos e
ouvimos o mundo a nosso redor. Por isso, abrir um campo de visibilidade quer também dizer alterar um determinado regime de crengas,
criar outros modos de apresentagao e apari¢ao dos corpos que lhes permitam ocupar tempos e espagos que antes nao poderiam, ou nao
lhes eram permitidos acessar.

Acreditamos que no trabalho recente de Ranci¢re (2017, 2018, 2019), as operagdes que constituem as imagens se dedicam a
explorar uma tensiao entre a realidade e as “aparéncias”: lembrando que aparéncia nao se restringe a superficie, mas abrange os modos
de tornar legivel e tornar inteligivel. E na exploracio desse processo que conseguimos distinguir brechas e intervalos que permitem as
reconfiguragoes e deslocamentos necessarios ao olhar e a interpretacao. A fabulagdo prepara a cena de aparecimento das existéncias
articulando as imagens, os objetos, os gestos, 0s sons e as corporeidades que nao eram aqueles esperados, que escapam as convengoes
acordadas e fazem com que as conexoes entre distintas temporalidades nao funcionem de modo previsto. A tarefa da fabulagao é criar
uma pequena “maquina de desmontagem do olhar” (RANCIERE, 2017, 2018) e de perturbacio da inteligibilidade do que estava
programando para poder ser visto. Ela atua na montagem de um processo de visibilidade que “regula o estatuto dos corpos
representados e o tipo de atencio que merecem” (RANCIERE, 2010, p. 96).

Sob esse aspecto, a fabulagao produz um desvio da relagao de causa-efeito entre o que a obra mostra e a recepgao do espectador,

ou ainda, que a inten¢ao do artista vai provocar uma mudanga repentina e profunda nos quadros de sentido que orientam a percep¢ao
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de mundo do espectador (RANCIERE, 2010). Isso significa a elaboracio de uma racionalidade ficcional capaz de revelar as operagdes
que influenciam na interpretagao daquilo que vemos (enquanto que a representagao escamoteia 0s mecanismos que tornam possivel sua
aproximagao de um real), ou seja, sua poténcia esta tanto na maneira de disposi¢ao de sua materialidade signica quanto nas relagoes e
operagdes que as definem.

Em sua pratica fabuladora, Hartman (2020) também revela como essa racionalidade ficcional a auxilia no processo de escrita,
identificando os dilemas implicados em recuperar vidas emaranhadas aos enunciados historicamente legitimados, amalgamando-as aos
terriveis registros que as condenaram a morte. Essa aproximacao entre Ranci¢re e Hartman é possivel porque ambos (inspirados sobre-
tudo em Foucault e nas vidas dos “homens infames”) se dedicam a fabular as vidas e experiéncias possiveis dos “esquecidos da Histéria”.
Como fabular existéncias condenadas a identidade imposta pela partilha consensual e policial do sensivel? Como fabular vidas senten-
ciadas a morte pelo colonialismo e pela necropolitica? Para Hartman, seria ainda possivel fazer brilhar lampejos de resisténcia na criagao
de uma razao ficcional contra-narrativa: uma razao que seja Jocus de “uma fala impossivel que os limites do que niao pode ser conhecido”
(2020, p.17). Sua escrita ficcional perturba as disposi¢des do poder ao nos tornar sensiveis a uma outra possibilidade de imaginar, de
criar “historias que sao impossiveis de contar, expondo e explorando a incomensurabilidade” e os intervalos entre a experiéncia sofrida
e a tentativa de narrar o trauma.

Ao contar historias impossiveis, o trabalho fotografico de Lozano dialoga com a fabulagao critica, uma vez que as imagens de
objetos e pertences de familias migrantes — tecendo sobrevivéncias nos espagos liminares entre o México e os Estados Unidos — nos
oferecem varios elementos especulativos para alimentar um imaginario politico através do qual se expandem os devires minoritarios e
os agenciamentos insurgentes. A nosso ver, Lozano e Hartman produzem fabulag¢des criticas que almejam “tanto contar uma historia
impossivel quanto amplificar a impossibilidade de que seja contada” (HARTMAN, 2020, p.28). Ambas trabalham outras possibilidades
de aparecimento e legibilidade das vidas precarias, fabulando imagens que tentam dizer o impossivel, narrando suas existéncias a partir
do que talvez pudessem ter sido, do “como se” fossem possiveis de outra forma, sem desconsiderar os constrangimentos e limitagoes

de figura-las.
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A fabulagio, contudo, nos permite olhar para a imagem e buscar a figuracao dos sujeitos: sua existéncia como seres humanos
submetidos a dor, ao sofrimento e a precariedade ja pressupoe o estabelecimento de possibilidades imaginativas, também alcangada
(apesar de nio so) pela cor e pela presenca da figura humana nas fotos. Argumentamos, junto com Andrea Soto Calderén (2020), que
a imagem fabuladora pode tornar acessivel uma dimensao da forma de vida de mulheres migrantes que geralmente nao sao dadas a ver
na superficie das imagens representativas. A performatividade das imagens estaria ligada, segundo essa autora, a forma como elas podem
fazer aparecer certos acontecimentos, elementos e realidades que ainda nao tinham sido imaginadas pelas pessoas. Nesse sentido, “a
imagem ¢ principalmente um trabalho, uma posta em rela¢ao, um processo de articulagdo, a introdugao de um visivel no campo da
experiéncia que modifica o regime de visibilidade” (CALDERON, 2020, p.135).

No ambito da linguagem verbovisual, cada par de imagens produzidas por Lozano ativa um tropo, jogando, metonimicamente,
com alguma relagao de contiguidade possivel entre corpo e objeto, vida e matéria, como que ativando uma tensao entre encarnados e
descarnados, para expressar sentido. Expressao essa que comparece determinada pela recomposi¢ao narrativa de suas circunstancias
materiais e histéricas de uma realidade latino-americana muito similar pelas materialidades que constituem contextos familiares e
afetivos, mas também politico e sociocultural, aqui generificado e racializado.

Segundo a pesquisadora Veronica Gago (2020, p.72) é preciso que haja um debate mais intenso sobre a necessidade de uma
reconceitualiza¢ao sobre as multiplas formas de violéncias relativas ao género, a etnia, a classe, tanto no sentido de pluralizar as violéncias
- e ndo apenas denunciar sua quantidade ou tipologia -, mas cartografar sua simultaneidade e inter-relacdo para que se possa analisar os
aspectos af engendrados. Para ela, isso significa ampliar a observac¢ao sobre as incidéncias de olhares sobre os corpos ja que estio, ainda
hoje, no centro de muitos conflitos.

A proposta da pesquisadora nao é subsumir as singularidades das violéncias nem as especificidades dos corpos em suas trajetorias
e experiéncias em nenhuma categoria hegemonica, mas buscar compreender as diferentes formas de violéncias de género, de etnia, de
classe, entre outras, a partir de um questionamento transversal, isto ¢, observando seu movimento de conexao material e de linguagem

que ultrapasse a insistente catalogaciao das mulheres como vitimas e a frequente tentativa de patologizar as diversas formas de opressao
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contra os corpos de mulheres latinas, sobretudo, aquelas em condi¢io de migrante. F necessario notar que ¢ através destes corpos que
se definem modos de violéncia praticados por diversos agentes e institui¢des, preservando a dimensao de submissao e despojo expressa
em métodos e exercicios de afirmacdo da autoridade sobre os corpos de sujeitas e sujeitos latino-americanos, historicamente. Assim, a
experiéncia visual a qual Lozano nos convida/convoca é a de reconstituir, por meio de cada simples objeto material, uma possivel
biografia destas pessoas.

Lozano parece evidenciar como as imagens tornam sensiveis — acessiveis, legiveis e dignas de considera¢do — a vida e a
sobrevivéncia de mulheres migrantes, a0 mesmo tempo em que elas declaram a impoténcia dessas mulheres em situages que as expoem
a violéncia, ao silenciamento e, justamente por isso, demandam outras formas de acolhimento, consideragao e hospitalidade nas imagens.
No lugar de discursos de causalidade e de apagamento das sutilezas e texturas das experiéncias, as operagoes de fabulagao nos auxiliam
a encontrar os elementos da imagem que permitem produzir uma aproximag¢ao mais demorada entre espectador e alteridade presente
na imagem.

Monica Lozano traz, junto das fotos, algumas informacoes sobre as familias migrantes que tiveram seus pertences fotografados.
Através de sua narrativa, ficamos sabendo que Ever ¢ um homem de 33 anos que esta acompanhado de sua esposa e de seus filhos -
um menino de 7 e Sofia, de 3 anos — que vendeu sua fazenda em Honduras para tentar cruzar a fronteira entre México e Estados Unidos.
Separados em Juarez, Ever e Sophia sio encaminhados a um abrigo. Lozano nos conta também que Bertha e seus trés filhos saem da
Guatemala para tentar refugiar-se nos Estados Unidos. Mas, ao chegarem na fronteira, ndo conseguem atravessa-la e tém que contar
com a ajuda de outros migrantes. Ficamos sabendo, pela legenda que acompanha as imagens, que Alejandra e Angela sairam da zona
rural de El Salvador, que foi devastada por uma tempestade, para trabalharem na Cidade do México. Uma vez em Juarez, elas se refu-
giaram na Casa del Migrante por varios dias, sem condi¢Oes de fazer a travessia da fronteira.

Os pertences retirados das bolsas e fotografados por Lozano sao “kits de sobrevivéncia” que contém objetos considerados ne-
cessarios para refazer formas de vida, manter os vinculos com suas origens, preservar o lampejo dos detalhes que ancoram e permitem

a existéncia das familias e das criangas. A dignidade e a resisténcia das familias migrantes sao valorizadas por Lozano, que busca contar
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histérias que se distanciam daquelas que amplamente circulam na grande midia internacional. A nosso ver, as imagens de Lozano se
configuram como fabulagao, tanto no sentido de Ranciere (2017, 2019), quanto naquele de Saidiya Hartman (2003, 2020). As imagens
de Lozano desafiam o registro documental do fotojornalismo e das institui¢des governamentais que informam a reconstru¢ao dessas
vidas sob um viés depreciativo.

Na fabulagao critica, o desejo e a “falta de algo” (a incompletude e a impossibilidade narrativa) decidem melhor os contornos do
enquadramento. As vidas das familias migrantes e seu gesto de recusa, coragem e esperanc¢a pulsam e lampejam nas imagens de Lozano:
enquanto o corpo de mulheres, criangas e homens estio retidos sob o choque do controle, a corporeidade dos objetos trazidos em
sacolas e bolsas faz ecoar o som das vidas que, imaginadas outramente, precisam resistir contra a violéncia, a barbarie e o esquecimento
por meio da construcao precaria e constante de formas de vida habitaveis. A fabulagio critica bagunga dados probabilisticos e expecta-
tivas, oferecendo-nos um inesperado contra-narrativo: ela pode arrancar as vidas da causalidade histoérica e biopolitica que as aprisiona
entre o silenciamento da desfiguracao e da voz do rosto, entre a sobrevivéncia por meio do desmonte do dispositivo do trauma e a
queda na ilegibilidade destinada aqueles tidos como indignos.

Por isso, mesmo no fluxo interminavel de apagamento das vidas dos povos migrantes por meio de enquadramentos estigmati-
zantes, ¢ possivel ver e tecer alguns momentos de beleza nos quais as vidas precarias nos alcangam e nos movem, nos afetam, nos
comovem de modo a conseguirmos escutar seu rosto, atravessando e furando toda a narrativa midiatica tradicional de apagamento e
desfiguragao. Mostrar como as mecanicas da legibilidade podem ser descontinuadas, interrompidas é o trabalho da fabulagio critica: a
invengao de enunciados que misturam ficcional e factual, que perfuram a narrativa desfiguradora, e criam imagens que trazem de volta
as corporeidades dos escombros do esquecimento. Hartman e Lozano parecem apostar no mesmo gesto ficcional: “deslocar o relato
preestabelecido ou autorizado e imaginar o que poderia ter acontecido ou poderia ter sido dito ou poderia ter sido feito” (HARTMAN,
2020, p.29).

Assim, uma imagem fabuladora convida o olhar a percorrer as cenas do cotidiano, seus objetos e detalhes, em um trabalho de

traducao de um sensfvel em outro através dos elementos oferecidos pela imagem. “A imagem nao ¢ uma reprodugao, mas um plano de

BIONDI, A; MARQUES, A.C.S. What remains: imagem, fabulacdo e experiéncia de atravessamento na fotografia de Ménica Lozano.

Esferas, ano 11, vol. 3, n° 22, setembro-dezembro de 2021.
esferas



329
conexao que abre e trabalha, exercitando modos de nao adaptagdo ao sistema dominante, onde se criam imprevistos” (CALDER()N,
2020, p.45). Sob esse aspecto, o trabalho da imagem promove uma redefinicio da mirada, o investimento em uma figura¢ao que, por
sua vez, requer o “trabalho ético do espectador”, ou seja: o que antes estava dado, tipificado e registrado sob a forma de quadros
hegemonicos é entao tematizado, alterado e fissurado por uma leitura da cena que nido estava prevista e cujo sentido escapa ao
espectador.

No entanto, enquanto espectadores destas imagens, sabemos que as historias de vida de tais pessoas, tomadas em sua experiéncia
de atravessamento, ainda que reconstituido pelo puzzle proposto por Lozano, jamais alcanga um enquadramento integral de uma vida.
E, por isso mesmo, dificulta que vislumbremos sua permanéncia em um lugar destinado ao outro, algando o espectador de tais imagens

em um mesmo campo de transitoriedade, sem fixa¢ao, no la e ca entre o que vé e o que imagina destas vidas e historias.
Consideragdes finais

Neste trabalho, os corpos latinos de mulheres, criangas e jovens adquirem outra forma de apresentagao que se mostra resistente:
violéncias individuais foram organizadas e articuladas em um tipo de narrativa visual capaz de expressar e interpelar espectadores, a fim
de demandar outros modos de atengao. Entendemos que as diferentes violéncias contra mulheres e corpos em migra¢ao resistem, sao
mantidas e se perpetuam, também, por formas de enquadramento da imagem. Em trabalhos como What remains, de Moénica Lozano, ao
contrario, pode-se sublinhar que a imagem em destaque busca romper estas corporalidades anteriores. As imagens de Lozano procuram
conectar, relacionar, comunicar a violéncia individual 2 comum a partir de restos de materiais que registraram e documentaram, de algum
modo, a existéncia destes sujeitos em deslocamento. Compreende-se, portanto, que sao estas naturalizagoes que refletem ainda as formas
de violéncia que se perpetuam, que constituem os enquadramentos e os esquemas de legibilidade que determinam e reproduzem suas
condig¢des de apari¢ao. O gesto enunciativo, tanto poético quanto politico, destas imagens nao se restringe a fazer e compartilhar um

registro ou uma denuncia apenas, mas busca provocar uma ruptura com as conformagoes dos quadros discursivos, dos usos e sentidos
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que circulam acerca da imagem das mulheres migrantes para construir, em dimensdo estética e comunicacional, outras formas de
engajamento com o espectador.

A imagem fabuladora, entdo, singulariza os sujeitos e, assim, dificulta sua dissolu¢ao na homogeneidade classificatéria necessaria
ao controle. O desencaixe entre a presenca do sujeito na imagem e o lugar que o enquadramento tradicional estigmatizante prepara para
ele nos revela que a sobrevivéncia da vida na imagem relaciona-se a elabora¢ao de uma sintaxe desterritorializada que, a0 mesmo tempo
conecta e desconecta o sujeito da histéria principal, mostrando o que pode ser dito e o que nao pode. Tal desencaixe devolve, na
fabulagdo, a sonoridade ao silenciamento do cotidiano, a espessura aos espagos ¢ tempos achatados pela repeticao, a visibilidade as
relagoes de for¢a naturalizadas. Acreditamos que imagens marcadas por esses gestos fabuladores nos trazem elementos de dignidade
que definem a existéncia dos sujeitos por meio de suas experiéncias cotidianas e tnicas.

Através das imagens apresentadas pode-se notar que, para Lozano, nao se trata do corpo morto, da violéncia bruta, da exposi¢ao
de cadaveres, mas das relagbes invisiveis que atravessam o corpo latino destas mulheres e que possivelmente lhes conferem um
enunciado diferenciado do mero registro estatistico e criminal. Contrariamente, suas imagens se dirigem as assimetrias de poder, as
formas de dominacao, as diversas desigualdades e explora¢oes humanas: todas operagoes cotidianas, por vezes naturalizadas e sutis na
cultura visual ocidental e ocidentalizada.

Pensando com Ranciére, acreditamos que a fabulagdo nas imagens fotograficas precisaria construir “outras realidades, outras
formas de senso comum, ou seja, outros dispositivos espago temporais, outras comunidades de palavras e coisas, formas e significados.”
(2012, p.99). A politica presente no gesto fabulador relaciona-se com a capacidade que as imagens possuem de mudar os lugares e a
forma de reconhecimento da dignidade dos sujeitos. Acreditamos que a fabula¢ao pode potencializar a figuracao que dignifica e que
retira as pessoas da violéncia opressora do enquadre colonizador por meio de olhares opositores e seus desvios. Ela também pode
arrancar as existéncias de um continuum explicativo, de uma logica linear e representativa que orienta as operagdes estéticas e politicas

que tornam possivel uma dada imagem.
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Ao colocar em evidéncia o entrelagamento do documento e da escritura visual que modula a visibilidade e seu correlato ativo - a
invisibilidade — destes corpos desaparecidos, violados ou mortos, Lozano busca promover diferentes modos de exposi¢ao as diferentes
camadas aos quais o corpo destas mulheres muitas vezes é exibido e apresentado ao olhar publico de modo a romper a estrutura de
certa “iconografia das migragoes proprias ao fotojornalismo” (LAVOIE, 2018, p.2). What remains procura problematizar o gesto de
tornar visivel as extensdes de violéncia a estes corpos quando da experiéncia de travessia. Estas pequenas variagdes visuals propostas
pelas imagens podem parecer infimas diante dos massivos projetos identitarios perpetuados pela midia, mas no contexto artistico de
Lozano atuam por intensidade poética e expressiva. Sao através de imagens inquiridoras e persistentes como estas que uma micropolitica
da resisténcia pode, enfim, surgir, reinventando os regimes de enunciagao na imagem, pela imagem, extravasando o género e dispersando

o projeto serial das identidades e discursos unicos acerca das violéncias de género em contexto latinoamericano.
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