Dossié Fotografia, crises e contemporaneidade: olhares sobre existéncias

FOTOGRAFIAS E LEVANTES EM PERNAMBUCO: O ACERVO DO MUSEU DA CIDADE DO

Photographs and uprisings in Pernambuco: the collection of the Museu da Cidade do Recife

Fotografias y sublevaciones en Pernambuco: la coleccién del Museu da Cidade do Recife

Resumo

Partindo de reflexdes acerca de uma politica da
imagem e do levante em Georges Didi-
Huberman, o artigo apresenta uma pesquisa
realizada no acervo iconografico do Museu da
Cidade do Recife. O principal objetivo foi
investigar as imagens de resisténcias e de
processos politicos no estado de Pernambuco.
Percebeu-se que os levantes aparecem como
indices que remetem a acontecimentos e
processos importantes para a histéria local.
Ademais, as imagens constituem nossos
levantes passados, presentes e porvir.
Palavras-chave: Fotografia. Levantes.
Pernambuco. Museu da Cidade do Recife. Didi-
Huberman.

Abstract

The article presents a research carried out
through the iconographic collection of the
Museu da Cidade do Recife. The main objective
was to investigate the images of resistance and
political processes in the state of Pernambuco,
based upon  Georges  Didi-Huberman's
reflections on the politics of image and uprising.
It was noticed that the uprisings appear as
indexes that refer to events and processes that
are important to the local history. Moreover, the
images constitute our past, present, and future
uprisings.

Keywords: Photography. Uprisings.
Pernambuco. Museu da Cidade do Recife. Didi-
Huberman.
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Resumen

A partir de la politica de la imagen y de la
sublevacién en George Didi-Huberman, el
articulo presenta una investigacién hecha en la
coleccién iconografica del Museu da Cidade do
Recife. El objetivo fue investigar las imagenes de
resistencia y procesos politicos en el estado de
Pernambuco. Se noté que las sublevaciones
aparecen como indices que hacen referencia a
hechos que son importantes para la historia
local. Ademads, las imagenes constituyen
nuestras sublevaciones pasadas, presentes y
futuras.

Palabras-clave: Fotografia.  Sublevaciones.
Pernambuco. Museu da Cidade do Recife. Didi-
Huberman.
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Introdugio’

No catalogo da exposicao Levantes, o seu curador, Georges Didi-Huberman (2017b), propde que tempos sombrios sdo os que
pesam sobre nossas costas como chumbo. A submissao seria fruto justamente desse peso, metaférico ou fisico, que nos imobiliza, que
nos retira a capacidade de querer e pensar. A resisténcia ao peso do chumbo, o desejo que nos impele contra esses tempos sombrios,
ganha seu verdadeiro sentido na palavra “levante” e no gesto ao qual a palavra se refere. Revoltar-se assume assim o sentido de levantar-
se: um gesto que interrompe a submissao. Em didlogo com uma série de autores e artistas, Didi-Huberman propde ainda que o levante
¢ um movimento que recomeg¢a incessantemente e que necessita de uma energia relacionada a um desejo coletivo de transformagao.
Nesses processos, ha uma ruptura com uma histéria que se acreditava pré-determinada, pois ressalta-se a incompletude e o carater
acontecimental da histéria. Os levantes supoem também uma solidariedade entre seus protagonistas, que sao constituidos sempre por
aqueles que estio em uma posi¢ao de “nao poder”, mas que compartilham uma poténcia criativa que é impulsionada por esse gesto. O
tempo da rebelido é, portanto, o tempo de um presente em tensao direcionado ao futuro.

A relagao entre os levantes e as fotografias é crucial, pois um levante faz confluir distintas épocas por meio de suas imagens. As
imagens revelam formas dos desejos de emancipagao ao transpor o vivido a ordem da apresentacio; e, ao fazé-lo, transportam distintos
tempos que aportam e penetram em outros presentes, ressignificando-os (SELIGMANN-SILVA, 2018). As imagens sao, portanto, nao
apenas registros dos levantes, mas sao constitutivas destes. Sao testemunhas, a0 passo que fazem a histéria. Nelas, nos atentamos a
sobrevivéncia e a persisténcia dos gestos. Gestos assentados historicamente, cujos usos e sentidos se transformam. Por fim, para além
da compreensao da imagem enquanto elemento constitutivo dos acontecimentos, também partimos da proposi¢ao de que a imagem

deve ser concebida como um ato coletivo e um gesto politico. A relagao entre imagem e politica é pensada, assim, dialeticamente e
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estivemos metodologicamente atentos a proposi¢ao de que “a maneira como voce olha, descreve e compreende uma imagem é, no fim
das contas, um gesto politico” (DIDI-HUBERMAN, 2017a, p. 100).

Com essas reflexdes em mente, este artigo apresenta uma pesquisa realizada no acervo iconografico do Museu da Cidade do
Recife que teve como principal objetivo investigar as imagens de levantes e processos politicos no estado de Pernambuco. Estivemos
especialmente interessados neste acervo por pertencer a uma das maiores institui¢oes de pesquisa iconografica da cidade. Porém, de
partida, sablfamos ser uma instituicao criada pela prefeitura do Recife, de modo que pesquisar neste acervo seria lidar com um espago
mediado pela noc¢io de oficialidade. A aparente contradigdo de buscar aquilo que existe como brecha em registros de um 6rgao
governamental motivou o estudo aqui proposto. Nesse sentido, ¢ uma investigacao sobre como, em um determinado campo do visivel,
se dao imagens de processos de resisténcia.

No que diz respeito ao recorte temporal, buscamos as imagens de levantes ocorridas durante o século XX — sabendo que ha uma
série de lacunas temporais no acervo investigado. Esse é um momento de intensa transformagdao na regiao que, apesar das
particularidades locais, acompanha os grandes movimentos nacionais de crescente urbanizagao e industrializagdo com expansio do
consumo, de transicoes entre periodos autoritarios e democraticos, de aumento exponencial da populagao e de manutencio das
desigualdades. Em termos metodolégicos, a pesquisa de longa duragao permitiu um olhar mais panoramico que teve como beneficio a
possibilidade a possibilidade de concatenagao e comparagao entre distintos tempos.

A selecao das imagens coletadas, por sua vez, foi realizada a partir da nogao de levante de Didi-Huberman acima exposta.
Estivemos atentos as rebelides que surgem em desejos, aos gestos que se contrapdem as opressoes € que proporcionam distintas
experiéncias interiores radicais. Passam ao largo de nossa andlise, portanto, os movimentos politicos que tiveram por fim mais imediato
as disputas politicas institucionais e economicas das classes dominantes. Em outros termos, nao estivemos interessados em movimentos
politicos pautados nas disputas pela posse do Estado. A despeito de uma tendéncia latente na histéria da fotografia de servir como
legitimadora das relagoes de exploragao (AZOULAY, 2008), nos direcionamos aqueles que estao na posi¢ao de “vencidos” por acreditar,

na esteira do pensamento de Walter Benjamin (2012), que com eles temos mais a aprender e com eles temos um “encontro secreto”.
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Partimos de uma perspectiva que nos desautorizou a buscar a apreensao de “informagdes objetivas” e dos “significados mais
profundos” de uma imagem — como, em determinado momento, pretendeu Boris Kossoy (2014). Abragamos a “tensao epistemoldgica
entre demonstracao fidedigna e criagao artistica, entre prova e fabula¢ao, verdadeiro e falso” (DO VALLE & LISSOVSKY, 2020, p.
208) presente em todas as imagens, por percebermos que a indicialidade esta sempre mediada pelo intuito representativo. Ademais,
pensar as imagens a partir de Didi-Huberman (2013; 2015; 2017a; 2020) é estar atento a0 modo como cada imagem ¢é experienciada
como rasgadura, de modo distinto para cada sujeito. A rasgadura coloca em questio a possibilidade de uma interpretagao ser univoca,
pois evidencia o saber de modo conjugado ao niao-saber — e ndo em contraposi¢ao. Isso nao significa um relativismo indiferente aos
processos histéricos relacionados as imagens, mas sim a necessidade de articular o conhecimento desses processos com um
procedimento imaginativo subjetivo que nos permite especular e aceitar as falhas para nio submeter completamente a imagem a histéria.
Neste sentido, é pensar a irredutibilidade da imagem a um conceito e a impossibilidade de reduzi-la a uma outra coisa. F pensar também
de modo imerso em uma ética do olhar que questiona a postura tradicional do critico como um observador imparcial e objetivo.

Isso exposto, o texto se estrutura em duas grandes se¢des: em uma primeira, apresentamos alguns apontamentos metodologicos
de construcao do corpus iconografico a ser investigado, assim como uma apresentacao das condigoes de possibilidade do conjunto de
imagens ao qual tivemos acesso — a construc¢ao global do acervo do Museu da Cidade do Recife, os autores das imagens e um breve
panorama do contexto fotografico de Pernambuco no século XX. Por fim, na segunda se¢iao, expomos a investigagdo das imagens
selecionadas, realizada em articulagdio com uma perspectiva centrada nas ideias de rasgadura e na imagem como gesto politico

constitutivo dos levantes.
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1. O acervo e os fotégrafos: apontamentos metodologicos

Sabe-se que os acervos fotograficos sio fontes inesgotaveis de pesquisa e revisita-los é uma chance de desvelar aquilo que revelam,
assim como aquilo que omitem. Um acervo é construido a partir de escolhas mais ou menos conscientes, assim como de contingéncias.
Nenhum acervo é capaz de cobrir a totalidade daquilo que se busca arquivar, quer seja por escolhas daqueles que o organizam, quer seja
pelo préprio material a que tém acesso. Isso significa que um acervo é sempre uma forma de representagao.

A institui¢ao a qual nos dedicamos foi o Museu da Cidade do Recife, criado em 1982 e localizado no Forte de Sao Tiago das
Cinco Pontas, no Bairro de Sio José. Com relagio as fotografias*, o acervo conta com mais de 200 mil imagens que englobam o petiodo
do século XIX a década de 1980. As imagens estdo divididas em copias em papel, negativos flexiveis, de vidro e slides. Esse conjunto
nao foi todo pesquisado, pois nos debrucamos somente nos 14 tomos que continham fotografias do século XX. Uma caracteristica
importante desse acervo ¢é ter sido criado e mantido pela prefeitura municipal. Isso significa que algumas de suas fotos foram
comissionadas pela prefeitura, enquanto outras foram compradas ou recebidas por meio de doagdes, de acordo com os projetos
memorialisticos e arquivisticos de cada gestao.

As idas a0 acervo do Museu da Cidade tiveram como pressuposto fundamental as reflexdes de Michel Foucault (2017) acerca da
distingao entre documento e monumento. Segundo o autor, a histéria classica se movia em um terreno que concebia os documentos
como produgdes objetivas e neutras acerca da histéria, possibilitando assim um acesso direto aos fatos. A superacao desse paradigma
se faz com os trabalhos da Nova Histéria que, em sua pratica, mostra que os documentos nao sao instrumentos da histéria, mas
constituem o seu proprio objeto. Eles nao sio neutros ou sem inten¢ao, mas instrumentos de poder, ou seja, sao o que Foucault chama
de monumentos. Perceber os documentos como monumentos significa perceber que aquilo que é preservado impode ao presente certas

imagens em detrimento de outras. Estivemos, portanto, necessariamente lidando com a seguinte questao: o que ¢ selecionado e

+O acervo nio conta apenas com fotografias, sendo constituido também por cartografias, objetos arqueoldgicos e tridimensionais, livros e periédicos. Apesar
do nome, algumas de suas pegas ndo estdo restritas a cidade do Recife, abrangendo Pernambuco e até mesmo outros locais do Brasil.

LINS, M. B. & BENZAQUEN, G. F. Fotografias e levantes em Pernambuco: o acervo do Museu da Cidade do Recife

Esferas, ano 11, vol. 3, n° 22, setembro-dezembro de 2021.
esferas



232

disponibilizado no acervo para representar os levantes em Pernambuco? Uma questdo que é preciso ter em mente, mas que nao
necessariamente foi formulada pelos responsaveis pela constitui¢ao do acervo, pois nao ¢ uma institui¢ao especializada em uma histéria
das resisténcias.

Pelo Estado ser, muitas vezes, a parte confrontada em processos de levante, era de se esperar uma decisao arquivistica de
apagamento das imagens que nos interessavam. Porém, ainda assim, foram encontradas 86 fotografias relevantes. Essas fotografias se
concentram principalmente entre os anos 1957 e 1961, anos de efervescéncia politica regional e nacional — como discutiremos adiante.
Porém, ha fotos desde o comeco do século até a década de 1980. E importante revelar, contudo, que algumas imagens nio contém a
data identificada. Uma lacuna que foi em alguns casos possivel de preencher por conta dos eventos retratados. Essas 86 imagens
compdem um corpus expandido sobre o qual nos debrugamos e, a partir dele, selecionamos um corpus restrito que sera aqui apresentado.
Essa selecao foi feita levando em consideragao critérios de representatividade em relagiao ao corpus expandido e a historia dos levantes
em Pernambuco.

Acerca dos realizadores dessas imagens, encontramos fotografias realizadas por cinco fotégrafos distintos. Algumas, porém, nao
tém a autoria identificada pelos arquivistas; algo que, como argumenta Heloisa Espada (2017), pode estar relacionado com o fato de que
a auséncia de autoria era pratica corrente no fotojornalismo brasileiro até a década de 1960.

Dentre os fotégrafos identificados, dois deles, Jodo Quirino e Mario de Carvalho, foram funcionarios contratados pela prefeitura
para documentar processos importantes da cidade. Jodo Quirino trabalhou durante mais de 50 anos dessa maneira e, dentre os
importantes registros da segunda metade do século XX por ele realizados, encontramos fotos de acontecimentos politicos da década de
1980. Dentre elas destacam-se fotos de picha¢des com mensagens diversas em locais determinados pela prefeitura — que serdo descritas
no topico seguinte. Ja Mario de Carvalho participava do Foto Cine Clube do Recife e foi contratado pelo Departamento de
Documentagao Municipal, trabalho que o permitiu realizar fotografias aqui analisadas da década de 1950 e 1960. Essas imagens

representam processos reivindicatérios trabalhistas e estudantis.
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Outros dois fotégrafos presentes no acervo eram fotojornalistas: Jodo Francisco da Silva e Narciso Lins trabalharam nos principais
jornais estaduais da época. Através de uma pesquisa na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, descobrimos que Silva trabalhou no
Diario de Pernambuco na década de 1950. Dele, encontramos fotos da segunda metade da década de 1950 relativas a processos
trabalhistas. Lins também fotografou para o Diario de Pernambuco e adicionalmente para o Jornal do Commercio, realizando fotos na
década de 1980, aqui investigadas. Em seu conjunto, também se destacam as pichac¢des de cunho politico. Por fim, acerca do quinto
fotégrafo, Severino Fragoso, sabe-se que trabalhou no Arquivo Publico Estadual Joao Emerenciano (Apeje). Dele foram encontradas
fotos de protestos realizados em 1957.

Pensemos agora nestes fotégrafos no contexto de desenvolvimento de suas profissdes. Com relagao a produgao da fotografia no
século XX em Pernambuco, é possivel estender para todo o periodo o argumento de Fabiana Bruce (2013) — em sua pesquisa sobre a
fotografia recifense da década de 1950 —, de que a fotografia pernambucana nao esteve alheia aos debates globais relativos ao estatuto
do ato fotografico. O que significa que as técnicas e as escolhas aqui feitas foram influenciadas pelas transformagoes mundiais do ato
fotografico e de sua recepcao pelo grande publico. Ha, assim, uma crescente valorizagiao da fotografia como registro documental de
acontecimentos da histéria local. Como aponta Espada (2017), esses registros ganham espago principalmente nos periddicos impressos,
que aperfeicoam as técnicas de impressao de imagens na primeira metade do século XX.

A partir da década de 1950, momento em que se concentram a maioria das fotos encontradas no acervo, vemos surgir em
Pernambuco um periodo que ¢é caracterizado por Bruce (2013) como de proliferagao das representagoes fotograficas impulsionado pela
emergéncia de cameras compactas nas décadas anteriores. Com essa relativa democratizagao técnica, aumentou o escopo de temas
representaveis e de interpretacGes possiveis para a imagem fotografica. A portabilidade das cameras e a diminui¢ao do tempo necessario
de exposi¢ao sdo, assim, importantes para o aumento dos registros de levantes. Nao a toa o periodo das décadas de 1950 e 1960 é
justamente o do auge do fotojornalismo de revista (MONTEIRO, 20106).

Na se¢ao seguinte apresentaremos algumas analises gerais do corpus expandido e nos deteremos em algumas das imagens

selecionadas que compdem o corpus restrito da pesquisa.
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2. Os levantes e suas imagens

No acervo do Museu da Cidade é possivel identificar que, apesar de efetivamente termos construido um corpus para a pesquisa,
os levantes sao mais apagados do que revelados. O conflito politico aparece muitas vezes como um rastro, em indices que apontam para
processos relevantes. Esse é o caso, por exemplo, do modo como a Intentona Comunista aparece no acervo. Sabe-se que a cidade de Recife
foi um dos trés locais da insurreigao contra o governo de Getulio Vargas organizado pela Alian¢a Nacional Libertadora. No dia 25 de
dezembro de 1935, irrompeu o levante no Recife, que teria uma breve duracio de dois dias (SODRE, 1986). Apesar da importancia da
cidade para esse relevante processo politico nacional, nao ha fotos que registram esse acontecimento per se no acervo. Porém ha duas
fotos de Severino Fragoso sem datacio que representam, segundo a legenda dada pelo Museu da Cidade, “civis e militares no cemitério
de Santo Amaro por ocasido da Intentona Comunista (aniversario)”. Nessas imagens, vemos uma quantidade expressiva de pessoas,
algumas delas com fardas militares, em um dos principais cemitérios da cidade.

Vemos, portanto, que o levante aparece, ainda que de forma quase residual. Essa nao é uma particularidade desse acontecimento
e, por isso, reivindicamos que em geral os levantes aparecem como rastros no acervo. Em uma anotacao publicada postumamente,
Benjamin (2018, p. 747) definiu o rastro como “a apari¢do de uma proximidade, por mais longinquo esteja aquilo que a deixou”. Essa
nogao aponta para esse indicio que aproxima um longinquo que ja passou. O esquecido se mantém nos rastros, pois, para Benjamin,
nada do passado pode ser considerado perdido. Estivemos, portanto, engajados na busca dessas presengas ausentes, que carregam em
si algo de casualidade, pois existem a despeito da intengao explicita dos que escrevem a historia e constituem o acervo. Nesse sentido,
sa0 imagens que parecem intrusas em meio as indmeras fotografias de obras do Museu da Cidade.

Por outro lado, quando aparecem de modo mais direto, os levantes sio representados, na maioria das vezes, a partir da
congregacao de pessoas. Sao imagens de aglomeragoes de pessoas em protesto ou em celebragao por alguma causa politica. Essas

imagens sdo principalmente nos espagos publicos da capital pernambucana, mas em alguns casos, sao capturadas em espagos de reuniao

LINS, M. B. & BENZAQUEN, G. F. Fotografias e levantes em Pernambuco: o acervo do Museu da Cidade do Recife

Esferas, ano 11, vol. 3, n° 22, setembro-dezembro de 2021.
esferas



235

internos — como por exemplo, no caso das reunides do Primeiro Congresso de Lavradores, sobre o qual discorreremos adiante. E
importante enfatizar que nao foi encontrada nenhuma fotografia de conflitos violentos no momento de suas ocorréncias. Caso alguém
conhecesse a histéria pernambucana apenas por esse acervo, teria a impressao de um processo muito mais pacifico e ordeiro do que
aquilo que efetivamente ocorreu.

Acerca das perspectivas dos fotdgrafos, é possivel afirmar que muitas das fotos mostram as pessoas de costas e de perto, o que
significa que os fotégrafos estavam geralmente imersos nos acontecimentos e adotaram uma perspectiva similar a dos participantes.
Ainda a esse respeito, em algumas das imagens investigadas, os fotégrafos realizaram uma contra-plongée para captar as liderangas
discursando; enquanto, em outras, pareciam estar ao lado dessas personalidades, pois sao imagens feitas como uma plongée em busca das
multidoes.

Por fim, de um modo geral, as fotografias que compdem o acervo remetem ao carater de agao coletiva dos levantes. Didi-
Huberman (2017b) aponta o fato de que os levantes nao tém uma forma especifica de manifestagao; porém, ainda assim, é possivel
afirmar que ha sempre um desejo, uma memoria e uma experiéncia coletivos envolvidos. As imagens do nosso corpus demonstram essa
dimensao coletiva. Ainda que nos seja impossivel analisar o quao profundos sao os lagos dos que esto ali presentes, se sao companheiros
de luta em organizagdes politicas ou se conheceram-se na rua em meio ao protesto, ¢ possivel argumentar algo ja percebido por Didi-
Huberman (2017b): algum grau de solidariedade e de identidade esta sempre presente nesses sujeitos coletivos. Eles estdo juntos e juntos
se levantam por algo que é percebido como injusto.

Olhemos de perto, agora, uma imagem cuja legenda do Museu da Cidade ja nos revela algumas informagdes importantes: reforma

agraria, primeiro congtesso de lavradores realizado no Teatro de Santa Isabel, data 10/05/1958, foto de Matio de Carvalho (FIG. 1).
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Fig. 01 — Primeiro Congresso de Lavradores. Fonte: Acervo iconografico — Museu da Cidade do Recife

Sabemos que a foto foi feita no dia 10 de maio de 1958 durante o Primeiro Congresso de Lavradores, Trabalhadores Agricolas
e Pescadores realizado principalmente no Teatro de Santa Isabel, na area central de Recife. A foto faz parte de um esfor¢o de cobertura
mais ampla do congresso e compde com outras um ensaio visual do evento. Sabemos que seu autor, Mario de Carvalho, foi contratado
pela prefeitura recifense para, dentre outros assuntos, documentar eventos relevantes para a cidade. Desse modo, ao olharmos essa
imagem, ¢ importante estarmos atentos ao fato de ela ser mediada por uma intengao especifica de um dos atores envolvidos no conflito

politico: o Estado que estava sendo interpelado para agir em prol de melhorias na situagao dos trabalhadores do campo.
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Esse evento especifico esta inserido em um importante ciclo de lutas rurais em Pernambuco, que foi interrompido pelo golpe
militar de 1964. Antes da ruptura institucional, a regido era palco de uma série de conflitos politicos que tinham como organizacoes
politicas paradigmaticas as Ligas Camponesas e os sindicatos rurais. O congresso fez parte de uma agao das Ligas Camponesas, que
havia ressurgido com forga no estado ha trés anos no Engenho Galileia, apés um perfodo de atividades na segunda metade da década
de 1940. A organizacao buscava a interrupg¢ao das relagdes paternalistas e de compadrio que fundamentavam a exploragao rural para,
assim, fundar rela¢oes trabalhistas baseadas em direitos e deveres MONTENEGRO, 2004). O nome de Francisco Julido figura como
uma importante referéncia do movimento, e o jornalista Antonio Callado (1960) defende, em suas reportagens para o Correio da Manha,
que teria sido ele o responsavel por trazer cerca de 3.000 camponeses para participar do congresso. Em sua breve descri¢io desse
momento, descobrimos que houve uma caminhada até a Assembleia Legislativa que dedicou uma sessao a discussao sobre a reforma
agraria. Talvez a imagem que aqui olhamos seja justamente desse momento da caminhada.

O que a imagem quadrada revela com toda certeza é um plano médio de uma série de faixas dispostas em alturas distintas,
formando uma escada de mensagens politicas relacionadas a uma mesma demanda: a reforma agraria. Em ordem decrescente lé-se,
pintadas com letras pretas em panos brancos, as seguintes frases: “queremos a reforma agraria”, “um 13 de maio para...”, “abaixo o
latifindio”, “conquistemos a terra para quem lavra a terra”, “queremos a reforma agraria”. Ja contextualizamos historicamente a luta
pelo acesso e uso da terra, porém, nesse conjunto de faixas chama a aten¢dao a mengao ao 13 de maio que, como sabemos, é destinado
a comemoragao da aboli¢ao da escravatura. A faixa esta com a parte de baixo parcialmente oculta, revelando apenas uma pequena parte
das letras que compdem a frase. Porém, pelo contexto e pela forma do pouco que vemos, podemos especular que a frase completa seja:
“um 13 de maio para a terra”. Ou seja, ¢ uma denuncia da persisténcia de situages analogas a escravidio no campo em um Brasil que
vivia um processo de modernizagao (DABAT, 2003).

Na imagem vemos também que o fotégrafo se posicionou na calgada préximo a algumas pessoas que aparecem parcialmente na
imagem e, assim, posicionou-se a frente das faixas com uma inclina¢ao diagonal a direita. As faixas sao seguradas por trabalhadores

rurais que vestem, em sua maioria, camisas de botao e calgas brancas ou cinzas. Alguns estao com chapéus, e 0 homem que aparece
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mais predominantemente estd com um terno e um chapéu preto na mao. Na foto ndo aparecem muitas pessoas, porém, como ja
mencionado, essa manifestagao fez parte de um congresso com muitos trabalhadores. Como o fotografo estava na parte de baixo da
ladeira, a foto é uma leve contra-plongée. Nao é possivel, entretanto, identificar o local exato da foto.

Propomos agora olhar para outra fotografia de mesma autoria e realizada um ano depois. Ela possui a seguinte legenda no
acervo: manifestagdes ao prefeito Pelopidas pelos funcionirios pelo pagamento do atraso da reclassificacio, data 27/07/1959, foto de

Mario de Carvalho (FIG. 2).

Fig. 02 — Manifestagdo ao prefeito Pelopidas. Fonte: Acervo iconografico — Museu da Cidade do Recife

Na imagem, de 1959, vemos uma multidio. O enquadramento é dado a ponto de nao identificarmos onde comega e onde
termina a concentracao de sujeitos. Vemo-los a nossa frente e tém expressao concentrada, bragos cruzados e olhares dedicados. Em
nosso campo de visao, um unico sujeito figura de costas. Ele tem um aspecto espectral e parece estar em transito, na contramao do

movimento do quadro. Além disso, ha uma mulher no quadro, visivel no primeiro plano do canto inferior direito.
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O fotégrafo, Mario de Carvalho, parece ter buscado registrar justamente a impressao ou os gestos daqueles que participavam do
evento. Imaginamos que tenha se apoiado em algum ponto mais alto ou empunhado a camera do alto — o resultado é uma plongée,
concentrado nos troncos e nos rostos dos sujeitos. A manifestagao em si foi, de modo muito evidente, o objeto a ser fotografado. Trata-
se de uma manifestagao trabalhista que tinha como demanda o “pagamento do atrasado da reclassificagao”, conforme consta no arquivo
iconografico. Nao temos conhecimento da natureza da categoria trabalhista, tampouco temos indices que apontem para mais
especificidades do evento na imagem em si. Contudo, é importante atentar ao fato de que tal evento se da num momento em que ocorre
uma mirfade de processos reivindicatorios de ordem trabalhista no pafs, em um contexto que antecede o golpe militar que ocorreria dali
a alguns anos.

Em termos nacionais, a década de 1950 foi marcada por uma conjuntura de incentivo ao setor automobilistico, naval e
petroquimico, associado a um processo de relativa desnacionalizagdo da economia, por meio da entrada do capital estrangeiro. Neste
processo, o estimulo ao consumo e a industrializagdo ndo acompanharam melhorias nas condigoes de trabalho. Pelo contrario: o que
ocorreu foi uma diminui¢ao substancial nos salarios e um acelerado aumento do prego dos produtos — o que culminou no surgimento
de uma série de movimentos sociais reivindicatérios tanto no setor rural quanto urbano, como organizagdes populares e sindicatos de
classes (MELO, 1978).

Pel6pidas Silveira, a quem a manifestagao se destinava, foi um engenheiro e o primeiro prefeito da cidade eleito via voto popular,
governando a cidade entre 1955 e 1959. Sua gestio foi marcada por uma série de transformagdes urbanisticas — em um momento cujo
paradigma da modernizagao se espraia nos centros urbanos e suas populagdes cresciam (MELO, 1978). A presenca pessoal de Silveira
nas resolu¢oes de questdes relativas a municipalidade, associada as articulagdes com as populacbes mais vulneraveis e suas politicas de
transformagao estrutural de parte consideravel do tecido urbano fez o prefeito gozar de relativa popularidade (PONTUAL, 1999).

Recife, contudo, nio esteve alheio ao clima de reivindicagdes de melhorias sociais que se espraiou pelo Brasil nesses anos. Nao
a toa esse periodo é o que contém o maior quantitativo de fotos de levantes no acervo do Museu da Cidade. Havia um misto de

insatisfagao e esperanca que se concretizou em uma série de processos conflitivos. Dentre eles, além dos ja apresentados — o congresso
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organizado pela Liga Camponesa e a manifestacio a Peldpidas Silveira —, vale mencionar que estio presentes no acervo: uma greve de
onibus em 1957; um protesto contra a reforma da Constitui¢ao Estadual ocorrida no mesmo ano; um protesto feito pelos estudantes
de direito contra a execucdo de Caryl Chessman em 1960; a comemora¢io do 1° de maio em 1961; e o comicio pela autodeterminagio
do povo no mesmo ano. Também nao sio a toa as lacunas do perfodo posterior, marcado pela repressao e pelo autoritarismo da ditadura
militar. Nao foi encontrada nenhuma fotografia de processos politicos na década de 1970, porém, no periodo de abertura politica que
se intensifica no comego da década de 1980, ha sim imagens de levantes.

Vejamos agora uma fotografia desse periodo legendada da seguinte forma: pichagao préxima a um Mural da Critica, local nao

identificado, data 03/04/1980, foto de Narciso Lins (FIG.3).

Fig. 03 — Punicio aos torturadores. Fonte: Acervo iconografico — Museu da Cidade do Recife
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Os “murais da critica” foram espagos concebidos pelo prefeito Gustavo Krause, em 1980, com o objetivo de delimitar onde as
pichagdes deveriam ocorrer na cidade e para supostamente possibilitar um canal de comunicag¢ao durante o processo de abertura politica.
Os “murais” foram espalhados pela cidade em vias de grande visibilidade. As pichagdes, que eram criminalizadas no espago publico,
ganhavam um local possivel, onde qualquer transeunte poderia se expressar sem repressdes policiais (SOARES, 2012). E uma iniciativa
um tanto curiosa vista pelos olhos de hoje e ¢é preciso se questionar se, ao contrario do “didlogo” reivindicado pela prefeitura, esse nao
era mais um esfor¢o de controle das praticas reivindicatérias populares. Uma hipétese que se torna plausivel se pensarmos que essa
iniciativa era uma tentativa de institucionalizagao de uma pratica cuja politica se da pela transgressao. Além disso, como afirma Soares
(2012), nao ha registros que indiquem que as demandas populares expressas nos murais tenham sido levadas em consideragao pelo
poder publico.

Ja que era um periodo ainda marcadamente autoritario, é compreensivel que as picha¢bes nio tivessem autoria explicita, assim,
as mensagens ganhavam a centralidade. Como ¢é possivel ver nas fotografias de Narciso Lins e de Joao Quirino presentes no acervo do
Museu da Cidade, os murais deram voz a heterogeneidade de atores e demandas daquele momento. Se, por um lado, ha mensagens
criticas a ditadura militar, por outro, havia também espaco para discursos anticomunistas (em uma das fotos de Quirino ha as seguintes
palavras: “morte aos comunistas abaixo os padres vermelhos”).

Proximo a um dos murais, ndo sabemos exatamente qual, Lins fotografou uma pichacio com as palavras “punicao aos
torturadores”. E relevante que apesar da proximidade de um local habilitado institucionalmente para a pratica, o autor tenha decidido
realizar seu protesto em um muro branco, mesmo podendo ser criminalizado. Soares (2012) propde que essa imagem ¢é uma critica a
Lei da Anistia de 1979, o que nos parece bastante plausivel. Sabe-se que, apesar das disputas no processo de construgao dessa lei no
momento de “abertura politica”, a anistia foi negociada de modo conciliatério para deixar brechas suficientes que acabaram significando
um “perdao aos torturadores” pertencentes ao regime militar (FICO, 2010). Algo que, como demonstra a fotografia de Lins, causou

muita indignac¢ao desde sua aprovagao.
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Na imagem vemos que o fotégrafo se posicionou préoximo ao muro, de modo que o enquadramento chamasse a atengao para a
frase pichada. Vemos apenas pequenas partes dos telhados de uma ou duas edificagdes que sio resguardadas pelo muro, o que deixa
bastante claro o tema central da fotografia: as palavras “puni¢ao aos torturadores”. Essa ndo ¢ uma imagem semelhante a maioria das
que enquadramos com a nogao de levante, pois nao ha pessoas nela. Ainda assim, parece-nos evidente o motivo de inclui-la nesse
conjunto. Com isso, nao estamos nos referindo apenas ao conteudo da pichagao, mas também ao ato em si. Didi-Huberman (2017b)
argumenta que ha tanto o levante do gesto quanto o das palavras. Nesse caso especifico, a imagem representa ambos, pois ¢ um levante
a partir do gesto subversivo de intervir em uma parede branca e a partir das palavras que emanam uma mensagem contraria ao peso dos
“anos de chumbo”.

Nas palavras pichadas, hda um elemento que é pungente, que se manifesta como punctum tal como definido por Roland Barthes
(1984), ou seja, um detalhe que nos fere e nos atrai: o erro cometido pelo pichador na penultima letra de sua mensagem. O que era para
ser um “e”, inicialmente foi pichado com tragos errados e depois corrigidos. A marca do “erro” nao tinha como ser apagada e chega até
nés com a imagem. Podemos imaginar que esses tracos sobrepostos representam o medo que sente aquele que realiza um ato
transgressor de dendncia dos que compunham um regime autoritario. Um medo bastante factivel se lembrarmos que a ditadura militar
se serviu costumeiramente de meios como a tortura para impor sua hegemonia (ARQUIDIOCESE, 1985). Nunca saberemos ao certo
se foi realmente isso que aconteceu, o que, longe de ser um problema, remete a abertura que é cada imagem e a incompletude do que

se pode saber de cada imagem.
3. Consideragoes finais

Didi-Huberman (2013) defende a compreensao da imagem como uma experiéncia de abertura. As fotografias aqui apresentadas
— assim como todas as imagens — tém algo de imprevisivel e inquietante. Nesse sentido, a imagem nao ¢, jamais, uma totalidade passivel

de ser decodificada e, portanto, o que propusemos nao sao interpretacdes que a transforma em um conjunto de elementos semioticos,
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mas aquilo que nos trouxe um olhar atento e sem pretensao totalizante. Esse esfor¢o de elogio a falha pretende manter a imagem aberta
a interpretagoes e especulagoes sem subordina-la as palavras. Assim, como enunciado na introdugao e seguindo as proposi¢oes de Didi-
Huberman, nao tentamos procurar uma verdade ultima das imagens. Ademais, as imagens nao nos foram analisadas em busca de certa
ontologia, mas sim olhadas com uma pretensao arqueoldgica. Por isso que, no limite, nossa questao foram “as imagens” nao “a imagem”.
A imagem no singular denotaria uma tarefa metafisica, enquanto no plural, remete ao fato de que cada imagem é compreendida em
relagdo com outras. Desse modo, apresentamos aqui, por meio de um esfor¢o de montagem, uma narrativa, ainda que sucinta, daquilo
que foi encontrado no acervo do Museu da Cidade do Recife.

O conjunto de imagens apresentado e investigado tem algumas caracteristicas importantes a respeito de nossa questao central
relativa a fotografias de levantes em Pernambuco no século XX, em particular no acervo do Museu da Cidade. Foi possivel perceber
que na maioria das vezes os levantes aparecem como rastros em indices que remetem a acontecimentos € processos importantes para a
histéria local. Quando aparecem, eles sio representados em enquadramentos que majoritariamente enfocam a aglomeragao de pessoas
que se unem para constituir um sujeito coletivo. Nem sempre os fotoégrafos e a institui¢ao tiveram o cuidado ou a possibilidade de
catalogar o registrado de modo que tenhamos acesso a qual evento especifico foi fotogratado, porém, ainda assim, esse conjunto
contribui com algumas pecas no mosaico a ser construido da histéria das resisténcias e processos politicos em Pernambuco. Com as
imagens aqui apresentadas com mais profundidade, esperamos ter deixado evidente que essa histéria envolveu uma mirfade de sujeitos
que rechagavam um determinado presente e que tinham desejo por outros futuros (DIDI-HUBERMAN, 2013). Nesses processos, a
fotografia ndo atua meramente como um registro passivo diante de sujeitos ativos. As imagens de levantes constituem nossos levantes

passados, presentes e porvir — constituem nossas identidades e nossos desejos e também nos habilitam a agir conjuntamente.
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