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Resumo: A pesquisa atravessa cenas de conversagdo dos fimes de Julio Bressane encontrando nelas rastros de um
erotismo comunicacional. Aproximando a obra do cineasta a de Georges Bataille, percebemos que o cinema pode
desmontar signos verbais a partir da desconstrucdo da utilidade da linguagem e da unidade do sujeito. As conversagcdes
bressaneanas operam uma experiéncia erdtica do comunicar onde os individuos fogem a identidade e constroem uma
continuidade verbivocovisual entre os signos do cinema.
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Abstract: The research crosses conversation scenes from Julio Bressane's films, finding inthem traces of a communicational
eroticism. By bringing the filmmaker's work closer to that of Georges Bataille, we realize that cinema can dismantle verbal
signs by deconstructing the utility of language and the unity of the subject. Bressane's conversations operate an erotic
experience of communicating in which individuals escape identity and construct a verbivocovisual continuity between the
signs of cinema.
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Resumen: La investigacion recorre escenas de conversacion en las peliculas de Julio Bressane, encontrando en ellas rastros
de un erotismo comunicacional. Al acercar la obra del cineasta a la de Georges Bataille, nos damos cuenta de que el cine
puede desmontar los signos verbales deconstruyendo la utilidad del lenguaje y la unidad del sujeto. Las conversaciones
bressaneanas operan una experiencia erética de la comunicacidon en la que los individuos escapan a la identidad vy
construyen una continuidad verbivocovisual entre los signos del cine.
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Introducao

Este texto objetiva compreender os modos com que o erotismo devém comunicacional nas
conversacoes cinematograficas dos filmes de Julio Bressane, tornando evidente uma semidtica politica
que desmonta paradigmas identitarios e utilitarios da linguagem verbal. Por isso, aproximamos a obra
bressaneana da discussdo em torno do erdtico e da comunicagao realizada por Georges Batalille,
entendendo na filosofia deste certos tragcos semidticos que nos ajudam a compreender as modulacdes
verbais estudadas. Assim, 0 artigo perpassa, primeiramente, um breve estado da arte acerca da
presenca do erotismo nos estudos acerca de Julio Bressane; a seguir, uma revisao das principais teses
de Bataille sobre erotismo e comunicagao, coletando ai um pensamento semidtico critico da linguagem;
por fim, uma anadlise de cenas de Cledpatra (2007) e Filme de amor (2003) em que uma ideia filmica de
erotismo comunicacional € posta em jogo, destacando os modos com que a conversagao faz fugir o

utilitarismo da linguagem e a identidade do sujeito.
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Figuras 1.1 a 1.4 — A inversao das vozes em Cledpatra (Bressane, 2007, 00:27:18 - 00:28:21).

Ha esta cena: a personagem-titulo de Cledpatra trava impetuosa conversacao com César, entao
autodeclarado Rei de Roma. Mas a prosa entre lideres da antiguidade nao ocorre com os tons oficiosos
da democracia representativa, transcorre como um conluio secreto, um jogo erético que traduz palavras
em vozes lascivas, em hesitacdes sussurrantes. Em meio as respiracdes pulsantes, suas e de seu
interlocutor (Figuras 1.1 e 1.2), Cledpatra afirma a coexisténcia do ocidente e do oriente em seu @mago,
espécie de sintese disjuntiva da ciéncia e da fabulacao:

Eis-me, César. Em mim, s6 em mim, a polaridade funde-se. Misturado em meu corpo,
ordenacdo grega versus fantasia do oriente. Logica versus magia. Matematica versus
mitologia. Atenas versus Alexandria. Em meu espirito essas coisas s&o uma coisa so. Sou
Alexandria e sou Atenas (Bressane, 2007).

Ante tal assertiva de continuidade entre diferentes no interior de si, eis que as vozes se invertem,
atravessam o corpo um do outro. A conversacao pde César a devir-Cledpatra, sintetizando o corpo
visual do ator Miguel Falabella com a voz da atriz Alessandra Negrini: “sinto vontade de abolir o tempo,
ficar eternamente agora” (Figura 1.3); e pde Cledpatra a devir-César, sintetizando o corpo visual de
Alessandra Negrini com o corpo sonoro de Miguel Falabella: “sou Cledpatra, sou Alexandria, sou
Atenas” (Figura 1.4). A fundicdo da polaridade leva a uma mistura vocalica das personagens, traca-se
uma espécie de continuum entre os corpos. Mas o que dizer “Eu” com a voz do outro quer dizer? Que
curioso amalgama sonoro se constitui na conversacao entre seres que tomam emprestado o timbre
alheio para firmar sua posicdo na comunicacdo? Toda uma estratégia de desmontagem do sujeito
insurge nesses coloquios erdticos, em que as identidades s&o consumidas pela mistura de corpos. A

inversao de vozes em Cledpatra aponta para uma continuidade vocal entre 0s corpos, comunicagao
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que coloca um no devir do outro, direcionando o erotismo para uma desestabilizacado da unidade
identitaria do sujeito e da utilidade informativa da linguagem. O erotismo comunicacional de Cledpatra
arrasta, entdo, todos 0s signos — verbais, visuais e sonoros — para 0 mesmo turbilhdo comum de

desfazimento das identidades.

1 O erotismo em filmes e textos de Julio Bressane

O estado da arte que realizamos em nossa pesquisa de doutorado® mostrou que as teses e
dissertacdes acerca de Bressane pouco se interessaram pela conversacéo. Por isso, dada a auséncia
dela no rol de problemas tedricos construidos junto a obra do cineasta até entao, nao surpreende que o
erotismo bressaneano seja percebido sempre em associacdo com a imagem visual. Comentarios
acerca do prazer do olhar e das apresentacdes do corpo nu séo frequentes sobre suas peliculas®, por
vezes originando uma cis&o entre uma sensualidade da imagem e uma frieza do verbo. Sobre o filme A
agonia (1976) e sua relacao com Limite (1931), de Mario Peixoto, Miriam Chnaiderman (1995, p. 64)
escreve que, no filme de Bressane, “0s corpos estéo aprisionados na fala, a fala € sempre descolada,
aprisionada e aprisionante [...]. Em Bressane, o discurso mata qualquer erotismo”.

E claro, cada experimento de Bressane rearranja singularmente as relagdes entre imagem, som e
palavra, a depender de seus parceiros de conversa — no caso de A agonia, o0 cinema silencioso de
Peixoto. Sucede que s&o poucas as notas no que concerne ao erotismo do verbal em seus filmes. Salta

aos olhos a tese de Camarneiro (2016), Cinema inocente: Artes Plasticas e Erotismo em Filme de amor,

% Este texto & fruto da pesquisa de doutorado Conversagées cinematograficas no deslimite do verbal (Macedo, 2024).

4 A coletanea de textos organizada por Vorobow e Adriano (1995) ndo traz nenhum artigo exclusivamente sobre o tema do erotismo, mas este encontra-se
pulverizado por varios textos. lvan Cardoso (1995), inclusive, referencia explicitamente o primeiro romance de Bataille no texto Breve introducéo a Historia de
um olho, mas tal aceno ndo vai além do titulo do texto e do documentario homodnimo por ele realizado.
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de Julio Bressane®, estudo dedicado as operagdes erdticas bressaneanas, mas mesmo aqui n&o
encontramos analises que adentrem os problemas verbivocovisuais da conversacao.

O erdtico em Bressane, tdo audiovisivel em sua filmografia, ndo se encontra sistematizado em
seus escritos. Em meio a textos sobre cinema, artes e filosofia ndo ha um Unico ensaio dedicado ao
erotismo e suas transversalidades imagosonoras. Sucede, no entanto, que de modo disperso sua
escritura atrai 0 vocabulario erdtico, descrevendo cenas e ideias de modo a exprimir a sensualidade do
mundo no texto. Em capitulo acerca do papel da luz no cinema, afirma um mecanismo de ocultamento
e revelacao tipico da encenacao erdtica: “A luz, em sua admiravel penetracao, revela ainda mais do que
podemos ou devemos ver” (Bressane, 2011, p. 9). Para além da escolha dos substantivos, o cineasta
descreve a matéria cinematografica desde suas dinamicas libidinais.

Vé-se que ha uma erotizacao do verbal pulverizada em seus escritos que sutiimente modula-se
entre uma abordagem tematica, um modo signico de inscricdo do corpo e de seus ritmos no texto e
uma compreenséao libidinal das operacdes audiovisuais do cinema. Contudo, em termos semidticos, €
Haroldo de Campos (1995, p. 28) quem chega mais proximo de inferir a forma desejante do signo
erdtico bressaneano quando detalha certos arranjos trocadilhescos no filme Sermées: A historia de
Antbnio Vieira (1989), por mais que sua analise permaneca na esfera tematica do erdtico:

Outra contribuicdo minha (esta aproveitada) foi a decorrente da paronomasia etimoldgica
(parequese) representada pela sequéncia léxica Vieira / Venera / Vénus. Essa conjuncao
faz projetar no nome do pregador luso-brasileiro, pela via da concha de peregrino em
forma de pente de Vénus ou da concha em que Afrodite exsurge do mar, o proprio nome
da deusa do amor. A parequese, diga-se de passagem, é recurso estilistico de predilecao
na parenética vieiriana.

5 A tese de Camarneiro foi o Unico resultado do Catélogo de Teses e Dissertagdes para a busca das palavras “Julio Bressane” e “erotismo” ou suas demais
derivages (“erético”, “Eros” etc.).
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O trocadilho, ou a paronomasia, tal como Décio Pignatari (2004, p. 181) a define, € uma figura
retorica de “des-verbalizacao da palavra”, uma passagem do verbal para outra matriz perceptiva. O
acontecimento dessa passagem traduz-se como um paramorfismo generalizado, donde a contiguidade
dos termos implica igualmente uma relacdo de semelhanca. Assemelhar-se pelo avizinhamento leva a
uma implosdo da palavra, esta saturada por uma série de relagdes que ultrapassam os limites
codificados pelo fonologocentrismo ocidental, segundo o qual um significante material atua como mero
veiculo decalcado de um significado transcendental (Derrida, 2017). No trocadilho, significante e
significado ja n&o se distanciam, pois correm um atras do outro em um processo de desverbalizacéo.

Saturar um signo € leva-lo ao limite de si, € fazer correr suas intensidades até o ponto de devir
uma outra coisa, € inscrevé-lo numa continua variacao interior. Nao estamos nos acercando a um
pensamento extatico, em que as operacdes da arte e do pensamento tendem a produzir o fora de si, a
fazer transbordar a forma? E que essa saturacao ocorra por um processo que faz da contiguidade uma
semelhanca, da proximidade uma comunidade, nos pde a entender a desverbalizacdo no horizonte de

um pensamento comunicacional singular: o fora de si proprio ao erotismo.

2 O erotismo segundo Georges Bataille

Bressane nos leva a Bataille imediatamente através do tema erdtico, sujet erotique, e entao
abre-se 0 caminho de uma estética e de uma filosofia do transbordamento da unidade e da
continuidade com o universo. O mundo batailleano € aquele onde a comunidade se cria como uma
tensao de seus limites — o limite dos sujeitos entre si e 0 infinito dos sujeitos quando fora de si. Pensador

da comunicacao, Georges Bataille atém-se ao problema do comum e nos conduz a um entendimento
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econbmico de seus desdobramentos estéticos e semidticos, o comunicar descrito em fluxos de
energia, suas velocidades e seus sentidos, suas acumulacdes e seus gastos.

Tal ideia da comunicacéo parte de um principio norteador: desfazer-se do individuo e da
utilidade. Dai a importancia da arte, do erotismo, dos jogos, do sacrificio, de tudo aquilo que desperdica
calor de forma radicalmente extatica, que atrai 0 ser a conjugar-se com a vida “en la voluntad de llegar
hasta el final de lo posible” (Bataille, 2016, p. 34). Descrever a experiéncia comunicacional € a tarefa de
ouro do pensamento de Bataille e o desafio por ele colocado a filosofia bem interessa a uma semidtica
critica da comunicacao:

Al [na filosofia] ndo pode haver pensamento do individuo e o exercicio do pensamento
ndo pode ter outro resultado que ndo seja a negagdo das perspectivas individuais. A
propria ideia de filosofia se liga um primeiro problema: como se livrar da situacao
humana? Como deslizar de uma reflexdo subordinada a agéo necessaria, condenada a
distingdo util, & consciéncia de si como ser sem esséncia — mas consciente? (Bataille,
1993, p. 8-9).

Desmontar o individuo, evadir-se a utilidade e a necessidade, efetuar uma consciéncia de si em
sua abertura: provocacdes a qualquer pensamento humanista. A semidtica, em seu pods-humanismo
particular, muito ganha ao ser transpassada por essa filosofia maldita, ao topar o desafio. Interessa-nos
encontrar em Bataille pistas para uma semidtica econémica do cinema que, na singularidade do
encontro com as cenas de conversacao dos filmes bressaneanos, revele uma ideia em comunicagao
expressa pelo desborde dos sujeitos conversantes. Para tanto, € preciso destacar os conceitos que
compdem esse diagrama semidtico que buscamos tracar, a dizer, os conceitos de Erotismo, de

Continuidade e de Comunicagéo.
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Talvez seja a partir do erotismo que a obra batailleana da seus primeiros passos, sua Historia do
olho (Bataille, 2015 [1928]) iniciando um longo caminho que tera em O erotismo (Bataille, 1987 [1957])
sua sistematizacao, ao menos quanto ao tema do erdtico. A premissa do estudo consiste em entender
as formas historicas, bioldgicas e ontoldgicas com que 0 desejo e 0 Sexo se entrelagam a problematica
do individuo e da comunidade. Configura-se um pensamento profundamente vitalista que vera no
erotismo “a aprovacao da vida até na morte” (Bataille, 1987, p. 7), no sentido em que 0 sexo é
expressao de uma vontade de continuidade.

A reproducéo, enguanto agédo biologica de gerar um ser a partir de outro (ou outros, como
ocorre desde a reproducao sexuada), visa romper a unidade do individuo encastelado em seus proprios
limites materiais. A gestacéo de uma prole indica um momento, mesmo que efémero, em que criador
criatura sdo um sO, ou seja, que ha um elo sem-fronteiras entre dois seres. No sexo reprodutor, em
especial, ha esse encontro entre dois seres descontinuos, duas unidades que comungam de modo a
produzir uma terceira: expressa-se um comum no deslimite dos seres, nos intervalos de mistura bidtica
que fazem confusao entre o fim de um uno e o inicio do outro.

Ocorre de a reproducéo tornar-se historicamente permeada por uma discursividade plena de
obrigacdes sociais € morais, conduzindo-a desde um principio de utilidade. O erotismo insurge para
mobilizar a vontade de continuidade sem reduzi-la a destinacdo transcendente que a reproducao
biolégica passou a significar. Nao a toa Foucault (2008) ira constatar a imbricacdo que ha entre a
auséncia de uma ars erotica no Ocidente moderno € a instituicdo de uma sciencia sexualis que ira
descrever e gerir — e, portanto, destinar — o sexo dos sujeitos. De todo modo, a operacao erotica
depende da relagdo entre desejo, prazer e a transgressdo de um interdito, 0 rompimento com uma
normalidade imposta pelo agenciamento social.
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Mas por toda a parte — e sem dulvida desde os tempos mais antigos — nossa atividade
sexual é adstrita ao secreto, por toda parte, ainda que, em graus variaveis, ela pareca
contraria a nossa dignidade. De modo que a esséncia do erotismo € dada na associacao
inextricavel do prazer sexual e do interdito. Nunca, humanamente, o interdito aparece
sem a revelagdo do prazer, nem o prazer sem o sentimento do interdito. [...] Na esfera
humana, a atividade sexual distancia-se da simplicidade animal. Ela é essencialmente
uma transgresséo. Nao se trata, depois do interdito, de voltar a liberdade primeira. A
transgressdo € o acontecimento da humanidade organizado pelo trabalho. A propria
transgresséo é organizada. O erotismo € no seu todo uma atividade organizada, e é na
medida em que é organizada que ele muda através do tempo® (Bataille, 1987, p. 70-71).

Entre o prazer e o interdito se forma uma relagdo que coliga a positividade do desejo a uma
espécie de negatividade circunstancial, no sentido em que o desejar se apropria de e se confunde com
a revolta frente ao normativo. Ha uma positividade desejante de direito embrenhada com uma
negatividade transgressora de fato, € nesse arranjo se inscrevem as formas eroticas.

Essa dinamica se expressa de forma especial no sexo. Produz-se no individuo uma pletora, uma
superabundancia energética, uma saturacéo sanguinea que leva o corpo a um excesso. O exceder-se
configura uma crise, e nao podendo mais crescer nem se reproduzir, O ser necessita que essa energia
seja eliminada sob a forma de um gasto. Esse éxtase encontrado s é possivel na mediacado com o
outro que, ao mesmo tempo em que se faz meio de producéo da pletora, também ele constréi para si
seu proprio excesso. Equaciona-se novamente o erotismo: € primeira a positividade da vida de

expandir-se até o crescimento, a reproducao, o gasto ou a morte, mas ndo menos importante para o

5 Se o erotismo se desloca ao longo do tempo conforme o arranjo entre prazer e interdigéo de cada época, caberia cotejar em estudos futuros a andlise de
Preciado (2018) acerca do regime farmacopornografico em que se configura o biopoder contemporaneo, especialmente sobre a captura da potentia
gaudendi por parte dos dispositivos semidticos da pornografia. A sociedade de controle farmacopornografico almeja transformar tudo em utilidade e
consumo, inclusive as praticas sexuais que escapam a reprodugéo, como a masturbacdo. Que espago ha para o erotismo em um regime de signos onde
mesmo o interdito e a transgressédo s6 o séo de modo retdrico, onde o desvio € incitado para que se possa melhor codifica-lo?
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erotismo € a negatividade de um outro que lhe atravessa a fronteira, que lhe forca a romper sua
descontinuidade. A transgressao aqui ja ndo é a mesma do interdito, mas uma violéncia contra os
limites identitarios do eu desde o lugar do desejo do outro. Desenha-se aqui um principio
comunicacional do erotismo, em que se projeta como comum um duplo movimento, um expandir-se
interior aliado a um transgredir exterior que produz comunidade ao desfazer as unidades.
A producao da comunidade e o desfazimento da unidade, € claro, nao o s&o para sempre. Por
um lado, € proprio do agenciamento social que a comunicacao seja transpassada por capturas e
codificagbes dos mais variados tipos, dificultando sua efetuacao, ainda que provisoria; por outro, a
materialidade do corpo possui limites quanto da sua expansao, e uma comunicagao ininterrupta pode
levar a um mergulho absoluto no caos. Vé-se bem que essa comunicacao esta longe de ser uma
estabilizagéo informativa do sentido ou um acordo consensual entre interlocutores, mas uma sensual

instabilizagcao repleta de perigosos prazeres.

3 A comunicacao na perspectiva de Georges Bataille

A comunicacao nao € outra coisa senao aquilo que Bataille designou como experiéncia interior
ou ainda a experiéncia em si. Essa experiéncia ocorre de maneira a nao estar subordinada ao
conhecimento, tampouco a moral, ao dogma religioso, sequer a fenomenologia estética. Trata-se
daquilo que insurge no presente quando da ruptura do Eu na relagdo com o Outro, ambos investidos na
acao do comum: ““Comunicar” y no “comunicarse”, no ofrecer los datos de un yo que se enlazarian con
un receptor, sino contagiar el corte, el silencio” (Mattoni, 2016, p. 10).

Vé-se, desde ja, que a comunicacao batailleana nao responde as exigéncias informacionais das
primeiras teorias da comunicacado, que, mesmo em sua multiplicidade de modelos mantém como
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constante 0 esquema emissor — mensagem — receptor, bem como suas demandas de controle do
sentido e manutencao da redundancia do discurso. A base da problematica de Bataille n&o esta na
transmissao de informacdo, mas na soberania do sujeito, e tal experiéncia s6 se concretiza no
desfazimento da unidade do sujeito; ao desfazer sua unidade, ao pb-la em fuga, retoma ele um estado
de imanéncia insubordinada, no afa de igualar a liberdade do pensamento a “liberdade de movimento
do mundo” (Bataille, 2020, p. 39). Essa continuidade com o cosmos se efetua justo na relagdo com o
Outro, numa forca que rompe os limites dos seres ao conecta-los numa comum agéo, comunicacéo. A
comunicagéo €, portanto, o nome da experiéncia de desgarrar-se de si ao criar comunidade com
outrem.

Por conseguinte, a ideia de transmissao recorrente nas teorias estadunidenses dos modelos néo
configura integralmente uma agcdo comum em termos batailleanos, posto que depende de um
direcionamento unilateral. O emissor informa, ele produz a forma a ser compreendida e replicada pelo
receptor; ou seja, a forma da comunidade ja esta dada de antemao, nas maos daquele que possui a
mensagem, e ele ndo desfaz 0s seus limites sendo pela expansao de sua informacgao e destruicao da
possibilidade de soberania do outro. Ainda, o desfazimento parcial dos limites discursivos dos sujeitos
ocorre em prol do sustento de uma mensagem, de uma unidade que comanda o sentido e restringe 0s
ruidos no seu entendimento. A comunicacao, portanto, necessita desfazer-se da instrumentalidade da
linguagem, esta que distribui sujeitos e objetos como quem demarca proprietarios e propriedades na
floresta dos signos.

O problema, enfim, é a utilidade transcendente que captura a vontade vital de criar comunidades
e a redireciona rumo a manutencao do isolamento dos seres. Dai que o0 acordo consensual seja nao a

solucao para o dilema informatico, mas uma iluséo a mais no caminho da comunicacao. Entende-se por
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acordo o congregar de seres descontinuos num agir que busca, acima de tudo, levar cada individuo a
pensar desde a posicao do outro; nao ha rompimento da unidade, mas o intercambio de posi¢cdes em
que um ser fechado intenta exercitar a perspectiva de outro ser fechado. Aimeja-se oferecer tudo a
comunicagé&o, mas ao firmar o acordo, retira-lhe toda a vida. O esfacelamento da unidade n&o roca o
absoluto se mantém o outro na posicao de um modelo a ser performado, tampouco € possivel
entender a soberania comunicacional de um algar-se a altura do mundo sem seguir a forca de sua
prépria positividade interior. E que o comum n3o é uma sintese de duas diferencas, mas um fundo
energético diferencial que atravessa todos 0s seres e que 0s pressiona a comunicar.

Se a comunicacgéo erodtica teve como ponto de partida a abundancia energética do desejo de
continuidade, € porque ai 0 humano se conecta com a exuberancia do cosmos. Para Bataille, a energia
esta sempre em excesso No universo, € por isso lhe interessa colocar os problemas comunicacionais
em termos econdmicos, onde a questdo se da em torno do uso e do gasto da riqueza. No momento
em gque esquecemos essa rigueza original da vida em prol da necessidade de redundancias ou acordos
para o entendimento, colocamo-nos no paradigma da caréncia e nos atiramos a angustia.

A angustia ocorre quando o proprio angustiado nao esta amparado pelo sentimento de
superabundancia. E exatamente isso que anuncia a significacdo isolada, individual da
angustia. SO pode haver angustia de um ponto de vista pessoal, particular, radicalmente
contrario ao ponto de vista geral, baseado na exuberancia da matéria viva em seu
conjunto. A angustia € vazia de sentido tanto para aquele que transborda de vida, quanto
para o conjunto da vida, que € um transbordamento por esséncia (Bataille, 2020, p. 57).

A partir dessa comunicacado pensada como vontade de continuidade em uma tematizacao
propriamente erotica, € possivel depreender relagdes entre o pensamento maldito de Bataille e o
pensamento marginal de Bressane. De que modo Bressane conduz suas conversacdes eroticas a fim

Macedo, L.; Leites, B. Um erotismo comunicacional: semioses da conversacao entre J. Bressane e G. Bataille. e S fera S
Esferas, ano 15, vol. 01, n° 32, janeiro/abril de 2025 | ISSN 2446-6190 [ —



Dossié Semiética, Cognicao e Comunicacao

13
de abolir a angustia e instaurar uma comunicacao que € plenitude de vida? Se a linguagem captura
incansavelmente as palavras, € preciso escapar de suas logicas informativas e acordantes. Eis o porqué
das paronomasias, dos trocadilhos, das brincadeiras de calar-se ou de falar-todos-ao-mesmo-tempo,
de espreitar no verbo outras possibilidades de sentir o mundo, de transbordar o verbal. Vejamos como
algumas ideias cinematograficas expressam singulares vontades eréticas de continuidade no ambito da

conversacao.

4 Modulacoes da voz em Filme de amor

A escolha das ideias cinematograficas se orienta por uma diacronia de intensidades, em que se
percebe na série de demonstragdes como a conversagao vai gradualmente fundindo a linguagem
verbal, propondo um elo continuo do verbo com sonoridades outras, a0 mesmo passo em que distorce
0s contornos dos individuos conversantes. O que esta em jogo, entéo, € a vontade de romper com a
utilidade da linguagem em sua vocacao informativa, por um lado, € o desejo de apagar o limite
identitario que unifica o sujeito e sua coeréncia corporea, vocal e afetiva, por outro.

Ha em Filme de amor trés corpos que revezam causos, ensinamentos e fantasias acerca do
tema do erotismo. Nesta cena (Figuras 2.1 e 2.2), Matilda (Josie Antello) esta descrevendo um encontro
com um homem transpassada pelas interrupcdes de Hilda (Bel Garciay:

Matilda: Casado, bom pai, bom amigo dos seus amigos. Mas, vocé sabe 0 que € um
homem infernal? Ele é in-fer-nall

Hilda: O diabo!

M: Sabe o que ele faz comigo? Ele hipnotiza-me.

H: Meu deus!
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M: Hi-pi-no-tiza-me! Hipnotizada, ele transporta-me para um circo. Transforma-me em
acrobata, faz-me subir por uma corda, balanga-me num trapézio, ordena-me dar varias
cambalhotas e fazer con-tor-¢des! Toda aberta. Agora, quer porque quer que eu engula
uma espadal
H: Hipnotizada?
M: Hipnotizada! Muito, muito hipnotizada! E totalmente nua.
H: Que perigo! Ai que audacia! Infernal.
M: Completamente.

A narrativa de Matilda é permeada por tons de deboche, mas ao final do seu relato ha um

cambio de coloragdo emotiva. Descrita a infernalidade do homem que a hipnotizou, a narradora
responde com uma certa tristeza no olhar: “completamente”. E como se, uma vez contada a histdria,
fosse possivel revé-la desde outro afeto, um sentido distinto emerge da conversacao num intervalo
diferenciante da personagem. Vé-se bem que esse diferenciar-se se da através de oscilagdes internas,
mas ha também uma interlocutora que a provoca — é a partir do momento em que ouve da boca da

companheira a palavra “infernal” que ocorre a mudanca de estado no rosto de Matilda.

Figuras 2.1 a 2.2 — Variacéo de tom e de estado afetivo em Filme de amor (Bressane, 2003, 01:04:38 - 01:07:03).
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Essas complicagdes do sentido através do deslocamento da atencéo de um verbo para um som,
contudo, ndo chegam a configurar uma comunicacao em seu sentido mais radical e soberano, ja que o
afastamento da utilidade da linguagem n&o chega a romper com a unidade dos individuos. Mesmo
neste exemplo, onde a diferenca afetiva de uma personagem € mediada pelas respostas da outra, a
transformacao nao é mutua. Se Matilda diferencia-se de si através da palavra, revelando a possibilidade
do ser de devir outro, Hilda, por sua vez, permanece a mesma ao longo de toda a conversacao:
responde surpresa as artimanhas relatadas pela comparsa, sempre no mesmo tom.

Dissemos anteriormente que a tese de Camarneiro (2016) pouco considerava a conversagcao
desde o prisma erdtico: ndo mentimos, mas ha um ponto comum entre as falas e a dimensao do
sagrado mitologico que merece ser posto em cena. Chama a atencdo que Camarneiro (2016, p. 35,
grifos nossos) reitere a teatralidade das poses e das entonacdes destacando o tom “anti-naturalista e
extra-cotidiano” que a encenacao produz em Filme de amor, incutindo num encontro mundano as
sombras de um repertorio mitolégico.

Nesse sentido, grande parte do gestual dos atores € explicitamente coreografado; ha
uma recorréncia de uma imobilidade corporal que remete a modelos que posam para a
camera (como se posa para uma pintura); a maneira como as palavras séo articuladas
revela uma recitacdo ou declamacdo. Esses aspectos colaboram para um estilo
ndo-naturalista e extra-cotidiano, em acordo com o repertério mitolégico do qual o
realizador langa mao — em especial, 0 mito das Trés Gracas, aqui associadas aos trés
personagens centrais: duas mulheres e um homem, os “trés amigos populares e
suburbanos — Hilda, Matilda e Gaspar” da sinopse [do filme].

Reconhece-se aqui um maneirismo das falas, distantes do modelo dialogado das narrativas

embasadas numa verossimilhanca cotidiana. Sao recitacbes ou declamacdes, modos de empostar a
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palavra a fim de fazer fugir a mera utilidade da linguagem. Mas, ao contrario de entender ai tracos do
extra-ordinario, inferimos justo a constru¢édo de um cotidiano outro, onde o banal ndo esta dissociado
do mitolégico; e ai a economia bressaneana dos signos fonicos optaria por fazer do encontro trivial um
instante soberano de comunh&o dos sujeitos. Ainda, nos parece que as Trés Gracas exprimem antes o
tema do que a forma do sagrado: esse repertério mitologico, que Camarneiro (2016) associa a uma
heranca renascentista na cena bressaneana, se molda a partir de nogdes propriamente humanistas de
simetria, de equilibrio € de harmonia; contudo, 0 que encontramos nas conversagcdes € justo uma
vontade de romper com a harmonia, ou melhor, de sacrifica-la em prol de um sagrado que € expressao
de devir e multiplicidade, e ndo de identidade e concordancia de si consigo mesmo. Essa sacralidade
maldita sO existe através da comunicagdo, ou seja, da continuidade entre os seres a partir do
rompimento da unidade do sujeito e do desvio a utilidade da linguagem. Até aqui, porém, ainda nao foi
possivel perceber a comunicagcdo expressando-se em sua radicalidade nas conversagdes
cinematograficas, pois a fuga a teleologia da linguagem nao foi acompanhada por um diferenciar-se de

si dos corpos em interagao.

5 Sobreposicao de vozes em Filme de amor

Vimos que o desmonte da utilidade da linguagem néo faz comunicagao por si so: é necessario
também desindividuar as personagens, expd-las de modo que sua identificacdo néo seja possivel, ou
ainda, que sua unidade se confunda com a unidade alheia - € preciso pd-las em comunidade. No
ambito do entrecruzar de vozes ha uma ideia que configura a utilidade e a unidade desde a perspectiva
de um rompimento parcial. Ainda em Filme de amor, uma sequéncia de cenas € costurada visualmente

a uma leitura em voz over do livro De beneficis, de Séneca. Nessa locucé&o descreve-se quem sao as
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Trés Gracas, atribui-se 0 numero de gracas a um ritmo triadico que encanta os deuses e sintetiza a
gratidao em trés movimentos: dar, receber e retribuir. Dentre as cenas que essa voz povoa, ha esta
(Figura 3), onde as trés personagens dancam em roda com distintos graus de nudez e entoam uma
cangcao. A cangao € pouco reconhecivel, pois o volume da leitura € mais alto e sobrepde as vozes da

cancao como um obstaculo quase opaco.

Figura 3 — Uma cancéo que nao se ouve em Filme de amor (Bressane, 2003, 01:12:50 — 01:13:24)

Desde a perspectiva do circulo cantante, temos trés vozes que cantarolam baixinho uma musica
secreta. Estdo distantes do ponto de vista da camera, o que coloca alguma verossimilhanca para o
volume do cantar, mas o principal € que o continuum sonoro produzido em roda tende a camuflar a
identidade entre os corpos e suas respectivas vozes. Uma escuta atenta e dedicada encontra na
harmonia uma distincdo entre graves e agudos, mas ndao uma exata correspondéncia entre 0 som da
voz e a imagem do corpo. N&o ajuda que por cima dessas vozes cantando em unissono ha uma quarta
voz que I&, essa sim, extremamente audivel e reconhecivel, a voz de Hilda. E, enquanto a roda gira,
Hilda 1é o seguinte: “As trés fases devem estar ligadas como em uma danca, um coro de pessoas em
roda, com suas maos entrelacadas. Porque a ordem do bem fazer reza que se passe de mao em mao e

volte ao seu autor” (Bressane, 2003). Ha, entdo, uma relacao direta entre a leitura que descreve as Trés
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Gragas conectadas em canto e danca, e as trés personagens que dancam e cantam no fundo do
cenario — a voz over, portanto, participa da conversa adicionando sentido para o espectador, ainda que
0S corpos que dangcam nao deem noticia dela.

A conversacao se vé atravessada ao mesmo tempo por duas forgas: uma que atribui sentido ao
que se Vvé (a descricdo das Trés Gragas) através de uma voz perfeitamente audivel e facilmente
designavel (¢ a voz de Hilda); uma outra forca que busca dificultar a compreensao e a estabilizacdo do
sentido através de uma sobreposicao de leituras e cantos, e também através de um rearranjo de vozes
em baixo volume e unissona harmonia de modo que a unificagcdo entre voz e corpo na cangao se
fragilize. A linguagem e a comunicacao, duas forgas que se embatem na conversacao cinematografica,
tornam-se assim discerniveis. Vé-se bem como a linguagem exibe seu funcionamento informativo, o
verbo in-formando a danca, descrevendo 0 que Ocorre na cena; a comunicacao, por sua vez, nao € o
seu oposto, ndo é um visual independente do verbal, ou ainda, um canto descrito que se autonomiza
frente a um discurso que o descreve. A comunicacao € justo o pér em jogo da linguagem, quando a
palavra de ordem falha em organizar os corpos, quando a fala se vé as voltas de um objeto que Ihe
escapa e que lhe leva a mdltiplas direcoes ao mesmo tempo. Percebe-se ai que a comunicagcéo nao € a
auséncia de linguagem, mas o gesto de sacrificar a linguagem, de torna-la sagrada, de fazer fugir sua

finalidade utilitaria.
6 Comunicar pela inversao das vozes: Cledpatra

Se por fim retornamos as mesmas imagens e sons que dispararam essa reflexao, é por que nao
s&o mais as mesmas, e a partir do percurso aqui realizado torna-se possivel tracar uma vizinhancga entre
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a ideia cinematografica da inversao de vozes (Figuras 1.1 a 1.4) e a ideia tedrica do erotismo
comunicacional. Desde o ponto de vista do que esta falado por Cledpatra e por César, € possivel
escutar perfeitamente as palavras e compreender a coeréncia interna das frases. Contudo, ha um
malabarismo do sentido que desponta em duas frentes. Primeiramente, 0 jogo de posturas corporais
coloca as personagens numa cena que mistura formas erdticas, como o voyeurismo (Figura 1.1) e a
meditacado tantrica (Figura 1.2), modos de mostrar o sexo desde a distancia entre os corpos. Nao
bastasse a imagem, desde 0 som percebe-se que as vozes das personagens estao moduladas por
grunhidos, respiracdes pesadas e rompantes agudos que indicam um sentido sexual da conversa. A
linguagem, ai, € obrigada a conviver inibida com esses corpos pletoricos.

Em segundo lugar, desde o conteudo do que se expressa na fala, antecipa-se a disjuncéo que
ira ocorrer ao final do ato. Cledpatra reitera que € lar de duas forcas opostas, habitat de duas espécies
em compelida simbiose. Se a retdrica da oposicao (“légica versus magia, matematica versus mitologia”)
poderia indicar uma sintese que resolve dialeticamente a tenséo entre os diferentes, o que se afirma ao
final € a coexisténcia, € uma dupla positividade: “sou Alexandria e sou Atenas!”. Mais uma vez a
linguagem se vé de calgas curtas, ja que a oposicao criada se transforma em paradoxal positivacao das
duas imagens de pensamento, num esforco logico de conjungao de incompatibilidades.

Ja ha, neste discurso, um primeiro rompimento com a unidade identitaria através dessa
coexisténcia disjuntiva de opostos. Mas € na sequéncia do mondlogo, quando ocorre a inverséo das
VOZES, que a comunicacao se estabelece por inteira. Ha dois eixos por onde € possivel descrever essa
comunicacéo. Desde a relacdo entre a voz € 0 que € falado, € notdrio que ambas as vozes proferem
enunciados na primeira pessoa. A primeira, a voz de Cledpatra, diz: “Sinto vontade de abolir o tempo,
de ficar eternamente agora”. A manifestacdo de um sentir e de uma vontade joga a linguagem para o
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colo do corpo, € uma das formas usuais com que o discurso elabora os afetos e 0 mundo sensivel
desde a primeira pessoa do singular. E uma afirmagao do corpo que a voz profere. A voz de César, por
sua vez, diz: “Sou Cledpatra, sou Alexandria, sou Atenas”. E a manifestacdo do verbo ser, palavra
responsavel pela identidade, € a identidade de si consigo proprio. E a voz declara ser trés coisas:
declara ser um nome e declara ser duas cidades; declara ser 0 nome de um outro corpo que nao
condiz com a voz; declara ser ao mesmo tempo duas culturas divergentes. O verbo mais identitario da
linguagem, aquele que Ihe confere o seu proprio ser, se vé vitima de uma zombaria sem igual, a ponto
de ja n&o poder mais identificar os individuos.

O segundo eixo pde em relacdo a voz com O COrpo que aparece na imagem. Ocorre uma dupla
disjuncao entre imagem e som: a voz dela entoada pelo corpo dele, a voz dele entoada pelo corpo dela.
Ha um esforco de ligacao entre voz e corpo que se da na entonacao do dizer e na expressao do rosto
que diz. César olha sua interlocutora com fixacao apaixonada, a cabeca voltada para cima, a boca entre
SOrrisos pronuncia as palavras saboreando-as e a voz caminha leve, vagarosa, sussurrante; Cledpatra
fita seu interlocutor em plongeé, a cabeca ereta e imovel, os olhos secos, 0 maxilar se move rapido e
preciso acompanhando a voz firme que emite as palavras roboticamente, como se proferisse uma
sequéncia de ordens. Os afetos do som e da imagem sdo montados de forma harmdnica, coincidindo a
cor da voz e a textura da face.

O esforco de ligagdo entre voz e corpo reforca a disjuncdo, pois garante a certeza da
coexisténcia entre 0 eu do corpo e o eu da voz. E necesséria essa estabilizacdo entre voz e corpo para
evidenciar a inestabilizacdo entre as vozes e 0s corpos, para tornar visivel e audivel o devir-outro. Esse

devir-outro que a conversagéo cinematografica instala é, finalmente, a comunicacéo. Findada a utilidade
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da linguagem e a unidade do sujeito, resta a continuidade entre os corpos em reversivel deslocar-se,

um tornando-se outro através das fissuras do verbal.
Consideracoes finais

A conversacao cinematografica torna-se uma comunicacao erética. Comunicar seria justamente
sair do acionamento de significados, seria instabilizar. Em relagé&o a linguagem, sua utilidade informativa
€ adiada, desviada, evitada através dos processos de desverbalizagao produzidos em meio aos corpos.
A desverbalizagcdo encontra o erético em pelo menos dois sentidos: num sentido tematico, em que as
iconizagdes do simbolo verbal se caracterizam por gemidos, respiracdes pesadas e formas acusticas
que remetem a pratica sexual humana, num jogo de fazer ouvir 0 que nao é visto na imagem; mas
também num sentido l6gico, posto que iconizar um simbolo € desviar o habito de um signo para outra
direcéo, € obrigar o signo a refazer sua semiose para tornar-se compreensivel, € transgredir a utilidade
instituida.

Nesse desmontar de signos verbais foi necessario organizar nossa descricdo de modo que esta
seguisse 0 movimento desconstrucionista que a conversagao produz em meio a linguagem e ao sujeito.
Por isso destacamos trés tipos de desmontagem: a modulacao da voz, a sobreposicao de vozes € a
inversao das vozes. A modulagéo adia e desloca o0 sentido das palavras com declinagdes de timbre,
alteracdes de ritmos e respiracdes, com mudancas subitas de emocao e entonacao; contudo, se esse
maneirismo das falas complica a linguagem, nao vemos ainda a abertura do sujeito na diregcao do deuvir.

A sobreposicdo de vozes age na conversacao desindividuando personagens, mas ainda mantém
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discerniveis o ruido e a linguagem. A inverséo das vozes que percebemos em Cledpatra configura uma
operacao singular, pouco generalizavel, mas que expressa 0 que entendemos por comunicacao erotica.

Em relacdo a unidade do sujeito, o rompimento provocado pela comunicacdo passa
indiscutivelmente por uma nao coeréncia entre um corpo e uma voz. Mary Ann Doane (2018, p. 385) ja
havia notado que estratégias como sincronizacao imagem-som e comentarios em voz-over eram
dispositivos do cinema narrativo para reforcar a ideologia do sujeito, onde “a mise en scéne classica se
empenha em perpetuar a imagem de unidade e identidade sustentada por este corpo e em afastar o
medo da fragmentacgao. Os diferentes elementos sensoriais trabalham em cumplicidade, e este trabalho
nega a heterogeneidade do “corpo” no filme”. O erotismo comunicacional atinge sua radicalidade
quando desfaz essa identidade de um corpo consigo mesmo, quando exibe um corpo em sua
multiplicidade — e ai percebemos que tampouco € a fragmentacdo de um corpo que € posta na mesa,
como se fossem partes que se voltam contra o todo, mantendo a existéncia de um todo ainda que
negado; 0 que a conversacao produz € um diferir-se imanente ao corpo que sO se expressa no
entregar-se ao encontro com o outro.

Cabe dizer ainda que o erotismo ndo é uma apologia do primitivo. Em Bataille por vezes ha a
sensagdo de uma vontade de retorno a uma certa animalidade pré-verbal, como se o destino da
comunicacéo fosse uma regressao antropoldgica a um tempo quando o ser estava mergulhado em
uma imanéncia total do cosmos, como no enunciado “o animal esta no mundo como a agua na agua”
(Bataille, 1993, p. 13). O fildsofo chega a dizer, em certo momento, que a comunicacao se movimenta
pela vontade de uma continuidade perdida, ou seja, uma continuidade que se encontra no passado.
Ocorre que, € aqui vemos que a filosofia maldita se alinha com as semidticas aqui estudadas, a

continuidade € primeira e 0 comunicar revitaliza o continuum. Comunicar € seguir a forca de um devir na
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medida em que desestabilize os cddigos linguageiros e assujeitadores que cercam e capturam as

poténcias comunicativas, direcionando-as para um fim pré-determinado transcendentalmente. A
conversacao cinematografica se faz comunicagcao através do erotismo, produzindo ao mesmo tempo
uma continuidade verbivocovisual e uma transgresséo da linguagem e da identidade.

Percebe-se que é possivel expressar a comunicagao através do cinema, em especial quando o
verbal ndo € negado, mas apresentado desde suas gagueiras, desde seus deslimites. Bressane nao
abdica do verbo: nao grunhe um puro urro dos corpos, e mesmo as declinacdes timbristicas das vozes
estdo sempre em relacao com a fala e suas operagdes simbalicas. O cineasta, isso sim, revela o verbal
em seu sacrificio. Oferenda-se a palavra ao mar revolto da semiose, afogada em correntes de som e
imagem, alcada a ordem sagrada onde 0s signos misturam-se sem cessar, numa comunicagcao que

desfaz a unidade na qual 0 mundo teleoldgico da agéo e dos codigos a cerceou.
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