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Resumo: Este artigo discute como a memaria espiralar (Martins,2021) se articula no painel-tecido ¢Dénde estan las cartas
de nuestras ancestras al caminar sobre fuego? do Colectivo Ayllu, que foi exposto na Bienal de Sao Paulo e ressignificado
em Madri para a exposicao Tactics Against Apathy, com o altar Hilos de oracion a la memoria migratéria. A discussé&o sobre
a memoria espiralar aprofunda-se no didlogo com outros autores, de modo a explicitar como ela se mostra nas linguagens
das referidas exposicdes.
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Abstract: This article discusses how spiral memory (Martins, 2021) is articulated in the fabric panel ; Donde estan las cartas
de nuestras ancestras al caminar sobre fuego? by Colectivo Ayllu, first exhibited at the Bienal of Sao Paulo and later
reinterpreted in Madrid for the exhibition Tactics Against Apathy, alongside the altar Hilos de oracidn a la memoria migratoria.
The discussion on spiral memory is further developed through the dialogue with other authors in order to explain how it
manifests itself in the languages of the aforementioned exhibitions.
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Resumen: Este articulo analiza como se articula la memoria espiral (Martins, 2021) en el panel-tgjido ¢Ddnde estan las
cartas de nuestras ancestras al caminar sobre fuego? del Colectivo Ayllu, exhibido en la Bienal de Sdo Paulo y reinterpretado
en Madrid para la exposicion Tacticas contra la Apatia con el altar Hilos de oracién a la memoria migratoria. La discusion
sobre la memoria espiral se profundiza en el didlogo con otros autores para explicar como se manifiesta en los lenguajes de
las exposiciones mencionadas.
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Introducao

Inspirado na nocao andina de ayllu como comunidade n&o bioldgica de cuidado, reciprocidade e
vinculo ancestral, o Colectivo Ayllu, composto por artistxs* migrantxs® procedentes de distintos paises
latino-americanos e que vivem nas cidades de Madri e Barcelona, define-se como uma comunalidade
de dissidentxs que desafia os parametros eurocentrados da producao artistica, a comecar pela ideia de
“sujeito criador”, dotado de capacidade inventiva excepcional.

O fazer coletivo desloca o foco da autoria individual e da obra como produto acabado, propondo
um modo de criagdo que emerge da escuta, da afetacéo reciproca e da incorporagéo dos saberes que,
historicamente, foram silenciados pelo projeto colonial moderno e pela racionalidade ocidental. Para
isso, o Colectivo promove encontros e oficinas entre xs integrantxs do grupo, colaboradorxs,
convidadxs e/ou pessoas que se inscrevem e sao selecionadxs por meio de chamadas publicas, para
que todxs possam conversar, narrar € opinar sobre temas, historias e fabulas que servirdo de base para
a nova producao artistica. Durante o processo de criacdo, todxs imprimem suas marcas — que
englobam presencas, memorias e afetos — por meio de um fazer comunitario, expresso, por exemplo,
no bordar, no costurar, no escrever, no pintar, etc. (Nakagawa, R.; luva; Nakagawa, F., 2025b). Nao por
acaso, elxs sequer definem seus trabalhos como “obras”, mas, sim, criagcdes colaborativas, qualificando

0 resultado gerado como parte integrante de uma rede de relacdes.

4 Optamos por utilizar a letra “x” em vez de “a” e “0” em alguns artigos, substantivos, pronomes e/ou expressdes como forma de contemplar a diversidade
sexual e de género.

5 Integrantes: Alex Aguirre Séanchez (Quito — Equador), Leticia/ Kimy Rojas Miranda (Guayaquil — Equador), Lucrecia Masson Cérdoba (Ombucta — Argentina),
lki Yos Pifa Narvaez Funes (Caracas — Venezuela) e Francisco Godoy Veja (Santiago — Chile).
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De forma transversal ao trabalho do Colectivo esta a memoaria, que se manifesta, sobretudo,
quando buscamos apreender os sentidos que as criagdes sao capazes de suscitar, tendo em vista o
arranjo signico presente em suas tessituras, tal como ocorre com o painel-tecido ;Donde estan las
cartas de nuestras ancestras al caminar sobre fuego? (Figura 1)°, elaborado e exposto pelo Colectivo na

352 Bienal de Sao Paulo, realizada em 2023.

(foto dos autores, 2023, Sao Paulo).

A memodria que se enuncia no painel, por sua vez, encontra-se diretamente relacionada as
performances e aos gestos envolvidos no processo construtivo, bem como a materialidade das
producdes. Do mesmo modo, tais fazeres traduzem e, a0 mesmo tempo, atualizam gestualidades e

performances relativas aos povos originarios (Taylor, 2013), as quais foram completamente

5 Além do painel-tecido ¢Donde estdn las cartas de nuestras ancestras al caminar sobre fuego?, o Colcetivo Ayllu também expds a criagéo colaborativa
intitulada Bordar-Lands: las cartas son el tecido na 352 Bienal de S&o Paulo
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desconsideradas e obliteradas pelo processo colonizador, incapaz de reconhecer, nelas, formas de
conhecimento valido. Isso porque, tais formas expressivas se diferenciavam por completo do tipo de
inscricao caracteristico da escrita alfabética e do raciocinio logico suscitado por ela.

Assim, neste artigo, buscamos demonstrar como a memaria, longe de operar Como um arquivo
fixo ou um repositdrio estatico do passado, constitui-se como performance encorpada. Trata-se, a
nosso ver, de um modo de configuragdo da memaria espiralar (Martins, 2021) que se enuncia no
painel-tecido ¢/Donde estan las cartas de nuestras ancestras al caminar sobre fuego?, exposto pelo
Colectivo na 352 Bienal de Sao Paulo, o qual se expande na ressignificacao desse mesmo painel-tecido
quando de sua exibicdo em conjunto com o altar Hilos de oracion a la memoria migratoria, ocorrida na
exposicao Tactics Against Apathy ou Tacticas contra la apatia, realizada na cidade de Madri, capital da
Espanha, no periodo de 6 de junho a 2 de julho de 2025.

Ao analisarmos a dimensao colaborativa da criacéo artistica do Colectivo Ayllu, nosso estudo
busca evidenciar como tais fazeres estabelecem uma critica direta a colonialidade do saber, sobretudo
a centralidade da obra como produto acabado e da escrita alfabética como forma privilegiada de
inscricao da memoria. Nesse sentido, as praticas do Colectivo operam como dispositivos
epistemoldgicos contra-hegembnicos, nos quais o bordado, o gesto, a materialidade téxtil e a
performance configuram modos de conhecimento e de expansdo da memoria que desafiam a
hierarquizacao colonial entre oralidade e escrita.

A fim de nos determos com maior atencao na maneira pela qual a memoria espiralar se articula
na nova configuracdo espacial do painel-tecido presente na exposicao Tacticas contra la apatia,

revisitaremos a analise ja realizada por nds da criacao ¢ Donde estan las cartas de nuestras ancestras al
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caminar sobre fuego? (Nakagawa, R.; luva; Nakagawa, F., 2025a) (Nakagawa, R.; luva; Nakagawa, F.,
2025b), quando de sua exposicao na 352 Bienal de S&o Paulo (Autores), bem como aprofundaremos a
discusséo proposta por Martins (2021). Também buscaremos estabelecer relagcdes com autores que,

direta ou indiretamente, dialogam com a dimensao espiralar da memoria.

O tempo e a memoria espiralar

Falar de memdria espiralar implica considerar a maneira pela qual ela ganha concretude em
sistemas de linguagens encarnados diretamente nos corpos ou, ainda, que emergem do encontro entre
0s corpos. Aqui, em consonancia com Taylor (2013) e Zumthor (1993, 1997), reportamo-nos tanto as
performances caracteristicas dos povos originarios e/ou coletividades em que a oralidade ainda se faz
dominante — segundo Zumthor (1993), trata-se de culturas marcadas pela oralidade mista’, ou seja, em
que as caracteristicas da oralidade subsistem conjuntamente com tracos da escrita alfabética, ainda
que a primeira seja dominante —, quanto as formas de encontro e intercambio que sao agenciadas pelas
performances corporais.

Ainda que n&o utilize a mesma terminologia que Zumthor, Martins (2021, p. 21) indica a
proeminéncia da oralidade mista junto a muitas coletividades africanas, as quais nao estabelecem uma
hierarquia entre os diferentes “modos de inscricao” existentes. Nesse cenario, 0 corpo é igualmente
considerado um meio de grafar, isto €, uma “experiéncia corporificada, de um saber encorpado”

(Martins, 2021, p. 32), o qual se manifesta por meio da performance.

" Segundo o autor, a oralidade priméria reporta-se ao ambiente em que a oralidade subsiste isoladamente na cultura, ao passo que a oralidade secundaria
implica a redefinicdo da oralidade pela escrita alfabética.
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Evidentemente, quando Taylor (2013) reporta-se as performances dos povos originarios ou
Martins (2021) as coletividades africanas, ambas ndo se referem a uma totalidade homogénea de
formas expressivas. Trata-se do reconhecimento de um ambiente cultural em que o corpo e suas
formas expressivas, a comecar pela performance, colocam-se de forma dominante, exercendo assim
uma série de agenciamentos nas mais variadas esferas da cultura.

Em consonéncia com Taylor (2024) e Martins (2021), entendemos a performance mediante um
conjunto de gestos e comportamentos que sdo continuamente reiterados, ainda que, nem sempre,
tenhamos consciéncia disso. Embora implique repeticdo, a performance nunca ocorre da mesma
maneira, até mesmo em face das possibilidades de transformacéo que se colocam pelo contexto em
que ela ocorre e daquilo que emerge do(s) corpo(s) envolvido(s). Nesse sentido, pode-se dizer que, no
ambito da performance, algo se mantém e algo se transforma, simultaneamente, de modo que “as
performances operam como atos vitais de transferéncia, transmitindo o saber social, a memadria e 0
senso de identidade por meio de acdes repetidas” (Taylor, 2024, p. 42).

Tais praticas, por sua vez, encontram-se diretamente vinculadas a determinadas convencoes
e/ou regras implicitas ou explicitas que, de alguma forma, indicam o pertencimento a uma dada
coletividade ou comunidade de fazeres. Da mesma forma, a performance envolve distintas
temporalidades, pois, como assinala Taylor, ela tanto implica um “fazer” relacionado ao “aqui e agora”
em que ocorre, quanto diz respeito a algo “feito”, do qual pode resultar um “objeto ou produto ou
realizacdo” (Taylor, 2024, p. 29), em cuja materialidade se mostram as marcas do fazer. Além disso, pela

dimensao reiterativa do gesto, a performance igualmente implica uma virtualidade (Taylor, 2024),
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vinculada ao seu refazer. Nesse sentido, pode-se dizer que a performance abarca, sincronicamente,
distintas temporalidades.

Os “saberes encorpados” pela performance, por sua vez, em nada se equivalem ao tipo de
inscricdo caracteristico da escrita alfabética, tampouco ao raciocinio logico abstrato fomentado por ela.
Da mesma forma, nao se pode desconsiderar que, historicamente, a escrita foi — e ainda € —, um
instrumento de poder e memoria ou, mais especificamente, “um dos instrumentos de expressao mais
enaltecidos e habita os lugares de memaria privilegiados no Ocidente” (Martins, 2021, p. 18), do qual
resulta a desqualificagéo de outras formas de inscricao — sobretudo pelo processo colonizador — e, por
consequéncia, de todo o ambiente cultural e mnem®onico relacionado a elas.

Tal como ja foi amplamente discutido por autores de diferentes areas do conhecimento €, no
campo comunicacional, mais especificamente, por McLuhan (McLuhan, S; Staines, D, 2025), a forma
de ordenacéo linear e sequencial caracteristica do codigo alfabético intervém diretamente na concepcgao
de tempo linear e diacrénico que predomina no Ocidente. A ela, alia-se a perspectiva teleologica
instituida pelo moderno, em que o tempo € associado a uma progressao linear, contigua e evolutiva, em
que uma situacao futura pressupde uma “etapa” sempre mais desenvolvida que a sua antecessora. Por
sua vez, 0s saberes encorpados, “juntamente com outras praticas culturais associadas” (Taylor, 2013,
p. 27), ndo apenas agenciam outras concepgdes de tempo e memaoria, como implicam um modo de
conhecer distinto ou, ainda, segundo Taylor, uma epistemologia.

Tais saberes ndao se resumem as formas enunciadas pelo verbal oral — ainda que também
possam estar relacionados a ele —, até porque, a performance e a oralidade a ela associada

reportam-se, predominantemente, a formas n&o discursivas (Taylor, 2013). Como Zumthor (1993) indica,
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a oralidade antecede aquilo que € diretamente vocalizado assim como pode, igualmente, fazer parte da
propria vocalizacdo mediante a gestualidade indissociavelmente relacionada a ela. Trata-se de praticas e
fazeres que abarcam diferentes codigos (Taylor, 2013), como a performance, a danga, a musica, o ritual,
0S gestos, dentre outros, 0 que coloca um enorme desafio para a apreensao dos sentidos que, em
relacdo, s&o capazes de suscitar. Assim, € possivel haver oralidade sem que nada seja, efetivamente,
dito por meio da vocalizagao.

Ao contrario da temporalizacao linear do espagco promovida pela escrita alfabética, no ambito
dos saberes inscritos no corpo ha um processo inverso, visto que suas diferentes linguagens se
sobrepdem sincronicamente no espaco, resultando na espacializacdo do tempo ou, ainda, na
correlacdo entre as distintas temporalidades/ espacialidades relacionadas aos varios codigos
caracteristicos das praticas agenciadas pelo corpo. Ainda segundo Martins, tais “temporalidades
transientes”, cuja durac&o vincula-se a0 momento de sua execucao, fundam-se “no lugar de privilégio
do ancestral que preside, como Presenca, as espirais do tempo” (2021, p. 38). Nesse sentido, a
ancestralidade:

Tanto pode ser concebida como principio filosdfico do pensamento civilizador africano quanto pode ser
vislumbrada como um canal, um meio pelo qual se esparge, por todo o cosmos, a forca vital, dinamo e
repositdrio da energia movente, a cinesia originaria sagrada, constantemente em processo de expanséo e
de catalisacéo (Martins, 2021, p.40).

O tempo espiralar reporta-se, assim, a forca vital (e/ou ancestral) que rege um tempo composto
pela sobreposicéo de distintas temporalidades agenciadas pelas linguagens corporais. Constitutiva da
metafora conceitual, a figura geométrica da espiral nos ajuda a apreender que se trata de um tempo

continuo, que nao se encerra em si mesmo, da mesma forma que nao se articula como uma flecha
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rumo a um alvo especifico. S&do temporalidades com duratividades variadas, da mesma forma que cada
uma delas se caracteriza pela

[...] reversibilidade, dilatacdo e contencao, nao linearidade, descontinuidade, contragéo e descontragao,
simultaneidade das instancias presente, passado e futuro, como experiéncias ontoldgica e cosmoldgica
que tém como principio basico do corpo nao o repouso, como em Aristdteles, mas, sim, 0 movimento.
Nas temporalidades curvas, tempo e memoria sdo imagens que refletem (Martins, 2021, p. 14).

A esse aspecto, alia-se o estreito vinculo entre o fazer, o feito e o refazer caracteristico da
performance, o que igualmente intervém na constituicdo do carater pancrénico do tempo espiralar, em
que presente, passado e futuro coexistem sincronicamente e de forma reversivel. Assim articulada, a
memoria inscrita nas distintas linguagens corporais se caracteriza por temporalidades variadas que se
expandem continuamente na cultura.

Martins (2021) refere-se ainda ao corpo como corpo-tela, visto que ele tanto exerce distintos
agenciamentos no modo de ordenacao das linguagens quanto €, nele, que a memoria da cultura se
inscreve. E igualmente por meio do corpo-tela que se configuram as oralituras (Martins, 2021),
entendidas pela autora como configuracbes signicas resultantes das inumeras possibilidades
combinatdrias relativas as linguagens e as praticas inscritas pelos corpos. Assim articulada, a memoria
nao se dissocia do tipo de conhecimento produzido pelo corpo que, em linhas gerais, tende a ser mais
situacional e simbdlico — diferentemente da forma logica e abstrata fomentada pela escrita alfabética —,
assim como implica uma materialidade gestual ou, ainda, algum outro “objeto” externo ao corpo que se
constitui como parte do gesto.

Como Taylor (2013, p. 68) indica, pela perspectiva da colonizagdo, 0 conhecimento assim

articulado era considerado “iddlatra e opaco” e, por isso, deveria ser “controlado ou eliminado”. Por
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consequéncia, “os conquistadores também procuraram destruir os sistemas incorporados de memdaria,
nao so os eliminando, mas também os desacreditando” (Taylor, 2013, p. 68). A mediacédo semidtica — a
qual se relaciona tanto a linguagem quanto ao modo de producao da memoaria — igualmente agencia as
técnicas mnemonicas caracteristicas de uma cultura que, por sua vez, podem variar significativamente a
depender dos codigos e sistemas signicos que se colocam como dominantes em um dado contexto.

No ambito da memodria espiralar, trata-se das linguagens que se materializam no corpo-tela por
meio de oralituras que se inscrevem €, a0 mesmo tempo, se atualizam “em ato” o que,
necessariamente, envolve a presenca de outros corpos que passam a compartilhar o mesmo espaco/
tempo, potencializando, assim, a sensacao de envolvimento.

No dialogo com Martins (2021), nota-se que, para o Colectivo Ayllu o processo relacionado ao
fazer e, por consequéncia, a performance, nao € uma etapa precedente, mas parte intrinseca das suas
criacdes, que se mostram na materialidade das mesmas ou, no caso dos objetos selecionados para
este estudo, dos painéis/tecido. Tais praticas envolvem uma série de agdes e gestos intrinsecamente
relacionados ao ato de bordar, costurar, amarrar e cerzir que compdem a criacéo, formando assim um
continuum indissociavel entre o fazer e o feito.

Longe de ser individual, no ambito da criacao proposta pelo Ayllu, trata-se de um fazer coletivo e
colaborativo que retoma e, a0 mesmo tempo, atualiza modos comunais de vinculo € memoria
caracteristicos do ambiente da oralidade, sem 0s quais, ndo ha transmissao e ressignificacado do
conhecimento, tampouco expansao da memoria. Tal aspecto relaciona-se a dimensao eminentemente
dialégica fomentada por tais formas de interacao pelas quais, em alusao a Bakhtin, mostra-se a maneira

pela qual “o homem tem uma necessidade estética absoluta do outro” (1997, p. 55).
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As criacdes, que emergem do contato e daquilo que atravessa diferentes corpos, contribuem
para potencializar o envolvimento entre 0s sujeitxs participantes, da mesma forma que intervém na
formacdo de um corpo coletivo que, longe de ser homogéneo, é constituido por distintas
individualidades. Assim, entendemos a performance caracteristica das criacbes do grupo pela
correlacédo de trés esferas diretamente relacionadas, que igualmente explicitam a sobreposicao das
temporalidades vinculadas ao fazer, ao feito e ao refazer, ou seja: 0os gestos envolvidos no fazer das
obras, a relacdo que se estabelece entre 0s sujeitxs envolvidos na criacdo € 0 modo como esses
processos se materializam nas obras.

E a complexidade das relagcdes que constroem a memaria espiralar nas criagdes do Colectivo
Ayllu que discutiremos a seguir: primeiro, pela retomada da discussé&o acerca da criacao ¢ Donde estan
las cartas de nuestras ancestras al caminar sobre fuego? e, posteriormente, pela ressignificacao

ocorrida na exposicao Tactics Against Apathy ou Tacticas contra la apatia, realizada na cidade de Madri.

As semioses iniciais de ¢Donde estan las cartas de nuestras ancestras al caminar sobre
fuego?

Na discussao realizada por nos sobre a criagao ¢ Donde estan las cartas de nuestras ancestras al
caminar sobre fuego? (Nakagawa, R.; luva; Nakagawa, F., 2025a) (Nakagawa, R.; luva; Nakagawa, F.,
2025b), presente na 352 Bienal de Sao Paulo, foi possivel evidenciar como o Colectivo mobiliza uma
estética fabulatdria, insurgente e ancestral, ancorada em metodologias de criacado compartilhada que
tensionam os limites da autoria, da arte institucional e das narrativas hegemo&nicas. O que estava em

jogo nao era apenas o resultado artistico, mas, sobretudo, o processo colaborativo e coletivo como
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forma de saber, inscricdo e (re)existéncia. Com isso, tal movimento funciona como resposta aos
discursos historicos de apagamento e colonialidade, a0 mesmo tempo em que reativa vozes e
memorias marginalizadas.

Nesse projeto, € possivel encontrar principios estruturantes que constituem o modo de fazer do
Colectivo Ayllu, o qual reverbera em novas criagdes. Conforme apontamos, O processo € parte
indissociavel da criacdo, no qual o corpo € agente, suporte e mediacao. O gesto de bordar, presente no
painel, carrega consigo uma carga simbdlica e material que envolve memaria, de modo que cada ponto
no tecido € também um ponto no tempo: 0 tempo curvo e espiralar da ancestralidade.

Essa temporalidade €, segundo Martins (2021), uma forma de espacializacdo da memaria, ou
seja, uma maneira do tempo tornar-se plural pela sobreposicao e contraste entre linguagens, arranjos
signicos e suas distintas temporalidades, que operam por traducdes continuas entre tempos e codigos,
mediante zonas de tensao e intercambio. Trata-se, como Martins afirma, das encruzilhadas que, a
nosso ver, explicitam a dimensao semidtica da memaria espiralar e, por consequéncia, dos processos
tradutdrios que caracterizam o seu devir.

Segundo a autora, “a nocdo de ‘encruzilhada’ € por mim utilizada, desde 1991, como conceito e
como operacdo semiotica que nos permite clivar as formas que dai emergem” (Martins, 2021, p. 34).
Toda encruzilhada implica em uma ou mais escolhas, de modo que aquilo que foi preterido nao é
eliminado, pois continua a subsistir como virtualidade €, de alguma forma, intervém naquilo que se
atualiza. Longe de ser excludente, a encruzilhada se caracteriza pela ambivaléncia ou, ainda, segundo a
autora, trata-se de um “lugar terceiro” que emerge em decorréncia do dialogo e do tensionamento

estabelecido entre diferentes linguagens que nao se excluem entre si. Assim,
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Da esfera do rito e, portanto, da performance, a encruzihada € lugar radial de centramento e
descentramento, interse¢cdes e desvios, texto e traducdes, confluéncias e alteracdes, influéncias e
divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, origem e
disseminacao (Martins, 2021, p. 35).

E justamente nas encruzilhadas — geogréficas, linguisticas, corporais e simbdlicas — que o
Colectivo Ayllu atua: seus tecidos, compostos por fragmentos dispares que se conectam por costuras
fisicas e politicas, funcionam como arranjos signicos nos quais distintas temporalidades e afetos
convivem. Assim, a composigao de tecidos, palavras e imagens constitui uma oralitura: um corpo-tela
Como corpo-imagem que postula conexdes “cuja recepcao e percepcao tém o poder de também afetar

e de prolongar, no tempo, as imagens e suas aderéncias” (Martins, 2021, p. 52).
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Figura 2 - Da esquerda para a direita temos 2a, 2b e 2¢, fragmentos do painel-tecido. Na parte inferior temos 2d, 2e, 2f, séo
as produgdes correspondentes dos eventos realizados pelo Colectivo. (Fotografias 2a, 2b e 2¢ dos autores, Sao Paulo,

2023. Imagens 2d, 2e e 2f disponivel em: https://migrantestransgresorxs.blogspot.com/ )

O painel-tecido ¢ Ddnde estdn las cartas de nuestras ancestras al caminar sobre fuego? pode ser
compreendido como um potente nd inserido no continuum semiético que estrutura a producao artistica
do Colectivo Ayllu como um todo. Articulando fragmentos graficos, escritos visuais e simbdlicos, a
composicao convoca e reinscreve elementos recorrentes em outras producdes do Colectivo,
estabelecendo conexdes explicitas e implicitas que expandem seu campo de sentido. As inscricoes
“Escupir la rabia” (Figura 2a), “No son 50, son 500 anos” (Figura 2b) e “Devuélvannos el oro” (Figura 2c),

por exemplo, vinculam o painel a outras producdes do Colectivo, como a tarde poética Escupir la rabia
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(Figura 2d), as jornadas No son 50, son 500 afos de resistencia (Figura 2e) e o livro Devuélvannos el
oro. Cosmovisiones perversas y acciones anticoloniales (Figura 2f), lancado em 2018.

Quando incorporados ao painel, esses elementos ativam tanto memoarias politicas e estéticas
acerca de uma producao decolonial quanto remontam a propria trajetoria artistica do Colectivo. O
painel-tecido configura, portanto, uma rede complexa de signos visuais e textuais que acionam uma

semiose expandida, a qual reverbera a propria (re)existéncia do Colectivo.

Figura 3 - Fragmentos do painel-tecido. Da esquerda para a direita temos Fig.3a, Fig.3b. (fotografias dos autores, Sao Paulo,
2023).

Destacamos ainda uma secado do painel em que se identifica a justaposicao de imagens
serigraficas, frases bordadas, tecidos e objetos que evocam travestis, figuras miticas afro-caribenhas e
corpos racializados, revelando a articulagédo do Colectivo com a luta politica de géneros e sexualidades
dissidentes por meio de uma estética téxtil e colaborativa. Elementos como a representacéo de Santa

Marta la Dominadora (Figura 3a), a imagem de Rummie Quintero (La libertadora), a frase "vida para
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todas as travestis" € 0 capuz com a inscricéo "leche travesti" (Figura 3b) criam conexdes intertextuais e
simbdlicas entre vida, protecdo, espiritualidade e militancia trans.

Essas imagens remetem diretamente a producéo visual e conceitual de Iki Yos Pifa Narvaez
Funes (Figura 4), integrante do Colectivo, e se desdobram para além do suporte visual, ao se
conectarem com a publicacao digital Mi género es ancestral, com o podcast La Leche Travesti e com a
oficina DRAG-EANDQO, ou seja, praticas que amplificam a espacialidade e a performatividade das

dissidéncias em diferentes linguagens e territorios discursivos.

Figura 4 - Desenhos digitais feitos por ki Yos Pifia Narvaez Funes representando Pombagira, Guaichia e Santa Marta, la
dominadora, respectivamente. (https://ko-fi.com/album/prints-X8X25E4HD#galleryltemView)
O painel também inscreve nomes ancestrais e cosmologicos, como machi weye, chuquichinchay
e enchaquirados (Figura 5a), associados a imagem La Canibal (Figura 5b), feita por ki, de modo a
retomar tradicdes indigenas e andinas ligadas a géneros e espiritualidades dissidentes. Bordados em

fitas, esses termos evocam saberes e corpos marginalizados pela colonizacado, reforcando a ideia de
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que as dissidéncias sexuais e de género sdao também expressdes de resisténcia ancestral e

cosmolodgica. O painel-tecido reforca o entrelagcamento entre género, territorio e colonialidade.

Frem ani mals

W

Figura 5 - Fragmentos do painel-tecido e litografia La canibal. Da esquerda para a direita temos Fig.5a, Fig.5b, Fig.5c. (5a e
5b fotografia dos autores, Sao Paulo, 2023) (Imagem 5c¢ disponivel em:
https://ladigitaldelreina.museoreinasofia.es/search/item/105779-redirection )

A articulacao desses elementos no painel-tecido nao € linear, mas rizomatica e espiralar, ativando
sentidos multiplos e interdependentes. A semiose, nesse contexto, da-se como processo continuo de
interpretacéo e conexao entre diferentes signos. Fica evidente que, para o Colectivo Ayllu, a luta das
dissidéncias nao € apenas algo tematico e/ou conteudistico; trata-se de uma forma processual que
evidencia a reinscricdo das suas producdes. A conexao entre as diversas praticas do Colectivo, que se
materializa no painel, constitui um gesto estético, politico e epistemoldgico. ;Donde estan las cartas de
nuestras ancestras al caminar sobre fuego? aponta para uma ruptura que interpela o publico sobre os

apagamentos historicos e a urgéncia de reinscricdo na “histéria” dos corpos a margem dos processos
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coloniais. Desse modo, compreendemos que o bordado e as colagens ultrapassam 0 aspecto de uma
técnica do fazer artistico, pois constituem linguagem; o texto € tecido, e o tecido é texto que interpela

um didlogo constante com as diferentes vozes migrantes do mundo.

O continuum semidético entre as criacoes do Colectivo Ayllu

A Fundacion Sandretto Re Rebaudengo de Madri, por meio do programa Young Curators
Residency Programme, voltado para curadores internacionais emergentes, promoveu, em sua sexta
edicéo, a exposicao Tactics Against Apathy ou Tacticas contra la apatia, organizada por Elias Rizek
(nascido em Jerusalém), Chadrack Kakule (Congo) e Henriette Gillerot (Bruxelas). A exposi¢cao ocorreu
em 2025 no espaco sem fins lucrativos de criagcdo contemporanea Nadie Nunca Nada No, localizado na
rua Arganzuela, n° 9, entre os bairros de Lavapiés e La latina, regiao central da capital espanhola,
caracterizada pela alta concentragdo de moradores imigrantes e de descendentes de imigrantes. Essa
area da cidade também abriga um grande numero de agdes, movimentos e manifestacdes culturais e
sociais de coletivos de artistas e grupos minoritarios.

A exposicao visava combater a apatia, compreendida como um mecanismo de inércia favoravel
a manutencao e a perpetuacao da modernidade colonial e alicercado nas sociedades por meio de “uma
estrutura de atraso, repeticao e adiamento” (Fundacion, 2025, p. 8)°.. Como forma de combaté-la, a

curadoria da exposicao diz que as praticas artisticas selecionadas “propdem maneiras de evitar a apatia

8 No original: “una estructura de retraso, repeticion y aplazamiento”.
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— néo através do espetaculo, mas com acdes obstinadas, didrias, sutis, que sao também atos de
resisténcia e reconfiguracao” (Fundacion, 2025, p. 8)°.

Para a exposicao Tactics Against Apathy ou Tacticas contra la apatia, 0s(as) curadores(as)
selecionaram seis projetos artisticos que, juntos, transformaram o espaco em um lugar de combate,
resisténcia e memorias contra a apatia da estrutura e do sistema de exploracao e dominagao colonial.
Além disso, em funcdo da proposta curatorial, cada projeto, mesmo em didlogo com os demais,
configurou sua propria espacialidade, mantendo e promovendo, com isso, seus aspectos distintivos.

Os projetos que compuseram a exposicao foram: a) Impresor Furioso, exposicado de varios
cartazes produzidos pela Lumbung Press, projeto coletivo e colaborativo de impressdo como
ferramenta politica que teve inicio com varios artistas e coletivos criativos que participaram do
Documenta Fifteen, na Alemanha em 2022 (Documenta Fifteen, 2022); b) Abrazando el sincretismo (190
x160 cm, 2025) e Finally a Barbie Girl (200 x 162 cm, 2025), feitas pela artista Ximena Ferrer Pizarro,
nascida em Lima, no Peru, em 1994. Ela “questiona como somos vistos, como nos percebemos e
como — colonial, doméstica ou intima — essas percepcdes se enraizam na psique” (Fundacion, 2025, p.
4)'%; c) May Crying be a companion to endurance, um pequeno espaco acustico criado por Maya al
Khaldi (artista, musicista e compositora palestina) e Sarouna (produtora e DJ palestina), no qual, por
meioc de uma fonte sonora, ouvia-se O bukaiyat, ou seja, “cancdes de lamento palestinas

tradicionalmente cantadas em funerais para gerar uma libertacdo sonora coletiva” (Fundacion, 2025, p.

° No original: “proponen formas de evitar la apatia - no a través del espectéculo, sino con acciones obstinadas, cotidianas, sutiles, que son también actos de
resistencia y reconfiguracion”.

' No original: “cuestiona cémo nos ven, cémo nos percibimos y como — ya sea colonial, doméstica o intima — esas percepciones se arraigan en la psique”.
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2)"; d) El Hangar & La Pedra, dois videos em Super 8 gravados em Porto Rico, realizados pela cineasta
Claudia Claremi (nascida em Madri, em 1986) com 0 objetivo de “reparar a memoria em lugares onde se
pretende apaga-la” (Fundacion, 2025, p. 5)"? ; e) a performance Ruido, resistencia, Raiz 4.0, com 0O
intuito de cozinhar € comer coletivamente, realizada pelo Colectivo Las Jamaiconas, constituido por
Lina Ruiz (Coldbmbia), Columba Zavala (México) e Mariana Alva (Peru); f) as criacdes artisticas do
Colectivo Ayllu: o painel-tecido ¢Donde estan las cartas de nuestras ancestras al caminar sobre fuego?
e o altar Hilos de oracion a la memoria migratoria.

Nesse outro contexto e com nova configuracao espacial, o painel-tecido — exposto pela primeira
vez na 35% Bienal de Sdo Paulo — ressignifica-se ao abracar o altar e, com isso, adquire volume e

tridimensionalidade (Figura 6).

™ No original: “canciones de duelo palestinas que se cantan tradicionalmente en los funerales para generar una liberacion sonora colectiva”.

"2 No original: “reparar la memoria en lugares donde se pretende borrarla”.
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; , S
Figura 6 - Fotografia do espaco e das criacdes do Colectivo Ayllu (fotografia dos autores, 2025, Madri).

Como ja comentamos, ¢Donde estan las cartas de nuestras ancestras al caminar sobre fuego? é
um tecido que contém signos indiciais que remetem a outras criacdes colaborativas do grupo e/ou de
producdes de algum(a) de seus(suas) integrantes. Paralelamente, ela igualmente serve de “base” para a
criacdo exposta em Madri, contribuindo assim para a expansdo dos signos que, por sua vez, N&o sao
estaticos. Longe de ser uma criagéo acabada, nota-se a dimens&o processual pela correlacéo entre o
fazer, o feito e o refazer que, conforme apontamos, caracteriza ndo apenas a performance quanto o
processo criativo do Colectivo, pelo qual se da a sobreposicéo de distintas temporalidades. Assim, no
caso do painel-tecido, a memoria espiralar refere-se tanto a encruzilhada estabelecida entre passado e
presente, que se avoluma por meio das intertextualidades, quanto a perspectiva do didlogo entre
presente e futuro, uma vez que a criacdo ndo se esgota, tampouco se encerra em si propria, pPois ja

demonstrava sua capacidade de expansao em outras criagdes do Colectivo Ayllu.

Nakagawa, R.; IUVA; Nakagawa, F. As criagoes do Colectivo Ayllu pela memaria espiralar. e S era S
Esferas, ano 15, vol. 2, n® 36, maio/agosto de 2026 | ISSN 2446-6190



Dossié: Memoria e Epistemologias do Sul Global

22

Foi 0 que ocorreu quando a criacdo saiu do Pavilhao Ciccillo Matarazzo, localizado no Parque do
Ibirapuera, na cidade de S&o Paulo, e se transcriou no espaco Nadie Nunca Nada No, na regido central
de Madri. Trata-se de um local alternativo e periférico em relacdo aos principais equipamentos culturais
da cidade, que acompanhou a tradicao dissonante e singular da regiao. Nele, o painel-tecido estava em
didlogo com o altar Hilos de oracion a la memoria migratoria. O altar € composto por uma manta
colorida, provavelmente de la de ovelha ou de alpaca, que costuma ser usada em comunidades
tradicionais da regiao dos Andes. Sobre ela, o espaco foi preenchido com itens de artesanatos andinos
e elementos da natureza, magicos e/ou religiosos, tais como siku ou sicu (instrumento musical de sopro
feito de tubos de cana-de-acucar), o kultrun (tambor cerimonial tradicional do povo Mapuche), maracas,
conchas, tambor, escapularios, esculturas de barro, velas, incenso, pedras, flores secas e plantas,
como a Dracaena Trifasciata (nome cientifico da planta conhecida no Brasil como Espada de Santa
Barbara).

E possivel estabelecer relaces entre o altar construido pelo Colectivo Ayllu e a missa andina, ou
mesa andina, elaborada em cerimdnias ritualisticas na regido de Cusco, no Peru, como forma de pagar
ou despachar uma oferenda aos espiritos da montanha (Flores Ochoa, 1998, p. 99). De acordo com 0
professor e antropdlogo peruano, a mesa envolve a preparacdo das oferendas e a disposicédo de
objetos sagrados sobre uma manta como forma de contar com a protecéo das divindades, ou seja,

[...] € um espaco sagrado, criado para funcionar como parte material central onde a cerimdnia acontece.
Sua duragao é temporaria, limitada apenas pelo tempo necessario para a realizagao da haywarisga. Os
limites fisicos sao definidos pela superficie dos tecidos sobre os quais 0s objetos sagrados sao
estendidos. E importante reiterar que "missa”, como palavra runasimi, designa um principio religioso, o
espaco ritualmente criado, a prépria cerimdbnia, 0s objetos usados nas cerimbnias € 0s especialistas
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religiosos, gque agora sdo popularmente conhecidos como "pampa missa" e "al tu missa" (Flores Ochoa,
1998, p. 111).

Nesse espaco sagrado, dois elementos atuam como conectores com a trajetdria do Colectivo
Ayllu: uma imagem, feita por ki Yos Pina Narvaez Funes, de um corpo negro, com cabelos brancos,
diferentes tons de azul e labios brancos em tamanho grande, posicionados no peito (Figura 7a); e uma

mala (Figura 7b).

Figura 7 - Fotos do altar Hilos de oracion a la memoria migratoria. Da esquerda para a direita Fig7a e Fig 7b. (fotografia dos
autores, 2025, Madri).

A imagem pertence ao projeto ja citado, intitulado Mi género es ancestral, fruto das inquietudes
pelas quais passava ki quando lhe perguntavam se era menino ou menina, o0 que a levou a refletir sobre
a questao da diversidade de género e de corpos. Por isso, para ki,

Esta reflexdo ndo tem nada a ver com uma sobre-exposicdo intima ou identitaria de mim como corpo
excepcional neste mundo. Inclusive, ndo se trata exclusivamente de mim. Isso tem a ver com o genocidio
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originario contra corpos que nao se conformam a ordem estabelecida do mundo tal com esta. Esse
genocidio foi perpetrado contra corpos travestis, sodomitas, "praticantes de pecado nefando". E o
genocidio que marca o inicio do projeto civilizatério da cisheterossexualidade colonial: um projeto
inacabado que ¢é constantemente reencenado (Narvaez, [n.d.]).

Diferente da imagem produzida por |ki, que se encontra em posicao de destaque, o outro objeto,
a mala, s6 se mostra visivel quando nos posicionamos entre o painel-tecido e o altar. Trata-se de um
signo, em geral, associado a quem viaja, que, nesse caso, Nao se refere ao turista, mas ao viajante.
Mais especificamente, um tipo especifico de viajante, de quem se desloca para emigrar, traco
caracteristico do Colectivo, assim como a qualidade da diversidade de corpos e géneros indiciada pela
imagem que esta sobre a mala-altar. S&o tragos distintivos importantes, mencionados na descricao do
Colectivo: “um grupo colaborativo de pesquisa e acao artistico-politica formado por migrantes, pessoas
racializadas, dissidentes sexuais e de género das antigas colbnias espanholas na América Latina” (Vega,
2025, p. 33).

A configuracéo espacial constituida entre o painel- tecido ;Donde estan las cartas de nuestras
ancestras al caminar sobre fuego? e o altar Hilos de oracion a la memoria migratoria se avoluma em
distintas espacialidades que contemplam o sagrado, o mito, o rito e, a0 mesmo tempo, o0 prosaico, o
profano e o dissidente. Seu espaco semidtico de relacdes se expande pelo adensamento da memoaria
constituida por tessituras que se conectam de modo espiralar pela loégica do continuum. E, como isso
se faz por meio de uma rede de conexdes, os fios da memodria migratdria do altar apontam ainda para
outro projeto que estava sendo elaborado pelo Colectivo Ayllu, intitulado “Teje con hilos nuestras

memorias anticoloniales”, concretizado em 2026.
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Consideracoes finais

Nao se pode desconsiderar que a montagem da criacao colaborativa ;Donde estan las cartas de
nuestras ancestras al caminar sobre fuego?, junto ao altar Hilos de oracion a la memoria migratoria, No
espaco Nadie Nunca Nada No, resultou numa nova criagcao, de modo que as informagdes codificadas
na primeira montagem se expandem na segunda, articuladas a outros vinculos e sentidos que, de
alguma forma, atualizam aquilo que era poténcia a época da exposicao na Bienal. Nao se trata de uma
simples reapresentacao do ja dado, mas de um movimento curvo em que passado, presente e futuro
se entrelacam em regime de simultaneidade e reversibilidade.

Na perspectiva da memoria espiralar, isso se da como encruzilhada, espaco de tensao,
cruzamento e expansao de temporalidades diversas. O que retorna na segunda montagem nao € a
repeticdo do mesmo, mas a atualizagcdo de uma forca ancestral que se reinscreve em outro contexto,
preservando tracos informativos €, ao mesmo tempo, reconfigurando-os criativamente. Da mesma
forma, essa operacao aponta para uma “atualizacao” critica da histoéria, ao tornar visiveis epistemologias
que foram sistematicamente desqualificadas pela modernidade colonial.

Conforme apontamos anteriormente, no ambito da criagdo colaborativa do Colectivo Ayllu, a
performance coloca-se em diferentes niveis, 0s quais envolvem a correlagcdo entre 0s gestos no
manuseio de tecidos, linhas e outros materiais; 0 atravessamento entre diferentes corpos quando em
relacdo ao longo do processo criativo; e 0s painéis tecido, em cuja materialidade se mostram tanto os
fazeres/ gestos quanto os atravessamentos coletivos, promovendo assim a espacializagéo de distintas

temporalidades.

Nakagawa, R.; IUVA; Nakagawa, F. As criagdes do Colectivo Ayllu pela memaria espiralar. e S era S
Esferas, ano 15, vol. 2, n° 36, maio/agosto de 2026 | ISSN 2446-6190 S



Dossié: Memoria e Epistemologias do Sul Global

26

A reconfiguracdo espacial da segunda criagdo contribui para adensar ainda mais suas inumeras
temporalidades constitutivas, incluindo as virtualidades e possibilidades expressivas que foram
atualizadas em criacdes produzidas e expostas pelo Colectivo ao longo de 2025 e 2026, € que nao
foram objeto de discussdo deste trabalho. Com isso, presente, passado e futuro mostram-se
sincronicamente na producdo. E na correlagdo entre todos esses fazeres que a memaria espiralar se
constitui, mediante encruzilhadas que potencializam a expansao de linguagens e sentidos que se
constroem e se refazem continuamente.

Além disso, ao “retomar” o ambiente cultural da oralidade vinculado aos povos originarios e
afrodescendentes na “busca” por uma episteme para a sua criacao, o Colectivo Ayllu igualmente
intervém na expansao do tipo de memdria relacionada a essas coletividades. Nesse sentido, pode-se
dizer que a ética da criagdo do coletivo coloca-se como um agenciador do funcionamento da memoria
espiralar, visto que propicia, no presente, a “atualizacdo” de modos de fazer e vinculos comunais que,
por sua vez, também indicam para um devir.

O conceito de memaria espiralar contribui, assim, para compreendermos a criacao colaborativa
do Colectivo Ayllu pelo vies de uma episteme da memoria. Ao deslocarmos o eixo da memoria para
saberes encorpados e performances, propusemo-nos a entendé-la como encruzilhada semidtica, em
consonancia com perspectivas que recusam a sintese conciliatoria e afirmam a multiplicidade, a
ambivaléncia € o conflito como constitutivos do conhecimento. Nesse sentido, a intensificacado da
heterogeneidade signica observada entre as duas montagens explicita a légica espiralar de um
continuum que se expande sem se encerrar, fazendo da propria reconfiguracdo espacial um ato

epistemoldgico e palitico.
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Vislumbramos, assim, a constituicdo de um diagrama mnemonico que explicita a relacao que se
estabelece entre as diferentes temporalidades e memorias que se mostram nas criacdes, por meio do
qual igualmente se torna possivel apreender a reversibilidade entre elas. Dada a mediacao e o0s
agenciamentos exercidos pela linguagem, a memoria espiralar constroi-se, assim, pela correlacao entre
diferentes temporalidades, performances e gestualidades que nao se dissociam da materialidade das
criacdes. Ao atualizar ambientes culturais e formas ancestrais de interacdo, memoria e linguagem, as
criagcoes colaborativas do Colectivo Ayllu promovem a expansao da semiose por meio da rede espiralar,
do mesmo modo que explicitam as possibilidades de constituicao de outras formas de conhecimento e

experiéncia que se contrapdem as formas hegemonicas.
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