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Resumo: Propde-se um estudo do filme El botdn de ndcar (O botdo de pérola, 2015), de Patricio Guzman. Discorre-se
sobre os procedimentos narrativos envolvidos na construgcdo da memdria de desaparecimentos de etnias indigenas que
habitavam o Chile e de militantes politicos na ditadura militar de Augusto Pinochet (1973-1990). Questiona-se as elaboragdes
criticas ao poder colonial relacionado aos desaparecimentos. O trabalho de analisar as estruturas do filme, suas imagens e
sons, envolve identificar tais recursos em suas intersecgdes com o pensamento critico a colonialidade.
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Abstract: A study of the film El botdn de nacar (2015), by Patricio Guzman, is proposed. It discusses the narrative
procedures involved in the construction of the memory of disappearances of indigenous ethnic groups that inhabited Chile
and of political militants in the military dictatorship of Augusto Pinochet (1973-1990). The critical elaborations of the colonial
power related to the disappearances are questioned. The work of analyzing the structures of the film, its images and sounds,
involves identifying such resources in their intersections with critical thinking about coloniality.
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Resumen: Se propone un estudio de la pelicula El boton de nacar (2015), de Patricio Guzman. Abordamos los
procedimientos narrativos implicados en la construccion de la memoria de las desapariciones de grupos étnicos indigenas
que habitaron Chile y de militantes politicos durante la dictadura militar de Augusto Pinochet (1973-1990). Se cuestionan las
elaboraciones criticas del poder colonial relacionadas con las desapariciones. El trabajo de analizar las estructuras de la
pelicula, sus imagenes y sonidos, implica identificar dichos recursos en sus intersecciones con el pensamiento critico sobre
la colonialidad.

Palabras-clave: Cine chileno. Patricio Guzman. Imagenes. Desapariciones

" Doutora; Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, SP, Brasil. danielagillone@gmail.com | https://orcid.org/0000-0002-6242-6256.

Artigo submetido em: mar¢o/2026 Aprovado em: agosto/2026

Esferas, ano 15, vol. 2, n° 36, maio/agosto de 2026 | ISSN 2446-6190 e Sferas o

Revista Esferas tem seu contetido sob uma Licenga Creative Commons




Dossié: Memoria e Epistemologias do Sul Global

Introducao

A critica ao nefasto ideario da ditadura militar chilena (1973-1990) € tema constante na filmografia
de mais de vinte obras do diretor Patricio Guzman. Nascido em Santiago, no Chile, em 11 de agosto de
1941, Guzman foi preso em 1973, apds o0 golpe de Estado que deu inicio ao governo militarizado
liderado por Augusto Pinochet, e depois conseguiu exilar-se, primeiro em Espanha e depois em Cuba,
onde finalizou a trilogia La batalla de Chile, la lucha de un pueblo sin armas (1975-1979), composta
pelos capitulos La insurreccion de la burguesia, El golpe de Estado e El poder popular. Langcada em
1975, a obra filmica narra os acontecimentos ocorridos alguns meses antes do golpe de Estado no
Chile, com o marco da data: 11 de setembro de 1973. Desde o triunfo do ex-presidente Salvador
Allende (que governou o pais de 1970 a 1973) e da Unidade Popular até os eventos que
desencadearam o golpe de Estado. As filmagens foram feitas no calor da hora, com imagens que
mostram o Palacio de la Moneda, sede do governo chileno, em chamas. As abordagens se referem aos
embates entre os blocos politicos (os partidos Nacional € Demdcrata Cristiano) e a Unidad Popular
(formada por partidos de esquerda que apoiam um parlamento para o presidente constitucional
Salvador Allende e apresenta planos de uma burguesia opositora). A tedrica marxista Marta
Harnecker (2020, p. 230), em 1977, destacou o potencial de La batalla de Chile em seu proposito
politico contra o fascismo, alertando sobre a necessaria autocritica da esquerda chilena. Como diz o
proprio subtitulo da trilogia, as imagens mostram o0 drama e a impoténcia de um povo mobilizado e
consciente que vé no periodo de eleicdes o resultado desfavoravel chegando e se encontra sem armas

para enfrenta-lo.
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A trajetdria de Patricio Guzman e suas producdes influenciaram, e influenciam, na producao de
politicas e estéticas que definem um cinema militante. Seus filmes nao se limitam a retratar os
acontecimentos. Convocam 0 espectador a reinterpretar os fatos para sua tomada de posicdo na
realidade. Além de La batalla de Chile, Guzman também realizou, entre otros filmes: El primer afio
(1971-1972), En nombre de Dios (1985-1986), La cruz del Sur, (1989-1992), Pueblo en vilo (1995),
Chile, la memoria obstinada (1995-1997), La isla de Robinson Crusoe (1999), EI Caso Pinochet
(1999-2001), Madrid (2002), Salvador Allende (2004), Mi Julio Verne (2005), Nostalgia de la luz
(Nostalgia da luz, 2010), EI boton de nacar (O botdo de pérola, 2015), La cordillera de los suerios (A
cordilheira dos sonhos, 2019) e Mi pais imaginario (Meu pais imaginario, 2022).

Todas essas narrativas documentais de Guzman propdem um reconhecimento da histdria do
Chile. Destacamos as escolhas estéticas e os recursos narrativos de trés dos seus filmes mais recentes,
que caracterizam uma forma ensaista de narrar uma histéria com o evidente posicionamento politico do
diretor. Nostalgia de la luz configura o deserto como um lugar de ambiguidade: de um lado, representa
o local de importantes estudos astrondmicos e arqueoldgicos; de outro, o territério pode desvendar
histdrias dos desaparecidos da ditadura de Pinochet. Em El botdn de nacar, as aguas maritimas sao
identificadas como esse lugar de reconhecimento dos desaparecimentos, das mortes e da

cumplicidade na vida.

L4, a cAmera magistral do cineasta documental nao explora mais o deserto, mas as aguas do Chile: suas
belas geleiras, seu mar, seus rios. Se no filme anterior 0 personagem central é o deserto, neste é a agua.
E a agua que banha, lava, corre, faz sons absolutamente originais, limpa, deslumbra o olhar, assume
formas as vezes solidas, as vezes liquidas, as vezes vaporosas e adquirem coloragdes que passam pelo
verde, azul, cinza. Agua que é o modo de vida, o habitat, o lar dos povos nativos que se alimentam e
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vivem dela. Esses povos sao retratados pelo fime com a riqueza de sua cultura, sua lingua, sua
identidade quase extintas pela agressao dos brancos (Bingemer, 2022, p. 70)?

Nostalgia de la luz e El boton de nacar propdem reflexdes sobre a memaria, a histéria e a
eternidade. As imagens mostram paisagens monumentais e valorizam a beleza da terra e do céu.
Prioriza-se ver o lado oculto do deserto e da agua, onde estdo guardados segredos de um passado
muito mais antigo que a humanidade. Esses dois filmes e o documentario La cordillera de los suefios
sao analisados por Fabio Monteiro (2021, p. 34), que denomina o conjunto desses trés filmes como
“Trilogia da imensidao intima” (Monteiro, 2021, p. 34). Rogeério Luiz Oliveira (2023, p. 166) destaca existir
em todos eles um sentido metafdrico na representacdo da ditadura militar chilena relacionado com a
geografia do pais. Enquanto Nostalgia de la Luz se passa no deserto do Atacama, El boton de nacar é
filmado na regido sul do pais, junto ao oceano Pacifico. Ja La cordillera de los suerios esta estruturado a
partir da cordilheira dos Andes. Segundo Moisés Carlos Ferreira (2017, p. 174), enquanto a memaria
tende a ser construida e enquadrada de acordo com 0s acontecimentos que a histéria oficial julga
pertinentes, El boton de nacar pode ser visto como uma forma alternativa de resgatar e manter viva a
memdria chilena. “E nesse sentido que se deve manter viva ndo somente a memaria nacional, mas
também a memodria subterrdnea, muitas vezes representada nos que foram silenciados pela historia

oficial” (Carlos Ferreira, 2017, p. 174).

2 Alli, la magistral camara del documentalista ya no explora el desierto, sino el agua de Chile: sus hermosos glaciares, su mar, sus rios. Si en la pelicula
anterior el personaje central es el desierto, en esta es el agua. Y el agua que bafna, lava, corre, hace ruidos absolutamente originales, limpia, deslumbra la
vista, toma formas que a veces son solidas, a veces liquidas, a veces vaporosas y adquieren coloraciones que pasan por el verde, el azul, el gris. Agua que
es la forma de vida, el habitat, el hogar de los pueblos originarios que se alimentan y viven de ella. Estos pueblos son retratados por la pelicula con la riqueza
de su cultura, su lengua, su identidad casi extinguida por la agresion de los blancos (Bingemer, 2022, p. 70).
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O livro Filmar o que néo se vé, de Patricio Guzman, € referéncia para entender os conceitos que
o diretor desenvolveu nesses seus trés filmes. Nele, Guzman recorre a tedricos do cinema como Alan
Rosenthal, Bill Nichols e Jean-Louis Comolli para apresentar o processo de construcao da subjetividade
do cineasta e da realidade a ser representada em documentarios. Considera a importancia de o
cineasta ndo se limitar a testemunhar a realidade e ter uma tomada de posicao na condicdo de
reinterpreta-la.
A subjetividade tem um valor expressivo atraente; o olhar da forma ao que olha. Filmada com entusiasmo,
com veeméncia, a imagem de uma pessoa ou de um grupo tem ja uma forma distinta, um conteudo mais
convincente. Jamais o documentario foi um espelho imparcial da vida, mas um olhar singular. Todo
mundo sabe que nds, documentaristas, damos nosso parecer. Quando eu era jovem, porém, ndo se
podia falar abertamente de subjetividade; era um tabu. (...) A batalha do Chile, por sua vez, entra no
torvelinho de uma revolucéo. E uma obra protagonizada por uma maré humana contraditdria; mostra um
periodo no qual se produziu uma aceleracdo da historia, em que ocorreram milhares de fatos que
culminaram num golpe de Estado. Transmitia, € continua transmitindo, uma carga de energia que supera

qualquer programa informativo classico, e a minha posicdo sempre foi a de estar ao lado de Salvador
Allende (Guzman, 2017, p. 10).

Patricio Guzman (2017, p. 11) considera a poténcia de um documentario ndo por sua
“objetividade”, mas por sua autenticidade, sua credibilidade e disposicao para comunicar ao publico um
fendmeno de forma ampla. O documentario como um espaco de reflexdo que deixa o espectador
percebé-lo para que ele mesmo chegue as suas proprias conclusdes. Os conceitos elaborados pelo
cineasta chileno no mencionado livro séo identificaveis em El boton de nacar.

Neste estudo discutimos a forma e conteddo da obra filmica por meio de diversificados olhares

sobre 0 tema dos desaparecimentos e de opressdes vividas na histdria do Chile. Além da referéncia do
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livro, também destacamos o catalogo Paixdo de memcaria: Patricio Guzman, organizado pelo Instituto
Vladimir Herzog em 2017, e ainda a experiéncia de participacéo no curso® ministrado por ele no Brasil.
Passamos a analisar as imagens do fime El bdton de nacar, que configuram duas
temporalidades. As primeiras imagens apresentam as violéncias contra indigenas por parte da
colonizagado. Em seguida sao narradas as violéncias ocorridas na ditadura militar chilena. A memoria de
desaparecimentos esta configurada em planos individuais e em sequéncias que provocam o espectador
a uma leitura a contrapelo da histdria. A narrativa tende a convocar a conscientizacdo dos traumas
gerados pelo governo de Pinochet e das violéncias contra indigenas historicamente vividas. O filme
narra o tempo histdrico da colonizacao, revé os genocidios indigenas, retrata a ditadura militar chilena e
ainda reflete sobre os desaparecimentos no tempo presente. A construcdo da memoria de
desaparecimentos parece reivindicar a ética e reacende a importancia de reconhecer o que nao foi dito

No passado e que reverbera nos conflitos e crises do presente.

A configuracao do poder desaparecedor

Em El botdn de ndcar, uma narracéo, acompanhada de imagens da paisagem chilena, conta as
histdorias de desaparecimentos de indigenas de diferentes etnias durante a colonizacdo e de pessoas
que vivenciaram a ditadura militar de Augusto Pinochet. Locugéo, depoimentos, imagens de arquivo —
dos primeiros grupos étnicos que habitaram o Chile e de militantes politicos desaparecidos na ditadura

— ilustragdes e sons diversos compdem esse mosaico narrativo de repudio a opressao, que tem a

8 Produzido pelo Instituto Vladimir Herzog, o curso ministrado por Patricio Gusman, com dez aulas, fez parte da programagéo da Mostra de Cinema Paixao
de Memdria, em S&o Paulo, em 2017.
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pretensao de partir de tempos imemoriais para passar pelo tempo histérico dos genocidios indigenas e
dos assassinatos da ditadura militar chilena, até chegar nos dias de hoje, onde a violéncia do
“dispositivo desaparecedor” ainda esta em pleno funcionamento. Referimo-nos ao conceito de
dispositivo de desaparecimento desenvolvido pela cientista politica argentina Pilar Calveiro (2006)*. Ela
define que, em suma, o “dispositivo desaparecedor” de pessoas e corpos inclui, por meio da
fragmentacao e burocratizacdo, mecanismos para diluir a responsabilidade, equaliza-la e, em ultima
instancia, fazer desaparecé-la (Calveiro, 2006).

Considerar 0 passado como o tempo de reconhecimento critico das opressdes vivenciadas no
Chile amplia a discussao das imagens e sons. Identificamos no filme a construcao de temporalidades e
de regimes de visibilidade (presenca/auséncia), em uma contracdo do passado e do presente. Tempo
denso e memorial que permite a percepcao de um poder ligado a desaparecimentos em termos gerais,
pelo qual o passado pode estar ligado ao presente. Essa memoria, dependente do presente,
constituida por depoimentos € imagens, nao percebe 0 passado como um patrimbénio constituido e
fechado. Nas palavras de Walter Benjamin, “(...) um evento vivido € finito, ou pelo menos fechado na
esfera do vivido, enquanto o evento lembrado nao tem limites, pois € apenas uma chave para tudo o
que vem antes e depois” (Benjamin, 1994, p. 37).

As imagens dos indigenas e militantes politicos desaparecidos que aparecem nos planos filmicos

podem ser interpretadas nessa visao mais ampla e podem ser vistas em suas significacoes dialéticas.

Sobre a imagem dialética. Dentro dela, situa-se o tempo. Ela ja se encontra na dialética de Hegel. A
dialética hegeliana, porém, conhece o tempo apenas como o tempo propriamente histérico, sendo

* Pilar Calveiro define o conceito de “dispositivo desaparecedor” através de uma andlise das agbes do poder civico-militar na Argentina, que incluem
desaparecimentos de corpos e praticas disciplinares (Calveiro, 2006).
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psicoldgico, como tempo do pensamento. O diferencial de tempo, no qual apenas a imagem dialética é
real, ainda lhe é desconhecido. Tentativa de demonstra-lo na moda. O tempo real ndo entra na imagem
dialética em tamanho natural — e muito menos psicologicamente — e sim sob sua forma infima, [cf. N 1, 2]
— O momento temporal s6 pode ser totalmente detectado por intermédio da confrontagao com um outro
conceito. Este conceito € o “agora da cognoscibilidade” (Benjamin, 2007, p. 905).

Seguimos com a no¢ao benjaminiana da imagem dialética e sua correlacado com a percepcao da
temporalidade neste estudo sobre a memadria dos desaparecimentos nos planos filmicos de El boton de
nacar. ldentificamos o que pode se tornar visivel e ser reconhecido por meio das imagens que parecem
reivindicar a perspectiva ética de construcao das histdrias dos desaparecimentos. Esse filme pode ser
entendido como processo ativo de rememoracao. Narra o sentido de busca de uma reinterpretacéo do
passado a luz do presente. As imagens que constroem a nocao de a agua possuir memaoria podem ser
vistas nessa perspectiva dialética. Atribuir as aguas o poder de guardar as vozes que foram silenciadas
ou distorcidas na versao oficial da histéria € uma forma de iluminar com rememoracdes de
sobreviventes do colonialismo e da ditadura militar 0 compromisso ético de se contar a histéria dos

desaparecimentos.

Imagens dos indigenas e militantes politicos desaparecidos que aparecem nos planos filmicos

podem ser interpretadas nessa visao mais ampla e podem ser vistas em suas significacoes dialéticas.

Nao é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou que 0 presente lanca sua luz sobre o passado;
mas a imagem ¢é aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma constelagao.
Em outras palavras: a imagem ¢ a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do presente com o
passado é puramente temporal, a do ocorrido com o agora é dialética — ndo de natureza temporal, mas
imagética. Somente as imagens dialéticas sdo autenticamente historicas, isto é, imagens arcaicas. A
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imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a marca do
momento critico, perigoso, subjacente a toda leitura (Benjamin, 2007, p. 505).

As imagens dialéticas para Benjamin compreendem um método que orienta o historiador a
utiliza-las sem que estejam separadas da praxis politica. A forma como o passado é recontado por
Guzman parece estar ligada a essa perspectiva de construcao da memoria que ndo se limita a
recordacado. O filme experimenta novas possibilidades de compreensao do passado e suscita o
espectador a uma agao no presente.

Recompor a histéria do Chile € também passar pelo passado histérico da dominagéo colonial na
América Latina. Vamos encontrar no pensamento decolonial a necessidade de reescrever a historia por
meio da visdo do colonizado. Catherine Walsh (2014, p. 8) resgata o termo indigena terras de “Abya
Yala”, que € proveniente da etnia Guna (do Panama e da Coldbmbia), e descreve a origem da
colonizacao. Retomar esse principio € expressar que houve uma renomeacao do continente “América”
pelos invasores. Assim, afirma-se a importancia da memoria dos povos originarios ao ser recontada a
historia colonial (Walsh, 2014, p. 8), uma histdria que precisa ser recontada a contrapelo, para ser
desvelado o passado de opressao colonial.

Neste estudo correlacionamos o poder colonial® com o “dispositivo desaparecedor”. Os
acontecimentos representados nos planos filmicos remetem a presenca unificada de um mundo
marcado por relagcbes de poder que resultam nos desaparecimentos dos mais frageis. Um

documentario produzido entre as mediacbes da dimensdo empirica e a definicdo de uma realidade

* O pensamento decolonial se forma diante da apropriagdo do conceito de “colonialidade do poder” de Anibal Quijano (2008) que, nos anos 1990, se
constitui como um projeto politico e intelectual com criticas ao eurocentrismo e valorizagéo da cultura do “Sul Global”.
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propria. Em suma, um mundo articulado como tal, representado e definido com sua dimensao organica,
unitaria e espaciotemporal. A producao recorre a diferentes modos de filmagem e de montagem para a
configuracdo desse mundo que ressignifica a memoria de desaparecimentos. Para a andlise dos planos
gue configuram essa memaria, prioriza-se identificar a nocao do “dispositivo desaparecedor” por meio
dos detalhes. Analisa-se a configuracdo da memoria de desaparecimentos, considerando o
agenciamento dos planos ou mesmo um plano especifico. Subsequentemente € possivel interrogar: de
que maneira se relaciona um plano com uma cena anterior ou posterior para a construcao do mundo
representado (um construto da memodria dos desaparecimentos e opressdes vividas no Chile)? Essa
dindmica de analise baseia-se nos postulados de Francesco Casetti e Federico di Chio (1991), que
consideram a mise-en-scene (modo de representacdo da cena) e a serializacéo (trabalho de montagem
e as relacdes entre as imagens) na constru¢do da narrativa filmica (Casetti, Di Chio, 1991, p. 126).
Nesse sentido, torna-se necessario, em vez de distinguir todas ou apenas algumas unidades do filme,
perceber como as estruturas estao associadas a construcao da memaoria do desaparecimento.
Entendemos esta andlise imanente como uma leitura descritiva do filme que propde uma reflexao
da estética que intervém na obra. Baseia-se na necessidade de discutir o filme, expondo como ele é
organizado. Pode-se dizer que o procedimento consiste em descrever € decompor 0s planos.
Buscamos entender a representacdo do poder “desaparecedor” de forma sensivel. O proximo passo
sera, entdo, estudar como se apresentam e se articulam entre si 0 espaco e o tempo do mundo

construido em El botdn de nacar.
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A abertura do passado

Nos primeiros planos do filme, a imagem da gota de agua contida no quartzo que tem 3 mil anos
coloca-nos a relacao entre agua e memaria, que sera um dos principais temas do filme. A agua, para
Patricio Guzman, preserva toda a memoria do universo, de modo que nela as vozes dos desaparecidos
de todas as historias traumaticas vividas no Chile sdo mantidas aprisionadas.

Em outra sequéncia, o trabalho de Emma Malig para o filme aparece com o proposito de criar
um pensamento sobre a agua dentro do contexto geografico chileno. Um mapa criado pela artista
remete a ideia de que o Chile € o espaco onde se localiza grande parte das aguas oceanicas do
mundo. Assim, diante da premissa do fime, podemos pensar que nesse lugar ha uma confluéncia
aquatica memorial privilegiada.

A narracao e as imagens nos apresentam os cinco primeiros grupos étnicos que habitavam o sul
do continente e que andavam pelas aguas de ilha em ilha: os Kawéskar, os Selkn’am, os Aonikenk, 0s
Haush e os Yamanas, também chamados de ndémades da agua. Gabriela Paterito e Martin G. Calderdn
(talvez os unicos sobreviventes dos Kawéskar) tomam a palavra para falar sobre como era a vida
naquele periodo inicial. Passado e presente se cruzam nas memorias/testemunhos dos indigenas. No
momento, Martin, de acordo com seu depoimento, nao pode sair para 0 mar, devido a restricao feita
por orgaos oficiais. A justificativa € que os barcos Kaweéskar sdo pequenos demais para o arquipélago
chileno da Patagbnia, que tem aguas turbulentas. No entanto, ele lembra que aos 12 anos atravessou 0
Cabo Horn com uma canoa de remo em meio a ventos fortes. As narrativas sobre naufragios sao bem
conhecidas e se manifestam no tom de admiragcdo de Guzman quando ele pergunta: “Cabo de

Hornos?”. Hoje, apesar de nao ser capaz de navegar, Martin ocupa seu tempo fazendo barcos
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Kaweéskar ou miniaturas deles.

A memoria das aguas esta muito presente nessa historia. Guzman constitui, assim, uma narrativa
que nos leva a questionar e identificar o significado metaférico dessa premissa de seu filme: a agua
preserva a memoria do mundo. “Dizem que a agua tem memoria. Acho que ela também tem voz” —
frase mencionada pelo diretor/narrador em El boton de nacar. Tudo no filme é mediado para caracterizar
essa memoria da agua e a condicdo de que ela também tenha voz. Por mais estranha que possa
parecer essa subjetividade, a narrativa reforca tal premissa por meio das imagens das aguas e dos
vestigios dos desaparecidos encontrados nas profundezas. Tal retorica parece dialogar com a descricéo
da potencialidade da agua. “Uma gota de agua poderosa basta para criar um mundo e para dissolver a
noite. Para sonhar o poder, necessita-se apenas de uma gota imaginada em profundidade. A agua
assim dinamizada € um embrido; da a vida um impulso inesgotavel” (Bachelard, 2018, p. 10).

Um exemplo de mediacdo que reforca o sentido metaforico de a agua possuir voz se da no
plano em que o estudioso do imaginario indigena, o antropdlogo Claudio Mercado, simula 0 som que
remete a um chamado indigena do passado. Apds um enquadramento do rosto desse homem
entoando um som que simula um coletivo de vozes, a camera se fixa na superficie da agua em
movimento até que uma bolha de ar que vem das profundezas estoura. Nesse momento, temos o
agenciamento de sons que simulam vozes (como se esses sons fossem liberados pela bolha que se
rompe). O som provoca a percepcao de vozes liberadas das profundezas. A imagem da bolha e 0 som
hiper-realista de seu estouro medeiam o reconhecimento metaférico da liberacdo de vozes dos
desaparecidos que podiam contar suas historias. Essa busca por vozes é a afirmacao da necessidade

de divulgar verdades sobre desaparecimentos que foram escondidos da sociedade. O que esta em
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pauta é a necessidade de enfrentar eventos que ainda influenciam a realidade do Chile, a fim de
confrontar visbes que obscurecem os fatos vividos, e questionar a histdria da exploragdo e do
subdesenvolvimento, como projetos que definem os sistemas coloniais e ideais da “colonialidade do
poder” (Quijano, 2007).

Na sequéncia descrita acima podemos perceber 0s recursos que prolongam o tempo da
representacdo. O plano da agua em movimento parece ter uma duracdo maior em relacdo ao tempo
real (ou supostamente real) — marcado pela performance do antropdlogo. Recursos extensivos podem
ser identificados com imagens de bolhas (como um efeito oposto a aceleracdo). A extensdo do tempo
também ¢é constituida por meio de diferentes sons que podem simbolizar vozes dos povos indigenas
extintos. A contracdo do tempo passado e presente € obtida quando, por exemplo, através do quadro
em que o antropdlogo retoma — apds a acdo do movimento da agua que libera vozes do
passado. Nessa construcdo do sentido metaférico da agua ter memaria e voz identificamos uma
profusdo de sons. O som diegético se compde com a voz do antropdlogo e o som do interior das
aguas. Ha o som extradiegético se caracteriza pela simulacéo de vozes dos povos indigenas extintos.
Podemos afirmar que todas as citadas imagens e os sons contidos na sequéncia evocam um passado
colonial e subsidiam a construgdo de uma narrativa com criticas a colonialidade.

Consideramos a presenca do discurso de resisténcia aos processos coloniais na cinematografia
latino-americana como uma referéncia obrigatdria para compreender a retorica do filme em questao. E
buscamos compreender as estéticas latino-americanas com suas criticas as imposi¢coes de um cinema
que defende a colonialidade do poder no mito da modernidade. Reiteramos a no¢cao de poder colonial

que Anibal Quijano (2007) identifica em sua origem na América, com seus elementos constitutivos e
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especificos do padrao mundial do poder capitalista (Quijano, 2007, p. 93).

Nesta analise, os genocidios indigenas, as mortes e desaparecimentos ocorridos na ditadura
militar também sao pensados nessa perspectiva critica (colonialidade do poder). As imagens e 0s
procedimentos narrativos sao avaliados por suas retoricas criticas ao colonialismo. De que maneira a
critica a colonialidade do poder pode ajudar a entender as imagens dos desaparecimentos ocorridos na
ditadura?

Rivera Cusicanqui (2015, p. 10) propde a dindmica da observacao que conduz a analise que
problematiza a mera observagéo e busca os elementos que levam a ver a imagem para além de seu
aspecto conservador e colonial. Seu método de andlise, com base na sociologia da imagem, permite
modos de interpretacdo de narrativas sociais, que, desde 0s séculos pré-coloniais, oferecem
perspectivas de compreensao critica da realidade. Em suma, as imagens podem ser percebidas como
narrativas das experiéncias sociais que se definem diante da urgéncia de confrontacdo dos traumas

gerados pelos processos de colonizagao.

Este estudo discute as imagens que ressignificam os desaparecimentos politicos durante a
ditadura militar chilena também em suas relagdes com a colonizacdo. A abertura do passado colonial
em sua incompletude constitutiva € apresentada por meio de mediacdes: imagens, sons € historias que
formam o campo politico do filme, no sentido do que se torna visivel. Os narradores que aparecem no
flme tém as mais diversas origens: os Ultimos sobreviventes da etnia Kawéskar, historiador,
antropdlogo, jornalista, poeta e o proprio diretor (como narrador). Nessa recapitulacédo, sao utilizadas
cenas que expdem praticas militares que silenciaram vozes e extinguiram corpos. ldentificar os

desaparecimentos € uma forma de enfrentar as opressdes vividas e reconhecer a realidade atual, por
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meio da recapitulacdo. O espectador percebe no presente 0s desaparecidos num acerto de contas
com o passado. Ocorre assim a identificacdo do que passou para além de uma mera nostalgia
complacente. Nos parece que a narrativa sustenta interpretacdes do passado como o lugar de uma
experiéncia que remete a exigéncia de redencao do que se foi.

No filme, o processo de recordacao do passado por meio das imagens visuais suscita o clima de
busca documental, como se Guzman resistisse ao vendaval para retratar desaparecimentos entre
ruinas. Os mistérios precisam ser revelados por meio das imagens que reproduzem vozes presas na
agua e objetos perdidos no mar. Existemn segredos a serem desvelados e que estao relacionados com
dois botdes de madrepérola que serao apresentados. Dois botdes tracam o elo das relacdes de poder
associadas aos desaparecimentos de indigenas e pessoas que sofreram opressado durante a ditadura
militar. Quando o primeiro botdo de madrepérola € apresentado, narra-se o tempo do colonialismo, com
a identificac@o de esse objeto ter sido oferecido a um indigena levado para a Inglaterra e que teve sua
experiéncia de convivéncia com a sociedade inglesa narrada em estudos — tais como informes
indefinidos e densos que anunciam o todo. A memaria involuntaria esta relacionada a imagem dialética.
Por sua vez, a imagem do segundo botéo simboliza o periodo da ditadura militar de Pinochet, pois € o

ultimo vestigio de um homem desaparecido que foi jogado no mar.

Os dois botoes de madrepérola

Um plano mostra um retrato do indigena que foi enviado para a Europa e foi chamado de Jimmy
Button — o sobrenome faz referéncia ao mencionado botdao de madrepérola envolvido na negociacao de

sua transferéncia do Chile para a Inglaterra para fazer parte de um experimento. Na imagem, ele
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aparece vestido como um cavalheiro. A narrativa afirma que ele viveu na Inglaterra e, quando voltou,
n&o se identificava mais com a sua cultura indigena.

O sentimento de nao pertencimento, resultante de uma aculturacéo condicionada, € exposto sob
a visdo critica das relagdes de poder, da dominagao dos colonizadores sobre os indigenas. A imagem
de Button caracteriza o fundo arqueoldgico na narrativa e propde visibilidade a sua existéncia, como
objeto, espectro a sua condicao de morto, que, quando estava vivo, teve sua imagem registrada. Além
da imagem de Button, ha fotografias de indigenas catequizados e formalmente vestidos, que acabaram
mortos por contaminacao no contato com roupas estrangeiras — esta informacéo é narrada enquanto
vemos as imagens. Todas essas imagens dos indigenas vestidos com roupas s&o documentos de uma
época e sao espectrais. Essas fotografias marcam o gesto do referente e do objeto
fotografado, espectro, um espetaculo que se torna visivel, e é também o “retorno dos mortos” que
Roland Barthes (1984) aborda em A camara clara.

Mesmo que essas imagens nao fossem acompanhadas de narrativas explicativas, em certa
medida o espectador pode identificar um passado colonial. H& um conhecimento associado a imagem
dos indigenas vestidos que tem a ver com a nocao de studium, conceito definido por Barthes para
compreender a imagem em sua dimensao cultural. Tais imagens apresentadas, vistas na dimensao
de studium, remetem ao passado colonial. Podemos identificar na proposta de Barthes um dialogo com
o0 pensamento de Rivera Cusicanqui (2015) em ver as imagens como pegas hermenéuticas para
entendé-las em suas significagdes criticas ao colonialismo. O didlogo se estende a visdo heuristica
como forma de ver as imagens como acontecimentos em sua abertura ao passado.

Essa dindmica de analise da politica das imagens nos propde o trabalho de pensar a forma e
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relaciona-la aos sentimentos evocados em sua recepcao. No entanto, tais imagens estao associadas a
uma condicao universal, capaz de criar um espaco que nao € individual ou restrito e que se estabelece
como o lugar do comum. Recorre-se a formas de andlise que propdem o sentido de ver a imagem
como acontecimento. As imagens s&o percebidas em uma perspectiva temporal e simbdlica de um
contexto social. O ato de ver a imagem provoca o espectador a sistematizacdo do conhecimento
previo. No caso analisado, por se tratar de uma fotografia antiga de um indigena vestido, sua imagem
esta relacionada a condicdo de que ele teve contato com o colonizador e, portanto, houve uma
subjugacao vivida.

Essas mesmas imagens descritas também podem provocar afetividade. Isso € reforcado pelo
fato de que as fotos s@o apresentadas com a narracao de Guzman, que conta a historia de Jimmy e
outros indigenas. Portanto, tais imagens caracterizam nao apenas o conhecimento de ter um fantasma,
uma existéncia indigena que se decompbs e se manifestou no presente. Vai além disso, pois um
determinado elemento ou expressdo do rosto pode afetar o espectador a sentir afeto. A imagem
dos povos indigenas que foram subjugados pelos colonizadores, vestidos com roupas, opera a
intermediacao entre o passado e os limites da imagem para ressignificar a morte, sob o efeito da morte
e dos mortos que nos sensibilizam. Embora essas imagens ndo fornecam informagoes precisas sobre
guem sao essas pessoas que ja morreram, a fotografia esta relacionada em seu potencial de estudo
pela condicdo de ser uma imagem de arquivo e pela narrativa que explica como essas pessoas
morreram. A imagem pode causar a sensacédo de afeto aos mortos. Opera-se, entédo, a relacado entre

sentimento e conhecimento sobre as pessoas representadas, bem como a realizacdo da propria
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materialidade do documento que medeia sentimento e conhecimento, que estao relacionados entre si.

Da exploracao colonial a ditadura militar

As imagens dos indigenas antes de serem vestidos e depois de vestidos compdem o fundo
arqueoldgico de reconhecimento da Patagbnia com seus antigos habitantes. Na mencionada viséo
heuristica, a recepcao das imagens envolve um processo de abertura do passado. Assim, por meio das
imagens dos indigenas no filme, podemos supor 0s primeiros contatos entre as culturas europeia e
indigena, e as relagdes de poder que resultaram na extingao das cinco diferentes etnias reconhecidas
como ndmades das aguas.

As imagens dos corpos nus dos indigenas permitem uma interpretacdo da resisténcia as
dominagdes imperiais em uma perspectiva historica. Assim, a visédo heuristica vai além da impressao
imediatista que fecharia o sentido dessas imagens a um momento isolado da histdria. Nas fotografias
dos Selkn’am com seus corpos pintados podemos identificar elementos relevantes de sua identidade,
como as pinturas que faziam em seus corpos nus inspiradas na propria consciéncia que tinham do
cosmos. Laura Pomerantz (2017) apresenta uma andlise do filme com enfoque nos povos originarios,
pontualmente os Selkn’am. As imagens dos corpos nus pintados podem ser vistas em seus aspectos
de resisténcia ao esquecimento, ja que sao imagens que correm o risco de extingdo, tal como foram
extintos os Selkn’am.

Assim como o filme, defendemos a visibilidade das imagens que estao em risco de extincao por
terem retratado histérias de desaparecimentos. Sequéncias de imagens dos indigenas, algumas delas

s6 com a presenca de mulheres, potencializam a nocado de resisténcia cultural indigena diante das
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opressdes. As imagens das indigenas expdem nao so o estranhamento a invaséo, mas a negacao as
relacdes de poder dos colonizadores sobre os nativos e ainda as formas de violéncia desde o periodo
pré-hispanico: dominagcdo, condicionamentos culturais e assujeitamentos, que também séo
identificados como dispositivos de poder de desaparecimentos.

O contato dos colonizadores com os Kawéskar € um tema explorado nos relatos e na
rememoracao da lingua dos proprios indigenas sobreviventes. Os depoimentos esclarecem a negacao
mantida por eles ante as imposicoes culturais e pontuam a falta de sentido dos saberes dos chilenos
quando questionados sobre a condicdo de uma cidadania chilena.

O que interessa a Guzman € descobrir 0 que resta e resiste dos imaginarios e costumes dos
povos originarios na memaria e na atualidade. O que resta dos povos Kawéskar, de sua cultura e de
sua lingua, e como resistem os Ultimos sobreviventes da etnia? Gabriela Paterito € interrogada pelo
diretor sobre os costumes e a importancia da agua na cultura indigena. Algumas palavras s&o
identificadas: agua, botao, camisa, canoa, chuva, janela, mar, tormenta e ainda as distincdes entre
homem bom e homem mal. Quando perguntada pelo significado da palavra Deus, Gabriela informa:
“No, nosotros nunca tenemos eso”. A indigena também nao identifica a palavra policia em Kaweéskar. O
nao reconhecimento das palavras em espanhol na lingua indigena mostra o distanciamento entre as
culturas e a resisténcia dos Kawéskar com o sistema colonial europeu. Assim, Gabriela Paterito deixa
clara sua condicao de despertencimento do Chile e de recusa a uma identificacdo chilena. Ela resiste
com a cultura dos ndbmades da agua em sua memoria € em suas praticas.

As relacbes entre exploradores europeus e nativos de séculos passados, genocidios e

massacres, e 0 reconhecimento do grupo étnico Kaweskar em sua cultura sdo abordagens feitas em
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profundidade para depois ser explorado o0 outro tema relacionado ao dispositivo de poder
“desaparecedor”; a ditadura militar.

Os desaparecimentos durante o regime militar chileno liderado por Augusto Pinochet sao
abordados ndo sem mencionar a colaboragéo de militares e civis. Sao feitos cenarios para explicar os
procedimentos envolvidos nos desaparecimentos de corpos durante a ditadura militar. As Forcas
Armadas do Chile langaram entre 1.200 e 1.400 pessoas vivas ou mortas no oceano Pacifico por meio
de helicopteros e avides.

Sequéncias encenadas mostram o0s procedimentos envolvidos no preparo dos corpos
embalados com sacos plasticos a serem jogados no mar. Simula-se o langcamento de um corpo em
uma maca e, sobre ela, uma barra de ferro (um trilho de trem) de cerca de 30 quilos. Acompanha-se o
processo de amarrar a barra de ferro as pessoas para serem jogadas no mar. Entre essas fotos
aparecem imagens de uma das mulheres que desapareceu através desse procedimento nefasto: é
narrado o caso de Marta Ugarte, uma mulher que passou por tortura, foi amarrada viva e, por algum
motivo, seu corpo foi liberado do trilho de ferro. O relato do advogado Adil Brkovic, que teve contato
com O corpo resgatado na praia, confirma registros de tortura no corpo de Marta e disse que 0 que
mais o impressionou foi vé-la com os olhos intactos e bem abertos. Com grande tristeza, ele revelou
que estava pensando sobre 0 que aqueles olhos poderiam ter visto.

As imagens produzidas simulam os processos de preparo dos corpos que foram jogados no mar
durante a ditadura militar chilena. Posteriormente, os planos apresentam os mergulhadores na captura
de trilhos de ferro nas profundezas do mar. Essas duas sequéncias formam as linhas de continuidade

entre 0 passado e o presente e ressignificam o sistema permanente de opressoes hoje. O mergulhador
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encontra um botdo de nacar — o uUnico pertence de um desaparecido. Vemos, entdo, o botdo
incrustrado numa barra de ferro (um trilho de trem que serviu de carga para o corpo ficar preso no
fundo do mar). A imagem do botdo como o objeto que restou de um desaparecido durante a ditadura
potencializa a caracterizacdo da memodria armazenada na agua como um poderoso elemento de
narracao de um terrivel passado politico e social. Essas imagens produzidas suscitam o
reconhecimento das atrocidades vividas. A imagem de um botao pode representar um conjunto de
centenas de corpos jogados no mar.

A cena em que o mergulhador captura o botao incrustado em um trilho de ferro pode ser vista
como uma abertura do passado. Uma busca por mistérios nas aguas a serem desvendados no
presente. Essas sequéncias estdo a servico da ressignificacdo das mortes de desaparecidos e se
estruturam em funcéo de reconhecer o “dispositivo desaparecedor”. As imagens dos mergulhadores na
captura dos trilhos nas profundezas do mar, além de colaborarem com a compreensao das mortes
durante a ditadura militar, corroboram decisivamente com a retdrica da agua que pode contar esse
capitulo sombrio da histéria do Chile, pois, embora as pessoas mortas nao reaparecam, suas memaorias

e vozes estao no mar.

Consideracoes finais

A retdrica que reforca o sentido de uma memoria da agua no filme El boton de nacar tenta, em
seu carater digressivo, repudiar o poder “desaparecedor” e defender a necessidade de sua visibilidade
no presente como lugar de confronto com o passado. Os fatos relacionados a extincdo de etnias

indigenas e aos corpos desaparecidos durante a ditadura militar de Pinochet foram lembrados e
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narrados. Esse mundo de desaparecimentos — construido com encenacdes, depoimentos de diversas
vozes de espectadores e narradores de historias de opressao e desaparecimentos — caracteriza a critica
a colonialidade.

Tal obra filmica se declara com seus proprios postulados tedricos. Trata-se, entdo, de um filme
que se forma como sintoma cultural, pela necessidade de defender os discursos que confrontam
realidades de opressdes. A urgéncia de um acerto de contas com o passado fica ainda mais evidente
nas ultimas tomadas do filme. Ha uma profusao de vozes da populacao indigena da Patagbnia, vozes
dos primeiros navegadores ingleses que chegaram ao pais e também vozes de presos politicos
chilenos. Imagens monumentais do oceano e paisagens que fazem referéncia ao sobrenatural, com
vulcdes, montanhas e geleiras, sdo acompanhadas por sons e ruidos, como vozes apreendidas na
agua.

As imagens fotograficas de indigenas no passado mais distante e dos militantes politicos mortos
durante a ditadura chilena, agenciadas nos planos filmicos, corroboram com a nogéo do “dispositivo
desaparecedor” — que pode ser visto em termos amplos, incluindo as praticas disciplinares excludentes
aplicadas aos povos indigenas que foram catequizados e vestidos com roupas estrangeiras infectadas.
Portanto, podemos identificar que a construcao formal da memodria da agua representa a memoria que
exige ética para contar a historia dos povos indigenas que nao sobreviveram aos massacres e tonar
visivel toda a atrocidade envolvida na morte de militantes que foram torturados e jogados ao mar.

A construcdo da memoria da agua pode incitar 0 espectador a correlacionar 0s
desaparecimentos de etnias indigenas no passado colonial € as mortes e desaparecimentos durante a

ditadura militar chilena com a nocao de “dispositivo desaparecedor” como poder construido pelo
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Estado para matar, torturar e desaparecer pessoas. Guzman procura configurar o poder burocratico
assassino, que articula a disciplina, a regulagao, o controle e a punicado que leva ao direito de matar
com a participacao de diferentes setores da sociedade civil, para provocar o espectador as relacoes
dialéticas entre 0 que é representado na tela e 0 que aconteceu na historia. Assim, quem vé o filme
pode refletir sobre as realidades dos desaparecimentos que se tornam irreconheciveis — se nao
existissem as imagens e discursos construidos em um filme. O reconhecimento final € que existem
apenas vestigios do passado do grupo Kaweéskar, além dos grupos étnicos desaparecidos, 0s
Selkn’am, os Aonikenk, os Haush e os Yamanas, que, com suas vozes, foram aprisionados nas
profundezas do oceano. Sao essas vozes aprisionadas e 0s siléncios eloquentes que potencializam a
ideia de a 4gua poder narrar a histéria do Chile e contar experiéncias para além da histéria oficial. E na
memoria da agua que se encontram todas as certezas e duvidas que ja foram escritas € que precisam

ser confrontadas.
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