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Resumo

Qual a forca disputiva da fantasia,
entendida como a visao interna de cada
um, contra esse MICro-cosmos que se
confecciona sob a égide de imagens
cientificas produzidas pela eficiéncia
instrumental da modernidade? Qual
a poténcia da imaginagao, como leito
aberto da fantasia, quando vivemos
enformados em imaginarios civilizados,
atrelados a ‘outras cenas’, distantes,
ausentes? Dietmar Kamper tece nesse
breve texto um comentario sobre a
poténcia de reencantamento que habita
a prépria capacidade de fantasiar.
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Abstract

What is the disruptive force of Fantasy,
this internal vision that each one carries
within, against the micro-cosmos built
over scientific images produced by the
instrumental efficiency of modernity?
What is the potency of imagination, as
an opened gate of Fantasy, when we live
framed into civilized imaginaries related
to distant and absent ‘other scenes’?
Dietmar Kamper weaves on the following
text a brief comment about the power
of re-enchantment that lies on the own
capacity of fantasizing.
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Resumen

Qué vigor disputivo de la fantasia,
entendida como la visién interna de cada
uno, contra este microcosmos que se
esta fabricando bajo la égida de imagenes
cientificas producidas por la eficiencia
instrumental de la modernidad? Qué
potencia de la imaginacién, como cama
abierta de la fantasia , cuando vivimos
en la forma del imaginario civilizado ,
vinculado a ‘otras escenas’, distantes,
ausentes? Dietmar Kamper teje este
breve texto comentado en el poder de
encantamiento que habita en la misma
capacidad de fantasear.
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Adorno vé a proibi¢do contra a fantasia no 4mbito das
ciéncias em correspondéncia com uma dialética social do ca-
pitalismo progressivo vizinha ao estado de quietude. Tabus,
descrédito, banimento, instrumentaliza¢io se encontram
no contexto de uma abstragio real da sociedade, contra a
qual nio se pode quase mais resistir, sendo ao prego do de-
sespero. Parece ser verdade que o tabu de fantasiar esteja,
entretanto, um pouco alentado para o interno e o externo
das ciéncias, mas dele ainda nfo é possivel dissolver a maciga
hipoteca, ou se teve sucesso em tracar uma histéria da fanta-
sia, que permitisse alcangar os tragos, as etapas e os motivos
daquela longa remog¢do da imaginacio. Mesmo a aparente
liberagéo, tanto do lado sexual como do lado racional, pode
haver aumentado as dificuldades que se contrapdem a uma
historiografia adequada. Porque n3o sio claros nem o objeto
em questdo (os descréditos tém como conseqiiéncia tornar
irreconheciveis as coisas), nem o “método” com o qual se
deveria escrever tal histéria, ou em qual “horizonte” de pré-
-compreensio ela deveria estar inscrita.

Frente a tais dificuldades, tentar igualmente a re-habili-
tacfio histérica da imagina¢io difamada comporta trés conse-
qiiéncias. Em primeiro lugar, as histérias e os testes existen-
tes devem ser lidos “as avessas”, e vale dizer que os horizontes
vinculadores da hermenéutica estabelecida devem até mes-
mo ser abandonados; em segundo lugar, é preciso realizar
um minucioso trabalho arqueolégico e investigativo, para
descobrir correspondéncias subterraneas, que foram pro-
duzidas n3o obstante a remog¢3o; e em terceiro lugar, somen-
te a for¢a, que deve ser reconstruida, pode completar uma
reconstrugio do “objeto”, e com isso vem encomendado um
ou “uma auto-contradi¢io performativa”, uma impossibili-
dade légica. Também somente um exame fugaz do material
poe em evidéncia uma dupla circunstancia, que corresponde
propriamente a este “paradoxo”: do lado objetivo da ciéncia
humana, a fantasia ocupa o papel de uma faculdade cognitiva
inferior que é inseparavelmente conexa ao corpo, e apare-
ce por isso pouco indicada pela historiografia de alto nivel
teérico; do lado da filosofia transcendental, que considera
a condi¢do do conhecimento em geral, ela é (para Kant) a
obscura, mas a mais alta, quer dizer, a insuperavel for¢a hu-
mana da experiéncia. A prescindir da competéncia discipli-
nar em questido de vez em vez, a imaginagdo emerge nos dois
términos contrapostos do saber: no concreto da matéria e

no geral do espirito, isto é, como uma mera coisa no centro
e como a mais grande circunferéncia de um conhecimento
que procede segundo regras. Enquanto as duas extremida-
des se pertencem reciprocamente, pode-se presumir que em
separé-las estd aquela abstra¢do que, enquanto motor secre-
to, prescreve a civilizagio a dire¢do na qual Deus, o homem
e o mundo se movem de modo irreprimivel. Uma histéria
da imaginac¢do haveria, de um lado, o problema da cisdo,
que leva a miséria, e deveria por isso desnudar o segredo do
progresso. Por outro lado seria condenada ao fracasso, se
a poténcia do impulso civilizador (até o “juizo universal”)
nio fosse diminuido; sem a ruptura factual do cunho, da
separagdo que causou a dinémica histérica, uma histéria da
imaginacdo nio teria nenhuma atualidade.

Ha alguns anos a palavra de ordem era “A fantasia do
poder!”; hoje se deve distinguir, perguntando-se de qual
fantasia e de qual poder se fala. Entretanto, com efeito,
aconteceu de modo incontestavel uma mudanga, uma en-
cruzilhada de realidade e fic¢do, cujas conseqiiéncias para a
experiéncia quotidiana nio se pode ainda minimamente cal-
cular. Também no que diz respeito a superficie publica dos
afazeres politicos torna-se sempre mais claro que os realistas
de um tempo nio sdo jamais dedicados a fantasia, e que os
sonhadores de um tempo sdo os ultimos a se preocuparem
ainda com uma realidade humana.

No momento pode-se iniciar com a explicacdo de algu-
mas palavras. “Fantasia” é a faculdade da visdo interna, € a
capacidade de perceber imagens, e de perceber se o que elas
reproduzem nio esta presente. Jd a pergunta que se sucede
(as imagens sao abstrag()es de coisas existentes, ou sio as coi-
sas que derivam das imagens internas®?) conduz ao mais anti-
go debate da filosofia, inaugurado por Platdo como doutrina
das ideias (as ideias sdo inatas ou adquiridas? As imagens sio
exemplos da presenca ou somente a representam?). Trata-se
de uma disputa manifestamente de impossivel decisfo.

Pode-se tentar com um outro termo, “imaginagio”.
Concomitantemente a palavra grega, que existe também em
latim (phantasia), os latinos possuiam uma outra palavra para
designar a forga ativa das imagens, imaginatio, que indicava
o imaginario, a figura¢do mental. O phantasma seria uma vi-
sdo subita, a imaginagio ao contrario da visdo ativa. Algo
semelhante é possivel? Pode-se “ter 2 mdo” uma imagem?
Ha aqui um arbitrio? As visdes podem se produzir tecnica-
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mente? Termina-se de novo em uma velha discussido que na
histéria europeia se reacende de tempos em tempos. Dela
vem a periculosidade das imagens, que levou as proibi¢es e
as destrui¢des das imagens, a divisdo de todas as escolas em
iconoclasticos (inimigos das imagens) e iconodulios

(amigos das imagens).

A palavra alema Einbildungskraft, a tradugdo de imaginatio
feita por Paracelso,conserva o elo com a tradi¢do esotérica
da visdo mistica consciente e desejada. Ela vem qualificada
como “faculdade cognitiva no paraiso” e é considerada como
pouco disponivel. Do ponto de vista filoséfico, a imaginagdo
tornou-se um pressuposto transcendental para o conheci-
mento em geral, seja sensivel, seja abstrata. Kant julgava que
dela ndo se poderia saber nada, Hegel a considerava muito
vizinha ao corpo para ser realmente interessante para a fi-
losofia. Heidegger a definiu “sem patria” (heimatlos). Noés
nos encontramos de novo diante de um contraste filos6fi-
co. Mas a fantasia, enquanto aparece leve e fugaz, tem os pés
“pesados” ; foi sobrecarregada com gravidade e melancolia;
dela existem alegorias que mostram figuras de mulheres re-
curvadas, de um lado com uma asa e do outro com um bloco
de pedra. Por algum tempo sua denominagio principal foi
“melancolia”.

Pode-se, nio obstante, iniciar ainda uma volta de ter-
mos menos gravosos. Hoje todos conhecem o termo fantasy, a
palavra chave que identifica livros e filmes, nos quais se ela-
bora um mundo mais fantastico. Eles escondem recordagées
histéricas, as quais aparecem ainda nas fabulas e nas lendas,
com toda uma prolifera¢do de eventos, e buscam representar
o que teria acontecido se a civilizagio mundial nio houves-
se optado pelo iluminismo, pela racionalidade, pela razio e
pelo progresso industrial. Aqui a fantasia relata abertamente
o papel da inven¢do do contra mundo, através do destaque
do passado. Entretanto, ocorre prestar atenc¢io que freqiien-
temente estas utopias voltadas para tras indicam o espirito
de uma época de modo mais exato que um estudo cientifi-
co. Da parte oposta das inveng¢des fantasticas, no futuro, se
encontra a ficgdo cientifica (scienceﬁction). Esta ultima, diferen-
te da literatura fantasy, representa como seria o mundo se a
ciéncia e a técnica fossem desenvolvidas de modo ilimitado e
sem a fastidiosa obsessdo dos seres humanos vivos, que chega
até a uma futurista civilizacio despojada do préprio géne-
ro humano. Ainda neste caso se tem a impressio de que a

“visdo em perspectiva” do desenvolvimento da humanidade,
que desenvolveu a fantasia na science fiction, resulte — sem que-
rer — instrutiva no que tange os medos e as esperangas de
nosso presente. Talvez a ciéncia que transforma o mundo ja
seja ha tempos uma science fiction do género, e talvez os medos
de uma autodestrui¢io da humanidade sejam de todo reais.
Na encruzilhada entre passado fantéstico e futuro fantastico
se encontra a literatura, que é entendida tradicionalmente
como patrocinadora das fic¢des humanas, e que naquilo que
de tempos em tempos é o seu presente hd uma alegagio a
favor da possibilidade de mudar o homem, enquanto ser in-
completo. Também ela protesta contra a ideia de um mun-
do completo e predeterminado, mas ndo porque fuja disso,
e sim porque refor¢a da vida no mundo moderno as forgas
que resultam aptas para concluir mudancas, em particular
a fantasia. Isto pressupde certamente que a fantasia, a ima-
ginacdo, a capacidade de representagio se péem em tensio
com uma outra instdncia, um principio de realidade, uma
necessidade historicamente determinada de sobrevivéncia
dos homens na sociedade. Para tornar-se eficaz, o mundo
de fic¢do da literatura tem necessidade de um mundo verda-
deiro, de resisténcia, de fome, de sede e de miséria. E neste
ponto parece ter acontecido um desabamento, uma implo-
sdo, que muda tudo.

Por isso é necessario iniciar ainda uma terceira volta, com
uma tese muito simples, na qual se produz uma pergunta que
talvez esteja em condi¢des de mostrar por que uma “teoria
da fantasia” é necessaria: o mundo burgués tardio do capi-
talismo desenvolvido, gracas a um passo ulterior no sentido
da abstragio (a “terceira revolucdo industrial”, a “conversdo
a microeletrénica”, o “suceddneo do mundo da experiéncia
propiciado pela midia”, etc.), esta a ponto de ocultar de tudo
as préprias misérias, para se tornar inteiramente “fantésti-
co”. Portanto, se a realidade se modifica em um conjunto de
ficgdo, que nido consente nenhuma resisténcia, porque caem
as diferencas, ¢ agora da tradigio da literatura julgar possivel
um outro mundo? Que coisa sucede a reflexdo cientifica que
se baseia sobre a critica? Que coisa sucede a filosofia que se
preocupa com o estagio de mudanc¢a do mundo em favor de
uma “boa ida” para todos os homens?

Parece que no fundo daquilo que ocorre em nossa con-
temporaneidade se completa algo de perturbador, para o
que ninguém estava preparado adequadamente: desaparece

67

KAMPER, DIETMAR. FANTASIA



68

a diferenga entre o interno e o externo. Parece que na con-
fluéncia de realidade e fic¢do, de experiéncia e imaginacio,
de realidade e fantasia se retorna a uma nova situagio, frente
a qual falham as estratégias das solugdes e das orientacdes
tradicionais. Sobretudo, torna-se dificil o que parecia ser
mais simples, a presenca do espirito. Este é o nome atual
para a fantasia.

A simples pergunta “o que é a fantasia em geral?”, po-
de-se responder que ela nio é um objeto com que se tenha
sucesso sem apreendé-lo. Como a mais bela de suas alego-
rias, o unicérnio, nio se pode cagé-la, mas sobretudo ela
aparece em certas circunstancias que hoje sdo muito impro-
vaveis. A fantasia nfio é um sentimento, mas um modo an-
tigo de conhecimento pré-racional. E a raiz antidiluviana
da qual derivam também a razio e o intelecto. Acha-se em
correspondéncia com o sistema neurovegetativo e é ligada ao
crescimento e a circunstancias particulares. A fantasia nio
é a mais velha das formas de conhecimento; com base nas
hipéteses da antropologia e da teoria da evolugéo, tem certa
de 100.000 anos.

Enquanto imaginag¢do, que cria mitos e religiées, ha
sempre o que fazer com a elaboragio dos medos ancestrais.
A fantasia, em suma, é uma lamina de dois gumes. Pode ma-
chucar-se quem com ela entra em contato. O aspecto in-
quietante da situa¢fio atual esta no fato de que, de um lado,
a fantasia estd no poder, de que o capital assumiu uma di-
mensio imagindria, e que por isso a inadiavel imanéncia do
religioso, contra a qual a burguesia se insurgiu, nio foi su-
perada, porque os seus mortos continuam a reinar; e no fato
de que, de outro lado, o reencanto do mundo é impossivel,
que cada retorno a situagdes histéricas ultrapassadas signi-
fica regressdo na barbarie, que, - de modo correspondente
— a dimenséo selvagem pode surgir, sobretudo no coragio
da civilizagdo do progresso, e portanto aquilo que existia no
tempo mais antigo reaparece sobretudo naquele mais tarde.
Como se pode compreender tudo isto? E necessario certa-
mente supor uma fantasia dividida, vale dizer, uma fantasia
que seja a0 mesmo tempo coercitiva e liberatéria, trivial e
esotérica, uma espécie de morte e uma maneira de vida. E
isto significa que a fantasia é, em sentido estreito, ambiva-
lente. Vai além da possibilidade de todo conhecimento que
busca resposta univoca. Sobretudo sobre a provisio de um
engajamento do género se pode iluminar a novidade que a

abstrata socializagdo do homem - antes sem intengdo, depois
conscientemente — produziu. E é tudo isto que uma teoria da
fantasia deve acolher hoje. As infrutiferas discussées do pas-
sado se tornam fascinantes com a condig¢do de que a fantasia
se torne a palavra chave da antropologia histérica.

A longa histéria da fantasia entra no 4mago com o ini-
cio da Era moderna. Ocorre entdo a cisdo cujos efeitos de-
vastadores vém hoje 4 maturagio. Significativo poderia ser
que o moderno em seu conjunto (inclusa, portanto, sua
preparagdo subterranea) apareca algumas vezes como defesa
insuficiente do problema das imagens. Para esta suposicio
sdo importantes as seguintes perguntas. René Descartes, um
dos fundadores da ciéncia moderna, tinha uma relagio pro-
blematica com a imaginagéo religiosa, a qual queria excluir
do conhecimento por meio da hipétese do “Deus engana-
dor”. Deus um simulador? Ao seu lugar o dubio metédico,
que deveria fundar uma ciéncia segura. De agora em diante
é tensdo, se ndo absoluta hostilidade, entre imagem e con-
ceito. A imaginagio era julgada uma infindavel enganado-
ra. Chega-se a insultos como “sonhadora”, “presungosa”
e similares. Segundo um movimento contrario, em ondas
sucessivas se protestou contra esta exclusio. De um modo
mais evidente e com resultado vistoso isto se mostrou no
Romantismo europeu. A “Teoria da fantasia” é desde ago-
ra a palavra de ordem para todas as tentativas de reintegrar
uma capacidade cognitiva, instalada em profundidade e em
precedéncia exclusa. Recentemente os relatos sociais mani-
festamente favoreceram estas tentativas. A péssima fama da
fantasia parece dissolver-se. Sua capacidade inovadora vem
reabilitada, sobretudo no ambito da técnica e da ciéncia. O
que significa? Trata-se talvez — visto a impossibilidade de
uma exclusdo — de uma neutralizagdo através da inclusdo?
Busca-se talvez amansar a periculosidade das imagens com
o exagero? Também Freud sustentara que somente o infeliz
fantasiava.

Remonta a Wilhelm Reich a tese segundo a qual o golpe
de sorte em absoluto seja um perfeito ato sexual do todo des-
provido de imaginac¢do e que por isso cada fantasia erética
revele um defeito. Diz-se que a imaginac¢do é uma compen-
sacdo de uma realidade insatisfeita. Os homens tém neces-
sidade de imagens para suportar a malvada realidade. Ora,
depois da revolugdo sexual, mais parece o contrario resultar
em verdade, isto é, os homens tém necessidade de uma rea-
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lidade para suportar a potencialidade e o enorme poder das
imagens. Parece mesmo como se a fantasia — na forma do
imaginério da midia — esteja no poder, como se os homens
isolados uns dos outros estejam ameagados por uma violen-
te imanéncia, por um cércere feito de imagens. Do mesmo
modo, isto poderia ser explicado com o medo que voltou
depois do desabamento da maior parte das construgdes ra-
cionais, depois da queda da fortaleza ereta da modernidade.
E sustentavel uma explicagio do género? O cinema, a televi-
sdo, o video, enquanto maquinas das imagens, nio sio talvez
aparelhos de remogio? A televisdo, por exemplo, ndo é uma
“prote¢do” do medo?

a de

Castoriadis, que afirma com alguma plausibilidade que as

Existe uma recente teoria social, Cornelius
sociedades burguesas — totalmente ao oposto da percepgio
que tém de si — tém os seus fundamentos em estruturas ima-
ginérias, que dependem da rede de imaginag3o. Isso se pode
demonstrar de modo particularmente claro no projeto que
sempre esteve baseado na técnica para a sociedade progredir.
Baseado neste projeto de dominagio, com a ajuda da maqui-
na, espaco e tempo sdo encontrados em um sonho global,
aquele de remover a natureza enquanto criagio divina, para
substitui-la depois e subtrair o homem da cadeia dos seres
vivos, de modo que ele seja adaptado a dar inicio a um mun-
do totalmente diverso. O sonho tem os tracos de um delirio
de onipoténcia. Sobretudo se opde ao despertar. Os indicios
esparsos de um fracasso vém interpretados como um desafio
ainda maior. Nio obstante, aumentam os sinais que indicam
como o homem armado de méaquinas até os dentes possa ser
grande, sobretudo na destrui¢io e na difusdo da morte. Por
que o sonho de ser como Deus é assim obstinado? Por que
a técnica e suas conseqiiéncias sdo inarredaveis? Por que a
humanidade despende a cada ano milhares pelo seu deus qua
maching, a sua grande maquina da guerra?

Vilém Flusser formulou com a expressio chave “uma
nova for¢ca de imaginag¢do” um quéadruplo “retraimento”,
que lega uma histéria do desenvolvimento da humanidade
ao destino da imaginagido: “Em primeiro lugar nos retiramos
do mundo da vida, para imagina-lo. Depois nos retiramos da
imaginacfo, para descrevé-la. Em seguida nos retiramos da
escrita critica linear, para atualizé-la. E, enfim, desta analise
se projetam imagens sintéticas gragas a uma nova imagina-

cdo. (...) Em outras palavras, o desafio é o de saltar de um
plano de existéncia linear para um completamente abstrato
(no “nada”)” (Flusser 1990, pp. 125 ss.). Esta — a fronte do
nada e do vazio — é uma frase de esperanga, mesmo de obs-
tinagdo, de querer permanecer no proéprio mundo humano,
porquanto também esteja assim emagrecido.

Na transi¢do entre a Idade Média e a Era moderna pen-
sava-se que a fantasia estivesse de fato a ponto de produzir
um mundo genuino, que as suas verdadeiras criaturas fossem
teratomorficas, amostras, e o inferno o seu verdadeiro rei-
no. Esta tradi¢do induziu Hans Sedlmayr a sustentar a tese
segundo a qual a arte moderna em seu conjunto representa
a elaboracdo humana do inferno. Nio obstante seu carater
de dentuncia global, uma tese do género n#o é de se rebater.
Ao menos enquanto diz respeito as imagens do horror, na
capacidade de meditagdo produzida dos abismos do terror,
a literatura, as artes figurativas e plasticas, talvez também a
musica, oferegam uma valida for¢a demonstrativa. Um prin-
cipio essencial da estética moderna é que o belo seja somente
o inicio do terrivel. E na “estética da pds-histéria”, o catastréfi-
co é um objeto familiar. A estética radical seria agora — como
supde Peter Sloterdijk — algo semelhante a uma “meditagédo
da bomba”? Da qual um tema é a apari¢io do homem na su-
perficie e na cena terrestre? E, chegando a admiti-la, é ainda
capaz de se opor a ela?

Ficou famosa a afirmagdo de Kant que alude a algo seme-
lhante a uma trégua armada entre a imaginac3o e o intelecto:
“Intui¢des sem conceitos sdo cegas. Conceitos sem intuicdes
sdo vazios”. Mas o progresso da filosofia e das ciéncias néo se
ateve a esta férmula conciliatéria. Mais que isto, inseriu uma
cunha entre intui¢do cega e conceito vazio, até o ponto em
que entre ambos os variantes de um conhecimento carente
chegaram ao proprio éxito: vazia cegueira, cego vazio. Este
resultado se repete na coincidéncia entre ficgdo real e rea-
lidade ficticia. Se também existe uma alternativa entre duas
possibilidades, ndo é nada de se optar, e se deve retornar atras
em respeito ao ponto daquela infeliz bifurcagio. A separa-
¢do entre realidade e ficgiio, entre conceito e intuigéo, € ela
mesma, em termos histéricos, um produto da imaginagio.
Esta ultima precede a histéria enquanto “sujeito”. Se este
pressuposto é reconhecido, deve-se também poder pensar
uma outra diferenca, que corresponde a cisio tematizada da
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fantasia, a diferenca entre o imaginario, que aparece como
vazia cegueira e cego vazio, e a imagina¢do, que como um
“fuso da necessidade” “enfileira” mitos, histérias e teorias.
E se esta fosse a antropopoiética da qual andamos em busca,
aquela antropologia — por isso — que cria o seu “objeto”, a
versio homo ludens da estética (Flusser), que pulando para fora
de zero esta em posi¢do de produzir efeitos computacionais,
que papel desempenha nisso o tempo? E possivel dissolver a
fixagho espacial do olho? Nio se devem reforgar as capacida-
des do ouvido? Como se pode definir um pensamento, que
tem necessidade do tempo e de outrem?. E este pensamento
ndo seria a superagiio do programa cartesiano de dominar o
mundo na soliddo e na intemporalidade?

Por certo, em vez de uma resposta as perguntas levanta-
das, pode ser de ajuda o titulo de um problema que oferece
um sumario da situagio: imaginagdo reflexiva. A expressio indica
um conhecimento com a ajuda da imagina¢io que tenha re-
fletido sobre si mesma e sobre as préprias conseqiiéncias. O
atual eflavio das imagens se refere, enquanto “imanéncia da
imaginac¢do”, a um elo das causas que se tornaram efetivas
com inicio da Era Moderna, vale dizer, ha quinhentos anos.
Nesta perspectiva a fantasia, e nio a razio, é decisiva para a
instalacdo de um mundo humano. Contra o imaginario pode
ajudar por isso somente a imagina¢io. Segundo a tradi¢do
judaico-cristd, o homem foi criado a2 imagem de Deus. Esta
criagdo ndo esta concluida, como nio esta a criagio do mun-
do. Em seu duplo aspecto de macho e fémea, 0 homem é por
isso um deus quando sonha e um mendigo quando pensa.

As imagens sio a matéria da linguagem humana origina-
ria, antes do pecado original, antes de Babel. Enquanto ima-
gem de Deus, o ser humano possui a imaginagdo, por ser
a sua volta um criador. A ortodoxa proibi¢io de produzir
imagens estd em relagdo com o perigo da soberba. O modelo
ortodoxo, segundo o qual a imagina¢do produz uma relagdo
passiva, pode ser derrubado. A heresia consiste, portanto,
na ativagao de uma paixdo, no afirmar a imaginagdo como
action fundadora. Tal heresia pode ser formulada sustentando
que o sucesso e a derrota de transformar o ser humano de-
pendem da faculdade das imagens.

O destino da fantasia oferece a quintesséncia para uma
histéria da humanidade depois da era da religido. A Era
Moderna tem os préprios fundamentos em estruturas ima-

ginarias. A mais simples defini¢do da fantasia é ser capaz de
apresentar algo mesmo quando nio esta presente. A fantasia
seria, portanto, a faculdade de tornar presentes coisas — pas-
sadas ou futuras — assentadas no espago. O acento cai aqui
sobre a presenga do espirito. A fantasia é eminentemente
ligada ao tempo. Permanece aberta a pergunta se uma tal
faculdade pode ser produtiva. Um olhar sobre o sonho na
sua forma diurna e noturna resulta em mais complicac¢do a
conclusio da defini¢do. Nés somos imagens evidentemente
ancestrais que tém pouco a fazer com a realidade no espago e
no tempo. As coisas sdo aqui mais derivadas da fantasia. Um
incessante fluxo de imagens limpa o conhecimento humano
e faz surgir sempre novos mitos, sagas, lendas e fabulas. Esta
imaginac¢do vem interpretada como uma forga arcaica, eficaz
sobre o plano transcendental. Ha também uma terceira ver-
sdo da faculdade de imaginacdo. Ela estrutura a relagdo dos
homens com seu corpo. As imagens sio — assim consideradas
— telas protetoras contra a violéncia traumatica da realidade
nua. O fantasma oculta um trauma provocado pelo medo
e pelo terror, e de algum modo ocupa o seu lugar. A reali-
dade vem codificada em termos imaginarios. Isto significa,
ao contrario, que em cada imagem sobrevive o vestigio de
uma ferida real, que pode se tornar ocasides de recordagdes
e repetigdes.

A imagina¢io tem uma dupla fun¢io. Neutraliza a
pretensdo do corpo e a excessiva exigéncia da linguagem.
Recentemente este acordo de moratéria no conflito en-
tre “carne” e “palavra” parece ter se retraido. Os sintomas,
como sinais da lingiiistica do corpo e os simbolos como ex-
pressdes da corporeidade da linguagem, foram colocados em
sua relagdo reciproca e vém transferir-se sobre uma outra
cena. Sob a presséo da civilizagdo da abstragdo social, a ima-
ginac3o se divide em mimeses e simula¢des. O carater subs-
titutivo das imagens leva a melhor. As partes da fantasia se
destacam dos corpos, que néo sdo inteiramente controlaveis,
e se transpdem nas midias imaginarias, que consentem em
reproduzi-los em todo momento. Medo e terror inscrevem
a guerra nas imagens do mundo. Segundo esta tendéncia, a
imaginac¢do pode se tornar uma arma. Por meio da transfor-
mac¢do em maquina do espirito atualmente em curso, vém
amalgamados a mimese corpérea e a simulagdo técnica. O
assim chamado inconsciente se junta imediatamente as mi-
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dias. O propésito da méquina de imagens — de oferecer uma
exoneragio temporal, uma economia de tempo — se rejuve-
nesce em seu contrario.

Resta aberta a pergunta sobre ser possivel, na época de
sua reprodugio técnica, uma moderada relagio com as ima-
gens. A imaginagio reflexiva tem em cada caso o que fazer
com um material explosivo do imaginario, que cresce.
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