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Resumo

Neste artigo analisaremos o filme Chico Xavier
(Daniel Filho, 2010). Verificaremos como o
médium é retratado, defendendo a ideia de que
ofilme se enquadra no género Filme Hagiografico
e nao na cinebiografia e ou melodrama, como
anunciado.
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espirita.

Abstract

In this article, we analyze the movie Chico Xavier,
(Daniel Filho, 2010). We intend to analyse how
the Medium is portrayed, defending the idea
that the movie fits in the so called Hagiographic
movie genre and not in the biopic and/or
melodrama, as advertised.
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Resumen

Em este articulo, analizamos la pelicula
Chico Xavier, de Daniel Filho (2010).
a comprobar como se retrata el medium,

Vamos

defendiendo la idea de que encaja en el género
de la pelicula hagiografica y no en la pelicula
biografica y el melodrama, com fue anunciado.

Palabras-claves: Pelicula hagiografica; Chico
Xavier; peliculas espiritualistas.
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I. Introducio

Neste artigo analisaremos o filme Chico Xavier, de Daniel
Filho (2010). Verificaremos como o médium é retratado,
defendendo a idéia de que néo se trata de uma cinebiogra-
fia como anunciado, e nem de um melodrama, mas de uma
hagiografia filmica (Alme de vida de santo). E, neste sentido
esta localizado entre outras produgdes de tema espirita no
Campo do Filme Religioso (VADICO, 2015). Essa questio
se impde, pois nio se trata de uma simples personalidade da
América Latina, mas de um homem religioso, que se desta-
cou pela exemplificagdo constante da Doutrina Espirita, tor-
nando-se o seu representante maximo no Brasil. Além disso,
desde o inicio da sua carreira como médium ele foi acolhi-
do pela midia, ora de forma polémica, difamando-o, ora de
forma positiva e laudatéria. A sua presenca em jornais, re-
vistas, programas de radio e Tv, influenciaram a forma como
nés brasileiros vemos a mediunidade e o Espiritismo.

A comunicagfio entre vivos e mortos e a reencarnagio,
ainda que temas ligados a uma religido minoritaria, foram
por vérias vezes assunto de novelas, pegas de teatro, docu-
mentérios e por fim filmes de grande bilheteria; o que de-
monstra um interesse popular evidente, se nio pela doutri-
na espirita, pela comunica¢do entre vivos e mortos e seus
desdobramentos.

O Espiritismo, originado na Franca, em 1857, com a
obra O Livro dos Espiritos de Allan Kardec, teve aqui bom aco-
lhimento. Ainda que o discurso oficial espirita caminhe em
dire¢do parecida ao de Kardec, suas praticas absorveram
tracos da cultura local. Kardec inclinava-se por uma espé-
cie de laicismo cientifico/filoséfico/religioso, uma filosofia
baseada na ciéncia da comunicagdo entre vivos e mortos.
Por aqui, devido ao trabalho de Bezerra de Menezes (sec.
XIX), e de Chico Xavier (sec. XX) entre outros, o aspecto
cientifico foi negligenciado, e se enfatizou o lado fenomeé-
nico e religioso adaptado ao cristianismo, com maior pro-
ximidade com o Catolicismo.

O médium Francisco Candido Xavier, foi uma das fi-
guras religiosas mais importantes e influentes no Brasil do
século XX. Gragas ao seu trabalho ele foi fundamental para a
consolidacéo e divulgagio dessa doutrina. Indicado ao Nobel
da Paz, tendo psicografado mais de 400 livros, a maioria
publicados pela Federacio Espirita Brasileira (FEB), Chico

Xavier, ap6s uma existéncia simples e pobre, como funcio-
nario de uma reparti¢do publica, deixou um grande legado
espiritual para o pais e para o mundo. Suas obras traduzidas
circulam por vérios paises, tornando-o um dos responsa-
veis pela reintrodugdo do Espiritismo na Franga. Respeitado
por todas as confissdes religiosas, na tarefa de intermedia-
rio entre os encarnados e os desencarnados transcendeu as
fronteiras da sua religido. Durante décadas, caravanas de
peregrinos seguiam até as cidades de Pedro Leopoldo (MG)
e depois Uberaba MQ), desejosos de noticias dos parentes
mortos ou apenas para conhecé-lo.

Chamou atengio pela primeira vez com o livro de poemas
psicografados Parnaso de Além Timulo (1935), e foi catapultado
para os noticidrios nacionais a partir do Caso Humberto de Gampos
(194.4.), no qual a familia do escritor processava o médium pe-
los direitos autorais. Os espiritas perderam a causa, mas isso
garantiu notoriedade ao médium.

2. O filme

A produgio possui duas linhas narrativas entrecruzadas,
a estoria da vida de Chico Xavier e o processo de realizacio
do programa televisivo Pinga Fogo, do qual ele participou em
1974, na extinta TV Tupi, a maior do pais no periodo. A
partir das falas do entrevistado surgem elaborados flashbacks
constituindo sua estéria passada.

Na construcio da forma do filme desde a primeira ima-
gem da abertura somos avisados que veremos “fatos escolhi-
dos”, numa busca de isencdo: A histéria de um homem ndo cabe num
filme. Nao hd como dar o devido peso a cada ano vivido, nem como incluir
cada evento e cada pessoa que fizeram parte de uma vida inteira. O que se pode
¢ ser fiel aos acontecimentos e @ esséncia da sua trajetoria.

Enquanto acompanhamos no filme o programa de TV, a
partir da sala de dire¢éo e edi¢éio, somos lembrados que edi-
¢do € isso: construir um discurso com as imagens, um dis-
curso com um sentido (GARDIES, 2008, p- 35). Assume-se
para o espectador que é um filme e nio a realidade, ainda
que buscando respeitar a sua “esséncia”. Isto tende a esca-
motear a representagdo final gerada.
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Laura CANEPA, em artigo recente, informa que a atual

Fig. I: A mesa de edigdo na TV Chico Xavier (Daniel Filho, 2010).

onda de Filmes Espiritas no Brasil se descolou das primeiras
producdes sobre o tema do inicio dos anos 70, que possuia
tragos do Fantastico e do Horror, e que as atuais tém o obje-
tivo declarado de dialogar com os fiéis e curiosos da religido
(CANEPA, 2013, p. 60). Ela localizou estes novos filmes no
Campo do Filme Religioso:

(..) os filmes espiritas brasileiros atuais parecem filiar-se ao cam-
po do filme religioso em seu sentido mais estrito, conforme descrito
por Luiz VADICO (2010), autor que aponta as seguintes carac-
teristicas para os filmes religiosos, todas elas facilmente encontra-
das nas produgdes espiritas nacionais j@ mencionadas, 1) O tema
ou assunto religioso, socialmente reconhecido como tal; 2) A busca
de despertar as emogdes especificamente ligadas ao mundo reli-
gioso, como compaixdo, arrependimento, esperanga etc., além do
desejo de fortalecer a fé dos seus seguidores, ou mesmo despertd-la;
3) Alguma forma de Teologia vinculada, seja por meio de inten-
¢oes claras ou dos pressupostos teoldgicos dos seus produtores; 4 )
A participagéo de consultores religiosos em sua produgdo, ou vin-
culagdo a instituigbes de origem religiosa; 5) A intengdo da pro-
dutora ou do cineasta em fazer um filme que trate do sagrado; 6)
A conotagdo de “produto outro” diferenciado, “puro”, adequado;
7) Garantia da qualidade moral do conteido do filme dada pela
sua vinculagdo oficial a religido; 8) Cardter de “militancia” (...)

(CANEPA, 2013, p. 61).

No livro O Campo do Filme Religioso (2015), além de concei-
tuar o conjunto de produ¢des midiaticas de assunto religioso,
tratamos do género hagiografico, e demonstramos que nio
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pode ser considerado melodrama e nem cinebiografia, pois
a escolha do assunto (religioso) e do protagonista (religio—
so) termina por produzir e se enquadrar, pelo tema, forma
e estrutura narrativa, na hagiografia de origem cristad adap-
tada as necessidades cinematograficas (VADICO, 2015: p-
173). Abaixo faremos um paralelo entre os elementos de uma
Hagiografia filmica e o filme Chico Xavier.

2.1. O protagonista. E o Santo ou heréi religioso. O
retratado deve ser uma pessoa cuja santidade é reconhecida,
quer seja pela Igreja, pela devog¢do popular ou outras insti-
tui¢des religiosas. A devogio popular é a pedra de toque para
defini-lo como um heréi religioso (VADICO, 2015, p- 184.).

Esse filme esta plenamente atendido neste quesito, como
visto na introdugéo. Na produ¢éo, ao se mostrar infancia do
médium, ele, menino (Matheus Costa) vé o espirito da mie
(Leticia Sabatella), e é assim distinguido como alguém espe-
cial. Nao ha Anuncia¢io, como num Filme de Cristo, mas
essas sequéncias iniciais tém a mesma finalidade. Em varios
momentos ele é cercado por populares devotos, e o carater
de excepcionalidade é acentuado. Possuia devotos em vida, e

agora é dado a devogdo para o espectador.
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Fig. 2: As apari¢des da maie, Chico Xavier (Daniel Filho, 2010)

2.2. A familia e a sociedade como problemas. O pro-
tagonista é colocado diretamente em relagcio com a familia,
nela se originam a sua fé e seus problemas; eles aparecem in-
seridos numa coletividade - uma pequena vila, cidade, ou até
mesmo um pais inteiro -, na qual ocorre um jogo de forcas
entre os que tém alguma crenga e os que nio tém.
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O santo é alguém cuja agéo se da na sociedade. Além de
lutar com suas falhas, duvidas interiores e incertezas, luta
contra adversidades sociais, materiais (riqueza/pobreza),
politicas (autoridades constituidas), ou uma mescla das duas.
Ele estad sempre entre os oprimidos ou a seu favor (VADICO,
2015, p. 184).

Na representagio de episédios da infancia do médium,
vemos Chico sendo maltratado por sua madrinha. Em meio
aos problemas relativos a viuvez do pai, seus véarios irméos
foram dispersos, e o pai, Jodo Candido (Luis Melo) luta para
reestruturar a familia. O seu cariter de pessoa excepcional
complica as rela¢gdes familiares até a idade adulta, na qual
Chico Xavier (Angélo Anténio) é desacreditado pelo pai,

pois nio evitou a morte do irméio, Emiliano.

2.3. O santo como homem do mundo. Ele é dado a
identificacdo como um homem comum, tem defeitos e di-
ficuldades. Nisso diverge da literatura hagiografica, na qual
os defeitos e vicios néo costumam aparecer (VADICO, 2015,

P 186).
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Fig.3: Chico histérico, (Daniel Filho, 2010).

Neste quesito, Chico Xavier é localizado em meio a re-
sidéncias humildes, informando-nos suas dificuldades ma-
teriais, ele é pobre; cresce ajudando o pai e os irméos no
armazém da familia, e por fim se torna funcionario publi-
co; luta com dificuldades econémicas para se sustentar. Ele
é um homem, e tem defeitos, chegam mesmo a mostra-lo
em duas situa¢des de vaidade, a da entrevista aos repérteres
falsos e ao resolver utilizar uma peruca para esconder a cal-
vicie. Escapa da inicia¢do sexual preparada pelo pai, levado a

um prostibulo, como era tipico naquela época, organizando
uma oracdo coletiva com as prostitutas. Um dos momentos
cémicos do filme mostra-o gritando em péanico quando o
avido no qual viajava ameaca cair. Mesmo repreendido pelo
seu mentor espiritual, pois deveria dar exemplo de compor-
tamento aos outros passageiros, Chico (]osé Xavier) conti-
nua histérico.

2.4. Momento de conversio. E nele que o protagonista
tem revelado o seu papel e missdo. A partir dai sua fé em
Deus e em sua elei¢do torna-se inabaléavel, e inicia a tarefa
que se impds ou foi outorgada por Deus (ou pelos espiritos)
(VADICO, 2015, p. 186).

No filme isto é mostrado em dois momentos, quando
Chico conhece o grupo espirita local da cidade de Pedro
Leopoldo e depois, quando se encontra pela primeira vez
com o seu mentor espiritual Emmanuel. Nesse instante a
conversdo se completa e ele aceita a missdo proposta: é cha-
mado a divulgar a doutrina Espirita, e informado que levara
uma vida de dor e sofrimento. E chamado a exemplaridade.

Fig. 4: Emmanuel o mentor. Chico Xavier (Daniel Filho, 2010).

2.5. Discipulado. O Santo néo realiza sozinho sua mis-
sdo, amealha amigos, seguidores ou até mesmo discipulos
(VADICO, 2015, p- 186). Na producio, primeiramente o
irmio do médium o auxilia, posteriormente um sobrinho
— que acaba criando dificuldades-, o grupo espirita o acolhe
como alguém especial, e centenas de pessoas passam a procu-
ra-lo em busca de cura e mensagens; segue fazendo discipu-
los e crentes até o final do filme, quando por fim convence o
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diretor do programa de televisdo, Orlando (Tony Ramos), de
que recebeu uma carta do seu filho morto, razio de conflitos
familiares com a esposa, Gléria (Christiane Torlloni), assim
resolvidos. Ele faz seguidores.

2.6. O confronto com o Mundo. A hagiografia filmica
é um género cujo assunto é espiritual e social. A sua est6-
ria cresce até chegar a um dos momentos climaticos, no qual
ocorre o confronto inevitavel com o poder instituido — as ve-

zes ocorre um julgamento, prisdes, etc. (VADICO, 2015, p-
186).

R

Fig. 5. Chico Xavier (Daniel Filho, 2010).

Daniel Filho nos proporciona virios momentos de con-
fronto com o mundo. O primeiro, quando os repérteres de
O Cruzeiro fingem ser da imprensa internacional e se esfor¢am
por desmascarar o médium; o segundo, o processo sobre o
escritor Humberto de Campos. E de forma indireta, um ul-
timo julgamento, pois uma psicografia de Chico Xavier ter-
mina por libertar um inocente da prisdo. O confronto mais
importante nasce no seio da sua familia, que o convida a se
mudar de cidade (Pedro Leopoldo), pois seus membros tive-
ram suas vidas comprometidas por causa do assédio dos pe-
regrinos. E chega a enfrentar a hostilidade da Igreja Catélica
local, representada pelo Padre Julio Maria (Cassio Gabus).
Ele enfrenta as institui¢des e sobretudo a descrenca, repre-

sentada pelo materialismo. (Fig. 9) (Fig. 6)
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Fig. #7. Chico Xavier (Daniel Filho, 2010).

2.7. A exemplaridade. A exemplaridade do santo é posta
a prova por diversas adversidades, estas variam conforme a
vida que é narrada. Os fatos mais atraentes sdo as lutas contra
inimigos materializados na aristocracia, no poder e na igreja,
ou nas rela¢des pessoais do santo retratado. A maior parte dos
exemplos sdo dados em meio a populagdo ou aos seus repre-
sentantes (VADICO, 2015, p- 187).

O Chico Xavier do filme é exemplar. E um bom filho,
bom irméo, bom catélico, bom espirita, modesto, humilde,
paciente, resiliente, e possui uma fé inabalavel. Auxilia a to-
dos sem se preocupar com bens pessoais ou materiais.

2.8. A mortificacdo da carne. Tendo em vista a milenar
relagﬁo cristd com o corpo, e que signiﬁcou 0 seu menosprezo
em favor da vida espiritual (Corbin, 2010), sio perceptiveis
nos filmes hagiograficos elementos de sadismo e masoquis-
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mo. Desde a tortura fisica e emocional, até gestos de morti-
ficagdo, e de despreocupagdo com o corpo e a aparéncia fisica
(VADICO, 2015, p. 187).

Chico sofre, primeiro na infincia, onde é obrigado a
lamber as feridas da filha da sua madrinha; depois através do
desgaste do trabalho mediunico, pois passa a ter problemas
de visdo. E em idade avan¢ada mostram-no fazendo exames
de saude, pois sacrificava-se psicografando a noite, traba-
lhando na reparti¢do publica de dia e ainda atendendo a
centenas de pessoas no centro espirita. Além de nio possuir
vida sexual.

2.9. A intervencio do Sobrenatural. E uma necessida-
de da narrativa, pois para o espectador e institui¢des religio-
sas — no que tange ao sagrado— este é um dado definidor. A
hierofania, manifestacdo do sagrado no profano, é a prova
do carater de elei¢do do protagonista. Assim ganham relevo
os efeitos especiais (VADICO, 2015, p- 188).

No filme a interven¢io do sobrenatural é uma constan-
te, desde a apari¢ido do espirito da mie, até a aparigdo de
Emmanuel, fora as outras intervengdes menores, que nao
sdo representadas visualmente, como no momento em que
o menino Chico comunica para o padre a mensagem de um
conhecido deste morto havia anos.

2.10. Os efeitos especiais. O cinema tem o poder de

ar a ver ao espectador aquilo que s6 poéde ser experenciado
d tad 1 d d

pelo santo. Ele constréi e mostra uma experiéncia mistica

(VADICO, 2015, p- 188). Este item analisaremos a frente.

2.11. Diferengas entre Santos e Santas. Ha diferencas
entre as virtudes e exemplos exibidos por santas e santos.
Neste sentido se deve observar as narrativas e o contexto
histérico-social da producgdo cinematografica (VADICO,
2015, p. 188).

No filme, o protagonista, é um homem e passa por di-
ficuldades tipicamente masculinas, vemos que se recusa 2
iniciag¢do sexual com prostitutas, exemplificando o respeito
as mulheres. Também precisa ajudar a sustentar e manter a
familia, pois no Brasil de outrora o homem tinha a fun¢io
de provedor. Isso provoca o confronto com a familia que
desejava se beneficiar materialmente da sua mediunidade,
aceitando doagdes.

2.12. Fungio Social. E uma caracteristica importante
do Filme de Assunto Religioso o seu papel social, em trés
quesitos: no confronto entre o Campo Religioso e o Campo
do Filmico, e no reconhecimento social de que se trata de
uma producio religiosa e no papel de militincia destes fil-
mes (VADICO, 2015, p.189). Além fato da exemplaridade
do protagonista. Ele quer afetar a sociedade.

O filme Chico Xavier tem claras fungdes sociais. Ao tra-
tar do maior representante do Espiritismo no Brasil, atende
as necessidades do publico espirita e nfo espirita — tipicas do
Campo do Religioso -, levando a identificagdo, fortalecen-
do a fé e inspirando comportamentos, sentimentos e emo-
¢des tipicos do sagrado. Possui carater militante, pois deseja
convencer o publico em geral da realidade das manifesta¢des
espirituais, da comunicag¢fio entre vivos e mortos, e do papel
do médium nisso tudo. No inicio do filme, um dado rele-
vante para o movimento espirita, aparecem dois jovens, um
deles é chamado para ver o programa na televisio que ira
comecar, seu nome ¢é Divaldo (Matheus Guedes). O diretor
introduz e respalda o médium Divaldo Pereira Franco, co-
nhecido atualmente pela midia como continuador de Chico
Xavier.

No que tange ao publico sua fun¢io mais importante foi
acentuar os aspectos sincréticos na estéria. O filme é carre-
gado de elementos estéticos do Catolicismo, como cruzes,
santos, igrejas, procissdes, rosarios, etc. E, ao mostrar Chico
como catélico praticante, no momento em que pede autori-
zagdo do padre para se tonar espirita, e ao encerrar o pro-
grama Pinga Fogo, orando o Pai nosso tipico da Igreja Catolica
(e comum nas sessdes espiritas), fica evidente a imagem de
médium catélico ou catélico espirita. Essa representacgéo, ainda que
nascida de fatos reais da vida de Chico Xavier, nio condiz
com a carreira do médium psicégrafo, que em centenas de
livros reafirmou a Doutrina Espirita em todos os quesitos
apresentados por Allan Kardec.
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Fig. 8. (Daniel Filho, 2010).

Fig. 9. Chico Xavier (Dar;ielFilho, 2010).

Historicamente os espiritas sdo minoria no pais, e seu
maior nimero de conversos vem das fileiras catélicas, fato de-
terminante para a acentuac¢io do seu carater cristio. Essa in-
terpretacdo de Daniel Filho o aproxima da maioria Catélica,
ampliando a identificagio entre o publico e o representado.

2.13. Imitatio Deus, Imitatio Género. Estruturalmente,
os Filmes de Cristo e a Hagiografia Filmica sdo géneros que
mantém claro paralelismo estrutural (VADICO, <2015, p-
189). No filme de Daniel Filho este paralelismo ¢é facilmente
verificavel, como vimos nos quesitos acima.
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3. Uma hagiografia filmica.

Estes sio os elementos que o conformam na Hagiografia
Filmica. Agora verificaremos qual sua contribuigio para o gé-
nero. No que tange as hierofanias as trucagens e efeitos mais
elaborados foram dispensados. Os espiritos parecem pessoas
comuns do cotidiano na diégese, e um simples movimento de
camera nos revela que a pessoa ndo esta mais ali, era um es-
pirito e se foi. Ha certo esvaziamento do efeito. Algumas das
apari¢des sdo anunciadas por uma tomada aérea, que se inicia
no céu e busca pelo menino ou pelo homem Chico Xavier e
termina por se concretizar num encontro sem sustos.

A economia de efeitos vem ao encontro da naturalida-
de com que os espiritas veem os fenémenos, esta é quebrada
apenas pela trilha incidental (Egberto Gismonti). As mani-
festagdes sio antecipadas por ruidos sonoros tipicos dos fil-
mes de horror, criando estranhamento, mas nio assustam e
nem horrorizam. A trilha refor¢a os aspectos catélicos do fil-
me, sustentado por uma adaptagdo da Ave Maria que soa re-
ligiosa e caética, e melodias tradicionais. A paisagem sonora
remete a poucos elementos do horror e a muitos do sagrado.

Estruturalmente temos outra contribui¢do. A narrativa
entrelagada com o programa de televisdo é um dado novo,
representando hibridagio dos meios. Ao mesmo tempo que
se pode afirmar que ocorre autoreferencia¢do da midia, deve-
mos estabelecer um paralelo: 0 médium é “meio”, é “midia”,
ainda que seja um corpo vivo, orgéanico. Ele estd alocado como
instrumento (aparelho) num papel de meio de comunicagio.
O préprio Allan Kardec definia o Espiritismo como a ciéncia
da comunicagio entre vivos e mortos no Livro dos Espiritos
(1857), originando um manual pratico, O Livro dos Médiuns
(1858), para informar e disciplinar a pratica mediunica. No
filme — e ao longo da vida - vérias vezes Chico Xavier reafir-
mou seu papel de instrumento. Sua pessoa néo importava, e
sim a mensagem que vinha através dele. Por essa razio sempre
doou os direitos autorais para obras sociais. (Fig. 8)
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Fig. 10. Chico Xavier (Daniel Filho, 2010)

Ao final da produgio a mass media se reafirma, introduzin-
do nos créditos imagens do verdadeiro Chico Xavier no pro-
grama Pinga Fogo, como uma espécie de autentica¢io, pregagio
e reafirmacio final dos seus valores. A sua estéria é contada
num filme, e nele se entrelagam as relagdes com a midia,
enquanto o préprio Chico Xavier também é um meio de co-
munica¢do. A mesma midia que lhe causara dificuldades é
a que preserva viva sua memoria. A ultima mensagem vista
na tela é a favor das diversas expressdes sexuais. Quem ouve
a resposta dada ali, desconhece que a pergunta feita para o
médium era a respeito da homossexualidade. Um assunto
candente no pais nas duas ultimas décadas, trazendo assim
uma ultima fun¢io social. E um filme da Comunicagio e dos
seus Meios.

Ainda que o Espiritismo nio admita santos, estamos
diante de um homem cuja devog¢io popular se iniciou em
vida. A mensagem de paciéncia, renuncia, resignagio, sa-
crificio e tolerancia sobressaem. Todavia, a reencarnacio,
assunto recorrente nas obras psicografadas pelo médium, e
posto como dogma da Doutrina Espirita por Allan Kardec
(1991: p. 105), nido aparece em nenhum momento do filme.
A énfase recai na comunica¢io dos espiritos e na sua men-
sagem universalista que prega tolerdncia em todos os niveis.
A representagio final de Chico Xavier eivada de sincretismo,
é a imagem de um homem forjada para atender espiritas e
catélicos, garantindo a Daniel Filho uma obra sem polémi-
cas, atraente para todos. O filme Chico Xavier produziu um
santo para o nosso tempo, ele é midia e midiatico
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