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Resumo

Este artigo propde uma estrutura
elementar do humor grafico, a partir do
exame de seus esquemas narrativos mais
constantes. Partindo das gags visuais de
jornais diarios, identificam-se os temas
mais frequentes do humor grafico, de
natureza disjuntiva e iterativa. O artigo
examinara igualmente aspectos de uma
mutagcdo nos universos narrativos e
graficos do humor visual, comparando os
canones das tirinhas diarias com as novas
inflexdes encontradas neste segmento
dos géneros de riso.
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Abstract

This article proposes an elementary
structure of graphic humor, departing
from the examination of its more constant
narrative schemes. From the visual gags
of daily newspapers, we identify the most
frequent themes of graphic humor, all of a
disjunctive and iterative nature. The article
will also examine aspects of a mutation in
narrative and graphic universes of visual
humor, comparing the canon of the daily
comics with the new inflections found in
this segment of the laughter genres.

Key words: comics, daily strips, gag,
graphic humor, episodic unity

Resumen

En este articulo se propone una
estructura basica del humor grafico,
a partir del examen de sus esquemas
narrativos mas constantes. A partir de los
gags visuales diarios, identificamos los
temas mas frecuentes de humor grafico,
de una naturaleza disyuntiva y iterativa. El
articulo también examinara los aspectos
de una mutacion en los universos
narrativos y graficos del humor visual, por
la comparacion de los canones de las tiras
cémicas diarias con nuevas inflexiones
que se encuentran en este segmento de
los géneros de la risa.

Palabras-clave: hisorietas diarias, gag,
humor grafico, unidad episodica
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Prélogo

Em minha apresenta¢io, proponho um exame de as-
pectos da atualiza¢do narrativa nos quadrinhos, exploran-
do a unidade episédica da gag visual de tirinhas diarias de
humor como aspecto delineador de uma estrutura episédica
elementar do humor gréfico, algo explorado introdutoria-
mente em momentos anteriores de minha prépria pesqui-
sa (PICADO, 2014, 2015). Principio pela idéia da unidade
temdtica e modal das tirinhas diarias de jornais (seus assuntos e
regimes de sucessio, respectivamente), por seu turno definida
como constituindo sua “mecéanica narrativa” mais elemen-
tar (FRESNAULT-DERUELLE, 1983) e com isto implican-
do um certo modelo das a¢des mais representativas de seus
episédios: assim sendo, identifico na grande tépica das gags
visuais de tirinhas didrias publicadas em jornais o estatuto
de uma “estrutura episédica elementar” do humor grafico,
funcionando como matriz que orienta os padrdes iterativos
de sua reprodugio em série.

Nesta linha de argumentacio, interessa-me definir os
modelos de seqiiencialidade privilegiados pelas tirinhas, nos
modos como eles se efetivam para fins de leitura e de res-
posta estética: no caso da gag, ja verificamos antes que essa
matriz é conferida por um jogo estabelecido entre a “nor-
malidade” dos esquemas seqiienciais das agdes comuns — es-
truturada sobre sua presumida causalidade — e a “disjunc¢éo”
representada pelos tipos de “acidentes sensério-motores”
que acometem corpos ou objetos implicados nessa escansio
seqiiencial das a¢des (MORIN, 1970). Neste contexto, tais
dindmicas disjuntivas (seja no aspecto da sintaxe das a¢des
ou no do campo semantico das formas verbais) se materia-
lizam nas tépicas elementares do humor grafico. E a estes
aspectos internamente articulados da acdo que refiro a “me-
cdnica narrativa” das tirinhas diarias: eles conferem a gag o
perfil de “unidade episédica” minima (enquanto matriz de
replicagdes em série) do humor grafico.

Esta dimensao disjuntiva (seja no plano fisico ou seman-
tico) da manifestacio escandida da gag fornece a base de um
esfor¢o de interpretagdo que proponho sobre a narrativida-
de atualizada pelo humor grifico — especialmente quando
implicada na organiza¢io seqiiencial das a¢des pelo dese-
nho: valorizo na reprodutibilidade iterativa dessa disjuncéo
o efeito da produgido do riso que é préprio aos jogos de im-

pertinéncia que a gag promove. E na base dessa reiteracio das
dindmicas narrativas da disjun¢io e na centralidade que ela
assume para tornar minimamente reconheciveis as opera-
¢des textuais do humor grifico que ancoro minha hipétese
da gag como “unidade episédica” do corpo narrativo desse
sub-género da comicidade.

Entre a poética e a histéria do humor grafico

De um ponto de vista metodolégico, a estratégia funda-
mental que adoto é, em primeira instancia, de ordem “po-
ética”: com isto, pretendo valorizar na anilise do humor
grafico (e especialmente no corpus das tirinhas diarias de jor-
nais) os procedimentos de construgio textual privilegiados
pela produg¢ido da comicidade no desenho — uma vez mais,
com énfase na amostragem das tirinhas diarias e do modelo
narrativo da gag. Reconhecendo, de saida, as peculiaridades
da estruturagdo dos episédios narrativos nessa configuracio
(genericamente pautada por um aspecto auto-conclusivo e
independente dos diversos segmentos de sua manifestagio
em série), ainda assim tentamos identificar na unidade epi-
sédica minima das situa¢des narrativas que caracterizam a gag
as matrizes do desenvolvimento continuo da narratividade
prépria ao humor grafico, especialmente naquilo que toca
o carater de totalizacio desses episédios em “obras” inteiras
- aspecto em que a serializa¢io do humor grafico se define a
partir de pardmetros consideravelmente distintos de outros
géneros dramaticos, como o das formas romanescas, por
exemplo.

Ainda no tocante as estratégias de descri¢io do humor
grafico e de sua unidade episédica na gag, privilegio os aspec-
tos mais particulares de sua evolugao iterativa, naquilo que
sugere uma relativa dependéncia que se pode estatuir entre
cada episédio de uma série comica: nesse contexto, concen-
tro-me na fung¢fio que personagens, espagos, circunstancias
e modalidades de a¢cdes préprias ao humor grafico permitem
estabelecer para a configuracio de um sentido mais “glo-
bal” da significa¢do narrativa, portanto situado para além da
mera independéncia textual da tirinha unica.

E neste ambito que as considerag¢des sobre a dindmica
interna da gag (aquﬂo que designo como “mecanica narra-
tiva” da tirinha) vém ao primeiro plano da anilise que me
permite arriscar esta hipétese da gag como “unidade episédi-
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ca” do humor gréfico: desde os marcos histéricos do género
(com mestres como Winsor McKay) até os universos con-
temporaneos de sua consolidagdo enquanto forma (ilustrado
exemplarmente por Bill Watterson), é possivel identificar
matrizes da regularidade com a qual essa estrutura episédica
se firmou - como menos relativa a uma suposta totalizagdo da
histéria na sua unidade de “obra” narrativa, mas certamente
no ambito desse jogo entre ordem e inovagio, por tantos au-
tores identificado como sendo caracteristica das formas tex-
tuais configuradas “em série” (ECO, 1989).

Uma segunda estratégia associada ao argumento que
apresento tem seu fundamento em uma certa “histéria” dos
formatos do humor gréifico, nos quais a unidade das formas
narrativas consagrou sua estrutura episc’)dica: ao se consi-
derar os dispositivos graficos e estratégias narrativas prefe-
renciais do género (por exemplo, a tirinha e agag), pode-se
constatar que uma tal unidade separada do episédio cémico
constitui no mais das vezes um efeito das leituras do género
em sua chave “poética” ou “semiética”. Em termos, o que se
atribui aos aspectos “auténomo” ou “auto-conclusivo” da gag
nas tirinhas didrias de jornal nio configuraria um aspecto
estrutural desse formato, apenas em razio de seu particu-
lar programa de efeitos, sendo que as consideragdes sobre a
variabilidade histérica acerca dessas caracteristicas nos for-
neceria os elementos para imaginar a seriagdo cémica como
um fenémeno digno de atengido, de um ponto de vista de sua
programagao poética.

Em minha exposigio, refiro essa estratégia ao corpus com
o qual trabalho minha anilise do humor grafico, expondo
através desses materiais, os aspectos que conferem ao género
seu perfil de organizagio escandida “em série”, ndo apenas
na dimensio de sua periodicidade de apari¢do didria em pa-
ginas de jornais, mas também na ordem tematica e de escan-
sdo seqiiencial: nos casos dos artistas que explorarei para dar
maior saliéncia a esta hipétese da gag enquanto “unidade epi-
s6dica” da narrativa do humor grafico, valorizo esse deslo-
camento progressivo da auto-suficiéncia dos episédios nar-
rativos de tirinhas para o da evolucio seqiiencial das ac¢des,
seja sob a forma de “arcos” narrativos de reiteragdo cémica
- ou entfo de trabalho sobre os horizontes de expectativas da
leitura com respeito a redundéancia de variados aspectos con-
figuradores do universo global das situa¢des comicas; neste
altimo caso, importa avaliar a fungdo textual que assumem
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os personagens, suas motiva¢des, os cenarios ou ambientes
das histérias, assim como o carater das a¢des que definem a
seriacfio comica nas tirinhas como consagrando uma atuali-
za¢do das formas seriadas nos “géneros do riso”.

O universo do humor grafico decerto confere uma ilus-
tragiio representativa desses principios de uma escansido se-
qiiencial dos quadrinhos baseada em principios de “causali-
dade” fisica de seus eventos, além de acrescentar a ordenagio
seqiiencial dos eventos o carater de uma estrutura episédica
minima dos eventos representados: como mencionei mais
acima, a atencio sobre o aspecto iterativo dessa estrutura (a
que Umberto Eco designa como “reprodutivo") é aquilo que
permite identificar na gag esta unidade episédica minima do
humor grifico. Na perspectiva em que Henri Bergson aborda
o fenémeno do riso e suas relagdes com os géneros da co-
micidade (BERGSON, 1924), identifica-se sua esséncia com
um aspecto da observagido sobre a “mecaniza¢do da vida”.
Segundo ele, a criatura viva o é constituida por um carater
dindmico, sendo que a significagido do risivel é motivada pe-
los modos de se representar o engessamento desse dinamis-
mo, através da quebra dos fluxos puramente organicos dos
seres vivos e pela instaura¢io de uma légica mecénica oposta
ao carater vivido da criatura.

Um homem que corria na rua tropega e cai: os transeuntes riem. Nao
ririamos dele, penso eu, se pudéssemos supor que veio a ele, de
repente, a idéia de se sentar no chdo. Ri-se do fato de que ele sen-
tou-se involuntariamente. Ndo ¢é sua subita mudanga de atitude que
nos faz rir, é aquilo que hd af de involuntdrio na mudanga, € a falta de
Jeito. Uma pedra estaria talvez no caminho. Ele teria sido obrigado
a mudar de direg&o ou desviar-se do obstdculo. Mas, por falta de
flexibilidade, por distragdo ou obstinagdo do corpo, por um efeito de
rigidez ou da velocidade do movimento, seus musculos continuaram
a executar o movimento, mesmo quando as circunstancias exigiam uma
outra coisa. E por isso que o homem estd caindo, e ¢ disso que riem os

transeuntes. (BERGSON, 1924, p. 12).

Ora, o que se enxerga nesta breve passagem de seu pe-
queno ensaio sobre o cémico é precisamente a estrutura
episédica elementar que caracteriza a gag visual das tirinhas
diarias, assim como as situa¢des narrativas do cinema burles-
co do inicio do ultimo século (BOILLAT, 2016): em ambos
os casos, favorecidos inclusive por aquilo que a mudez dos
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agentes da histéria promove em relagdo a pura fisicalidade
de seus movimentos, consolida-se enfim o molde sobre o
qual as estruturas narrativas trabalhario a funcionalidade de
uma vida sensério-motora dos corpos (precisamente neste
sentido que a rigidez e 0 mecanismo instituem), tanto paraa
emergéncia dos acidentes disjuntivos (quedas, escorregdes,
saltos, corridas), quanto para o efeito propriamente humo-
rado que estas situa¢des programam, na interagio com es-
pectadores e leitores.

Por isto mesmo, nos interessa doravante, avancar dire-
tamente para a economia narrativa das gags, compreendendo
estas situacdes, em seu plano ao mesmo tempo mais global-
mente disjuntivo e textualmente definidor da unidade episédi-
ca da comicidade visual: assim sendo, nos engajamos nesta
interrogagfio sobre sua estrutura narrativa elementar, nio
apenas pensando-a do ponto de vista das condicionantes
causais de sua evoluc¢éo, mas sobretudo pelo aspecto em que
a causalidade é ela mesma tematizada, plenamente jogada e
problematizada como elemento da produgio do sentido de
comicidade.

A uvnidade episédica da gag

Examinemos, a propésito, a seguinte tirinha, extraida
de um episédio da série Piratas do Tiet¢, de Laerte Coutinho:

L'ﬂ"'

1 CHORINHO 2

Fig. 1: Laerte — Piratas do Tieté (1998)

De saida, podemos apreender o sentido global des-
te episédio, em sua dimensdo abreviada e auto-conclusiva,
enquanto caracteristica dos esquemas espago-temporais da
narratividade prépria a gag: hd um aspecto quase telegrdfico de
sua construgio seqiiencial, dado por um intervalo minimo
que supomos haver entre sua apresentagdo e sua conclusio;
a modificacido episédica que o caracteriza passa-nos quase

desapercebida, pelo modo como varios de seus elementos se
apresentam na seqiiéncia (por exemplo, a unidade perma-
nentemente invaridvel do cenério e dos objetos de cena); no
sentido em que a passagem temporal instrui os efeitos pré-
prios a comicidade da narragio, nota-se o braco do barman
servindo a bebida ao pirata no primeiro quadro, a discreta
mobilidade deste ao pedir algo no segundo quadro e a ines-
perada reacio de um dos objetos de cena, que arremata a
histéria.

Esta pequena narrativa também ilustra um aspecto pré-
prio ao género do humor grafico e que define-se como uma
estrutura tépica das histérias ai narradas: trata-se de uma
“situacio qualquer”, uma a¢do ordinaria no interior da qual
irrompem os elementos que a investirdo desta graca prépria
a comicidade — da qual ja tratamos, em alguns de seus tragos
definidores, na perspectiva bergsoniana: a sua “dramatur-
gia”, se assim podemos defini-la, se caracteriza pela exibic3o
de um universo acOes vivas, mas pautado por uma excessiva
mecanica sensério-motora (ou aqui, pelo carater igualmen—
te mecanico da permanéncia), subitamente abalada na sua
plena continuidade. Tal caracteristica é um artigo de género
e pode ser encontrada em varios outros de seus espécimes,
dentre os quais destacamos um dos mais conhecidos:

SOMETHING MRON@ THE BSECT
W BUTTON'S

Fig. 2: Jim Meddik- Monty (22/10/2008)

De volta ao caréter ordinério das situa¢des narrativas do
humor grafico, este dado tépico das histérias tem um valor
funcional, quando consideradas as operagdes textuais e plas-
ticas sob as quais a narracdo efetiva o destino destas cenas,
na programacgido que é proépria aos géneros do riso. Do ponto
de vista da economia seqiiencial da histéria, esta normalida-
de é refor¢ada precisamente no sentido em que prepara-se
por sobre ela o acidente no qual se efetuard uma disjungdo:
dada a constincia na qual a sucessdo dos quadros apresenta
os personagens em sua conduta ordinaria, o carater risivel
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da situa¢do deve emergir nestas duas seqiiencias como um
acontecimento que a narragio constroi porsobre a prévia nor-
malidade da situagido apresentada.

Ea interacfo entre “normalidade” e “disjun¢do” que de-
fine a economia textual (no plano grifico e da escrita) de
uma poética do humor na tirinha diaria: sobre essa intera-
¢80, estrutura-se uma “impertinéncia” que é constitutiva do
modelo episédico dagag - seu humor surgindo precisamente
do jogo que acontece com as figuras disjuntivas (tanto no
plano plastico, quanto no semantico) e pelas quais a estabi-
lidade do ordinério é sacudida pelo seu avesso (nem sempre
perfeito, ainda que fatalmente impertinente).

Tolos ou humoristicos, nds retemos todos os desenhos que pro-
pdem em suas figuras uma ou diversas anomalias grdficas, des-
tinadas a ser reconhecidas como cémicas. Tais anomalias sdo
reveladas por jogos-do-trago, compardveis aos jogos verbais
(...); eles provocam rupturas de sentido que continuaremos a
qualificar como disjuntivas, na medida em que repousam sobre
um sistema narrativo especificamente calculado para provocar
o riso. Estas rupturas se disjuntam de um trago ao outro do de-
senho por justaposicdo ou por sucessdo (diacronia narrativa
alinhada sobre diversas ﬁguras) de elementos sémicos incom-

pativeis. (MORIN, 1970: 110).

Nestes termos, néo é o caso de supor que a comicidade
implique (como é freqiientemente pensado) em numa es-
pécie de transcendéncia das operagdes disjuntivas sobre as nor-
mativas, pois sua for¢a mesma reside em uma dependéncia que
a propria disjun(;ﬁo manifesta com respeito a transparéncia
com a qual a normalidade é narrativamente significada e
compreendida: nos dois exemplos aqui trazidos, o arremate
humorado da narragdo decorre perfeitamente da imediata
compreensido que se pode ter das relagdes entre as situagdes
corriqueiras das personagens e os arremates pelos quais a
estrita causalidade mecanica dessas situa¢des promove uma
disjun¢ido; no caso de Laerte, é na circunstancia ordinaria
do pirata sendo servido no balcdo do bar e solicitando uma
altima dose, que se nota a presenca de um objeto inanimado
reagindo de subito a este seu pedido; em Meddick, as tenta-
tivas de Monty de ejetar um DVD produzem um efeito ins-
tantaneo sobre seu rob6 de estimacio.

E precisamente porque associamos o “chorinho”, pedi-
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do pelo chefe dos piratas no segundo quadro, com a lagrima
que escorre de sua caneca/caveira no final, que experimen-
tamos a graca deste episédio: ora, é evidente que esta mesma
graca implica em um jogo duplice, no qual entram os ope-
radores visuais da organizacido da seqiiéncia (pautados pela
normalidade mecéanica da situagio no balcio do bar) e a “re-
a¢do” de um objeto de cena, que literaliza o pedido do pirata,
vertendo seu préprio “chorinho”; do mesmo modo, apenas
quando Monty e seu amigo conversam sobre um aparente
defeito no aparelho de DVD, ao fim da breve seqiiéncia, é
que nos damos conta da razdo pela qual o pesco¢o do robé
se alongava nos quadros anteriores — aspecto que igualmente
significa um paralelo de func¢des entre a frustrada ejecdo do
disco e os movimentos de cabe¢a do personagem maquinico.

Da gaga série comica

Ainda assim, cabe interrogar se uma tal estrutura epi-
sédica da gag visual justifica — apenas pelo seu aspecto de ite-
ratividade periédica — as consideracdes que faco sobre sua
admissdo enquanto “unidade episédica” do humor grafico:
de um lado, seria o caso de considerar se a periodicidade
reprodutiva dessa estrutura elementar que descrevemos aci-
ma seria suficiente para caracterizar essa assimilag¢do de cada
episédio ao estatuto de um modelo de replicagdes e de de-
pendéncia tematica entre cada piada e suas sucessivas reite-
ragdes.

Deste modo, a estratégia de identificacio da gag com uma
“unidade episédica” demandaria maiores suplementos de
nossa parte: do ponto de vista de sua constitui¢do semioti-
ca (ou ainda, por referéncia aos procedimentos textuais que
configuram sua “poética”), poderiamos acrescentar um ele-
mento da articula¢io entre tal unidade episédica da gag e de-
terminadas condi¢des de sua compreensdo que implicariam
um acompanhamento mais extenso da evoluc¢io seqiiencial
das situagdes cOmicas, em certos universos estilisticos e au-
torais do humor gréafico.

Assim sendo, tentariamos transcender a experiéncia do
riso nas tirinhas didrias como algo determinado pela com-
preensio dos episédios tomados isoladamente, mas também
como variavel daquilo que o acompanhamento continuado
desse universo narrativo nos permitiria formar enquanto
condi¢do de compreensio sobre determinadas variaveis as-
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sociadas a personagens, cenarios, motivagdes e tipos de acSes
representadas nesse mundo ficcional. Fazendo a passagem da
gag para a série, imagino poder incrementar um pouco a mais
a demanda de aspectos que fagam dessa unidade episédica o
correlato funcional da estrutura textual mais extensa do hu-
mor grafico nas tirinhas.

Ao proceder dessa maneira, portanto, desloco-me da es-
trutura interna da gag para colocar em jogo outras condi¢ées
da eficacia do humor gréfico: neste sentido, um outro aspec-
to que determina os efeitos préprios ao humor da tirinha
combina essa unidade sintética da impertinéncia ou disjun-
¢do — caracteristicas do episédio isolado — com aspectos que
apenas se incorporam a experiéncia da leitura, na medida em
que se prolongue a experiéncia dos segmentos subseqiientes
do trabalho de um artista nesse campo: a titulo de ilustragio
apenas, contemplemos esse caso do primeiro episédio das
aventuras mais que conhecidas de um garoto solitario e seu
Unico amigo, um tigre de estimagio:

LONG, POPL L' OFF
%GECK M TIGER TRAP!

1 RIGGED ATUNA PSH
SANDWICH YESTERDAY, S0 | TUNA FIEM,
TH SUPE T U K HH?

VCEF?ENND
& TUAT WAY.
1)
E" ot
Lo JI‘[@]
Fig. 3: Bill Waterson, Calvin and Hobbes
(18/11/1985)

H4 um aspecto desse episédio que é inteiramente inde-
pendente daquilo que poderia, a justo titulo, caracterizar a
“unidade episédica” que o constitui: trata-se de uma situa-
¢do narrativa plenamente auto-suficiente, de uma economia
de resolu¢io mais ou menos instantanea, através da qual um
garoto informa a seu pai que esta indo verificar uma arma-
dilha para tigres, na qual havia deixado como isca um san-
duiche de atum, explicando-lhe (com a autoridade suposta
de um cagador de tais criaturas) que esse tipo de atrativo é
irresistivel a tais felinos — tudo isso com a anuéncia compla-
cente de seu pai.

Ao fim do episédio, vemos um tigre apanhado de pon-
ta cabe¢a numa armadilha, confessando sua estupidez a nés,
leitores (ele nos fita, nesse ultimo quadro), tendo em maios

o que parece ser um sanduiche. Nos termos daquilo que
a situagdo nos propde, de maneira autébnoma e auto-sufi-
ciente, temos a estrutura da gag aqui atualizada pelo jogo de
aparente incongruéncia entre uma crianga que declara cagar
tigres usando sanduiches de atum e a apari¢io de um gran-
de e simpatico felino efetivamente capturado pelo engenho
prescrito pelo moleque. Apresentada como momento intro-
dutério das aventuras de Calvin e Haroldo, sequer sabemos
quais sdo os nomes das personagens humanas do episédio ou
do pobre tigre.

Colocando-nos na condi¢do de neéfitos de um tal uni-
verso narrativo, teremos que percorrer mais alguns segmen-
tos das peripécias dessas tirinhas para comec¢armos a formar
uma imagem mais nitida daquilo que alguns semiélogos de-
signariam como sendo o topic dessa histéria (ECO, 1986),
a saber, o universo global dos assuntos, situagdes, persona-
gens e suas motiva¢des que dinamizam o universo ficcional
da série Calvin e Haroldo: é apenas ao seguirmos a seqiiéncia
desses episédios, nos dias seguintes de sua publicagio, que
podemos comegar a nos dar conta de que o garoto em ques-
tdo chama-se “Calvin”, de que o tigre do fim da primeira ti-
rinha é um animal de estimacio de pelacia (terceira tirinha)
e que seu nome é “Haroldo” (quarta tirinha).

Fig. 4: Bill Watterson, Calvin and Hobbes (21/11/1985)

HEY! ARBN'T You GOING
30D NGHT

Fig. 5: Bill Watterson, Calvin and Hobbes (22/11/1985)
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Ademais, é no decorrer de alguns desses episédios que
vamos formando a percep¢io de aspectos mais complexos da
rela¢do entre os principais agentes dessa histéria: por exem-
plo, que a oscilagdo ontoldgica do tigre (entre ser uma espécie
animal de pelucia e grande e simpatico felino) é determina-
da pela auséncia ou presenca de outras pessoas (adultos ou
crian(;as) junto a Calvin; assim como também o fato de que
Haroldo se constitui ndo apenas como um amigo imaginario
de Calvin, mas (sobretudo na perspectiva de seus leitores)
como uma espécie de consciéncia de seu suposto “mestre”,
na linha classica de personagens auxiliares ou coadjuvantes
(como Watson para Holmes ou - mais propriamente, neste
caso - Sancho para Quixote).

Nestes aspectos, desenha-se uma outra funcionalidade
textual para a gag, enquanto episédio cémico: diferente-
mente das condi¢cdes em que ele é pensado a partir de sua
“isotopia” interna (por referéncia a suas propriedades se-
maénticas), e quando passamos a considerar a formacio de
seu universo tépico (que depende por sua vez das continuas
intera¢des pragmaticas que o texto mantém com o horizonte
de sua leitura possivel), arazdo de ser da piada deixa de se li-
gar ao carater isolado do episédio, conferindo-o entdo com
uma qualidade sugestiva de sua suite, ainda que configurada
a partir de paradigmas da sucessio narrativa que preservam
a qualidade de potencial auto-suficiéncia de cada uma dessas
unidades.

Servindo como operador da construgio de um universo
ficcional mais amplo, ainda assim as tirinhas permanecem
cumprindo a fun¢do prépria aos episédios isolados das gags:
nesta dupla fun¢do de garantir o riso instantaneo ao fim de
uma tirinha e, ao mesmo tempo, sugerir que uma outra gra-
¢a comica possa ser obtida quando vamos paulatinamente
apreendendo aspectos de um universo ficcional mais exten-
so, vai se desenhando aqui uma maneira de pensar a gag na
sua condi¢do de “unidade episédica”.

Na histéria mais recente das formas do humor grafico,
identificam-se duas estratégias mais consagradas dessa fun-
cionalidade duplice da estrutura episédica da gag. Para além
disto, nota-se — especialmente nos ultimos 20 anos, pelo
menos — uma outra inflexdo dos usos dos dispositivos grafi-
cos e estratégias textuais do humor grafico, mas que apontam
para um modo mais “intrigante” de construir as situagdes
narradas na economia simultaneamente sintética e sugestiva
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dos canones do humor gréifico. Proponho que examinemos
estas duas linhas, como forma de arrematar esta exposigéo.

“Seriacdo” e “Noveliza¢do” comicas

Ha um recurso freqiiente no humor grafico, que consis-
te em produzir um certo efeito de “novelizacio pela reitera-
¢do”, ou seja, instituir “arcos” tematicos que compreendem
diferentes situagdes de comicidade, todas elas articuladas por
uma espécie de simula¢io da dependéncia entre os episédios,
em fungio da persisténcia de certos tipos de interag¢do entre
personagens de um universo ficcional determinado. Tal sen-
tido da serializa¢do cémica sugere um determinado modo ou
condi¢do mediante a qual cada episédio desses arcos se cons-
tituiria em “epis6dio” da série, dada uma tal evocagdo mais
“tematica”’ do universo da histéria. Ainda assim, contudo,
prevalece o modo auto-suficiente e sintético da organizagio
textual de cada segmento, sempre estruturado sob a forma
de uma gag. Apenas a titulo de exemplo, examinemos ape-
nas essa pequena ‘novela cémica” das aventuras romanticas
entre um robd e sua paixio platénica, um aspirador de pé:

YOUR ACCESSORY HOSE | IF WE ADPED A [t
OER THE CHMIR LIKE S(... § SOMETHING
HOW'S THAT? G00D?

%ﬁﬁ@mﬁ@ﬂw 1/ MBE FUWETRAPED | UM.. AN LETS SEE. WhAT OKOKO«VSOE'EY' 1
IT.. S0 ARE O YoUR
/| BoeEssery 07 LIKE -

Fig. 6: jlm Meddick, Monty (de 04/01/2010)

Nesse breve arco de quatro tirinhas, testemunhamos
EB2, o robé de estimac¢io de Monty, exercitando-se em sua
paixdo idealizada pelo aspirador de p6 de seu dono, enquan-
to tenta compor um retrato pictérico de sua musa elétrica:
em vérios segmentos dessa situa¢do, vé-se o robé gestando as
melhores condi¢des de valorizar e glorificar essa representa-
¢d0, a0 mesmo tempo em que a seduz discretamente; tenta
ajeitar sua mangueira, de modo a que ela caia suavemente so-
bre o banco em que o aspirador repousa languidamente; em
algum momento entre o primeiro e segundo capitulo, EB2
tenta um lance mais ousado, ao remover a tampa de poeira,
propondo a sua musa ser o modelo de um “nu artistico” —
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com o qual ela aparenta concordar, mas que redunda em um
flagrante, quando Monty inadvertidamente entra no estudio
e o robd precisa explicar o que estéd acontecendo.

Fig. 7: Jim Meddick, Monty (06/01/2010)

No quadro dessa breve série, a estrutura pouco “intri-
gada” das relagdes entre os episédios nido elimina o carater
particularmente funcional de uma graca que se constitui
precisamente por essa escansio iterativa de diferentes tipos
de situagdes auto-conclusivas, n3o obstante o fato de que
elas revelam diferentes facetas de um mesmo tema — o da
curiosa e comicamente impertinente relacdo entre os dois
aparelhos. Na sua economia textual, predomina essa dialéti-
ca da seriag¢do, destacada por Umberto Eco, entre a repeti¢io
e a inovagdo: nesse ambito, sugiro que estejamos em face de
um aspecto que nos permite vindicar o carater de “unidade
episédica” da gag para cada um desses segmentos da escansio
seriada das situag¢des narrativas.

Em outro quadrante das formas episédicas dos quadri-
nhos, consagradas pelo formato da tirinha (mas nio neces-
sariamente engajadas pelo esfor¢o de garantir a producio do
riso, através das disjun¢des préprias a gag), indico um con-
junto de manifestagdes contemporaneas do humor grafico
que desenvolvem outros tipos de estratégias textuais e de te-
matiza¢do humorada que poderiam, a justo titulo, figurar
na ordem de um peculiar tipo de “novelizagdo cémica” — e
que justificariam o tratamento de suas unidades episédicas
como sendo atualiza¢des do “capitulo” (ainda que ao prego
de uma hipotética “mutac¢io do riso” ou, como tenho abor-
dado em outras ocasides, como o “fim da piada"). Ilustremos
0 caso com outro segmento, mais recente, extraido da obra
de Laerte:

55 A DANDO| ESQUECEL | NINGUEM TRANSA
N Fory, | PAS5EL. mﬁg?g QS,?\%CE A OSTRADA,

Fig. 8: Laerte, Gata e Dono (de 01/07/2013)

Nesta série, publicada na sessdo de tirinhas do caderno
“Ilustrada”, do jornal Folha de Sdo Paulo, no decorrer do més
de julho de 2013, acompanhamos a histéria de dois perso-
nagens sem nome, um homem e uma gata, que moram no
mesmo espag¢o e mantém uma relacio cuja natureza é dificil
determinar: no decorrer da série, a gata sofre um acidente
na rua e volta para casa arrastando-se, paralisada abaixo da
cintura. Dai em diante, testemunhamos vérios segmentos da
vida desse estranho casal, até 0 momento em que a gata de-
saparece de casa e seu “dono” passa a procuré-la pela cidade,
enfim resignando-se de que ela ndo mais retornaré, quando,
no ultimo “capitulo”, um gato macho bate a sua porta, per-
guntando se havia lugar para ele ali.

No decorrer da série, predomina a economia sintética
da narragio no formato da tirinha, sem que necessariamente
elas se dirijam para um arremate do episédio que se cons-
titua para o efeito do riso — de qualquer espécie que seja:
no caso da primeira tirinha da série mais acima, por exem-
plo, esse aspecto mais “telegrifico” do discurso seqiiencial
perpassa varios dos aspectos plasticos de sua organizagio (a
uniformidade das tonalidades cromaticas da seqiiéncia, a su-
gestdo sined6quica dos elementos ambientais da cena, o as-
pecto abreviado do trago de identificagdo dos agentes), além
daqueles de ordem textual (o estilo igualmente abreviado das
trocas dialégicas dos personagens).

Tais elementos vinculam a seqiiéncia aos principios ca-
nénicos da estruturagio episédica do humor grafico em ti-
rinhas, na mesma matriz que consagrou o exemplo imedia-
tamente anterior do mesmo Laerte, mas resultam em uma
certa perplexidade quanto ao modo de fixar neste episédio
um universo tépico, como aquele da gag. Colabora para um
tal estado de indeterminagido semantica o fato de que o epi-
sédio libera signos contraditérios sobre a natureza da rela-
¢do entre os dois personagens: a0 mesmo tempo em que a si-
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tuacio assemelha-se aquela de uma filha chegando em casa e
dando satisfacdes vagas sobre suas aventuras noturnas a seus
pais, a gata faz mencdo ao fato de que foi castrada por seu
“dono” (o que nos devolve ao universo de uma fabula sobre
o felino e seu mestre).

Ha contudo situa¢des de puro humor grafico, no modo
canénico da situagdo auto-conclusiva, sintética e conduzi-
da na dindmica aparentemente auténoma da piada de situa-
¢do: a mais explicita delas ocorre quando, apos o acidente
que paralisou a gata, seu dono a leva a passear num parque,
quando o felino, inadvertidamente, salta de sua cadeira de
rodas, para sair cagcando um passarinho; ao ver a cena, um
transeunte pergunta sobre o que se deu com a gata e, ao ouvir
sobre o acidente, pergunta ao dono por que néo a havia sa-
crificado, fazendo com que este salte sobre ele, agora conti-
do pela prépria gata. Nesta pequena seqiiéncia, poderiamos
supostamente compreender o carater da situagdo, sem que a
mesma estivesse inscrita ao contexto mais global das a¢ées -
ainda que isto implicasse desconsiderar varios outros fatores
que demandariam a expansio dos universos semanticos de
compreensio da histéria, para alem desse episédio, do mes-

mo modo que jé tratei no caso das tirinhas mais “classicas”.

/ YN
Fig. 9: Laerte, “Gata e Dono” (17/07/2013)

Em outros segmentos desse arco, predomina uma ma-
neira de construir o risivel, em torno de uma reiteragio tro-
cada — na qual, por exemplo, atos ou falas do “dono” criti-
cados pela “gata” sdo retomadas por ela mesma: este aspecto
esta presente na tirinha 1ogo acima, mas sua estruturacido na
série pode envolver dois episédios separados de sua sucesséo,
como quando a insisténcia do dono em pedir que a gata fi-
que calma vai parar na boca desta, quando ele a traz de volta
do hospital, logo apés o acidente. Nestes casos, a graga dos
eventos depende do fato de que se tenha feito um percurso
de leitura que ultrapasse o limiar da tirinha isolada e que se
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compreenda que aquilo que estd presente em um episédio
isolado depende muito provavelmente de um acompanha-
mento mais extenso da série.

TUPO A\ FICAR Bem.| E' Qe EU Fico . \ | QuE NAo VAl NEM FULAR. NEM
ACHANDOGQUE WOCE_| | \O[TAR A DAR CAMBALHOTA .
CALMA, NEOENTENDEL 70~ 2] MDAR CON%R

NEM COGAR ATRAS |
- | DA ORELHA com Q P,

Figs. 10 e 11: Laerte, “Gata e Dono” (03 ¢ 08/07/2013)

Assim sendo, muito embora o universo das a¢des narra-
das nesta série pare¢a marcado por um grau de “normalida-
de” em sua mecanica predominante, a introdugdo de varios
elementos da histéria se constitui a partir de um horizonte
de potencial indeterminabilidade: aspectos como os da rela-
¢do da gata com seu dono, as motiva¢des dos eventos tragicos
que os acometem e o horizonte de sua resolu¢do dramati-
ca sdo marcados por tinturas de uma intriga pouco comum
ao dispositivo da tirinha. Esta relativa indeterminabilidade
das atribuicdes de papéis actanciais aos personagens nio é
prépria ao género de humor, em primeiro lugar, justamente
porque é pela determinagdo desse carater que se pode fun-
cionalizar a normalidade de base das a¢des caracteristicas do
género cémico. Ao jogar com a indeterminabilidade dos pa-
péis actanciais, Laerte instaura um efeito de recep¢éo para o
episédio que é préprio a um paradigma da tensio narrativa,
a saber, o da “curiosidade” (quando, dentre outras coisas,
nos perguntamos: ‘quem é este personagem‘?"): com isto,
ele retira do desfecho da seqiiéncia sua dimensao de episédio
auto-conclusivo.
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Na tensdo ligada a curiosidade, o discurso narrativo parece
(...) dever exibir continuamente sua insuficiéncia, sua arti-
ficialidade, seu cardter provisoriamente lacunar, o que por
consegiiéncia deve por vezes produzir — fora do fato de que as
interrogagdes polarizam malgrado toda narrativa em diregdo
a um desenlace — um “pér-se a distancia” da representagdo.
Nesse género de configuragio, o discurso narrativo torna-se
objeto de uma atengdo particular: ele ndo é apenas o veicu-
lo “transparente” de uma figuragdo imagindria, mas torna-se
“opaco”, expondo sua artificialidade, ao se mostrar incompleto

(BARONI, 2006: 257,258).

Por outro lado, este aspecto da organizacdo tépica pelo
viés da “curiosidade” é reforgado pela estrutura episédi-
ca das agdes: seu aspecto nio-conclusivo resulta do fato de
que estas breves seqiiéncias se articulam solidariamente para
compor uma pequena novela que se desenvolvera no decor-
rer das semanas de sua publica¢do, na sessdo de tirinhas do
caderno cultural da Folha de Sdo Paulo. A serializagdo néo € pro-
priamente uma estratégia de propagacdo narrativa que seja
alheia aos géneros cémicos, muito menos ao humor grafico:
mas o que se desataca aqui para a observacdo é o modo de
estruturacio lacunar do episédio, tanto nesses aspectos de
sua indeterminagdo interna (relativas a identidade dos per-
sonagens e a natureza das relagdes que mantém), quanto no
do sentido preciso da conclusdo — ao ndo arrematar um epi-
sédio pelo principio da incongruéncia, dispde da expectati-
va que o leitor pode ter em acompanhar o prosseguimento
das a¢des, nos episédios subseqiientes. E sob este aspecto da
pragmatica interacional que estabelece com a experiéncia da
leitura que podemos dizer que ele representa uma inflexio
nova do humor grafico — vindicando mais fortemente uma
condi¢ido na qual sua ocorréncia, sob a forma de um episé-
dio auto-conclusivo, mas também modelador de reiteragdes
em série, justifica que a pensemos sob o traco de uma “uni-
dade episédica” do humor gréifico.
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