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E COMUM, QUANDO ESTOU CONVERSANDO, QUE EU ME VETA INTER-
PONDO UM PENSAMENTO SOBRE O OUTRO, DE MODO DESORDENADO.

MEU PENDOR PARTICULAR PELOS PARENTESES (6EM FALAR NAS ALITER-
ACOES [QUE PARTAM OUTRA HISTORIAD ME LEMBRA MINHA AVO, ELA
QUE ADORAVA CONTAR HISTORIAS QUE SERPENTEAVAM
POR VARTIAS LINHAS DO RACIOCINIO.

ELA ESTAVA FALANDO DE FULANO
E, A0 CITAR A RUA EM QUE
FULANO MORAVA,

DISPARAVA A VISITAR SEUS MORA-
DORES, AFUNPANDO-SE EM CAMA-
DAS E CAMADAS DE HISTORIA.

(ELA TAMBEM A
ADORAVA PALA- ||
VRAS CRUZA-

| |CREIO QUE O5 QUAPRINHOS
SERTAM UM MEIO PARA RE
PRESENTAR ESTAS NARRATIVAS
DIVAGANTES E CHEIAS
OE INTERSECGOES.

E I550 ME FEZ
PENSAR...

QUE APARENCIA TEM
NOSSAS HISTORIAS
ANTES DE CONTARMOSZ

ou COMO PODERTAMOS
DESCREVER,

QUADRINHOS PoOR
NICK SOUSANIE! ]
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TAL COMO AS NARRATIVAS DA
MINHA AVO, A NATUREZA DO
NOSSO PENSAMENTO E:

QUANDO ESTAMOS
NOS COMUNICANDO
(COLOCANDO O

PDENTRO PARA FORA)

[CANALTZAMOS NOSS05 PENSAMENTOS POR UM CANAL,

1 {\’I y a7 —
g;lé;UAFA;CA ‘8 PSS (ACONTECE UmMA
o DPISTORZAD)
APLAINADA. ’
| © verBAL | -ApaRTE D - | | © vIsdAaL |

escada organizada degrau a SIMULTANEO
degrau, na qual as palavras ‘ . pr \ -

o L i
SEM AFIXAR-SE |
A UM TEMPO
y
¥
|

RELACIONAL] o

REF. KANDINSKY

APE?AR DE SUA FORMA
ESTATICA E PLANA
05 QUADRINHOS FAZEM A
U,ﬁéj PONTE SOBRE O 05 QUAPRINHOS TEM
ABISMO ENTRE AS GRANDE POTENCIAL
DUAS MOPALIDADES. PARA TRANSMITIR O
PENSAMENTO DE

MODO AMPLO E EM
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VARTAS CAMADAS.
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EQUILIBRANDO-SE ENTRE
ARTE E LINGUAGEM,

\TMAGENS PICTORICAS E
OUTRAS TUSTAPOSTAS EM
SEQUENCIA DELIBERAPA” (P. 9)

COMPOSTOS POR PECAS PDISTINTIVAS
(QUADROS, BALOES, RECORDATORIOS ETC.),

POREM, A PARTIR DA DEFINICAO BE
MCCLOUD (1993), OS5 QUADRINHOS
UNEM-SE EM VIRTUDE DE SEREM UMA
LINGUAGEM DE TUSTAPOSICOES.

05 QUADRINHOS SAO UMA ARTE DOS
FRAGMENTOS (GROENSTEEN, 2007).

-

SALTANDO O VAZIO ENTRE OS5
ELEMENTOS,

O LETITOR GRAFICO GERA O SENTIDO DE
FORMA ATIVA, ATRAVES DE UMA GESTALT DE
FECHAMENTO - UNINDPO O APARTADO E
TRANSFORMANDO O ESTATICO EM CINETICO.

INSPIRADO
NOS 05 ANIMAMOS E EM CALDER
NELES SOPRAMOS

VIDA...

...0 QUE FAZ DOS
QUADRINHOS
‘FRIOS", NA
TERMINOLOGIA
DE MCLUHAN...

— 7

/
O AUTOR ITALTANO ITALO CALVINO (1993) CREDITAVA A
NATUREZA PARTICIPATIVA DOS QUADRINHOS O ESTIMULO
DA SUA IMAGINAGCAO; MESMO DEPOTIS DE APRENDER A LER,
ELE PREFERIA IGNORAR O TEXTO E DIVAGAR “DENTRO DAS
IMAGENS E DA SEQUENCIA ENTRE ELAS" (P 94).
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EINSTEIN DISSE: \UM PORQUE PARA O TEMPO E QUE
TUDPO NAO ACONTEGA DE UMA VEZ S0."

POREM, NA PAGINA DE QUADRINHOS - TA QUE ABSORVEMOS
A COMPOSICAO INTEIRA SIMULTANEAMENTE - TUDPO
ACONTECE DE FATO AO MESMO TEMPO.

QUADPRINHOS, PORTANTO,
TEM NATUREZA DUAL - O

\ SEQUENCIAL COPIFICAPO
NO STMULTANEO...

o
~—y
— o —
N -~ 0 ...0 TEMPO
~ QUE
I N\ TRANSCORRE
4\
N TN

p—2v | oSy (e (B2

esferas ANO 5, N°9, JULHO A DEZEMBRO DE 2016



(ANTTIIN ql
QUADRINHOS

EXISTEM NUM
¢ ESTAPO DE TEMPO
‘ ATEMPORAL; CHEIO DE
| BURACOS - MAS
INTEGRAL.

/

a\

GROENSTEEN ASSEME-
LHA A ORGANIZACAO DE
IMAGENS SIMULTA-
NEAS NOS QUADRINHOS
A UM SISTEMA OoU
REDE (P. I46).

E UM ESPACO DE
CONEXAO, QUE NAO
DEPENDE PA SE-
QUENCIA ENCADEA-
DA DE QUADRO EM
QUADRO...

1AM \WY/

| ...MAS SIM DE Q@
| ASSOCIACOES QUE SE

\ ESPALHAM PELA

| PAGINA COMO TEIA,
ENTRELACANDO
FRAGMENTOS ATE
FORMAR UM TODO

ESTE ECOSSTSTE,
FACILITA O ENTRELA
DE VISUAL E VERBAL

\

SOUSANIS, NICK. A FORMA DO NOSSO PENSAR

CAPA QUADRO
£, PORTANTO:

VHARVEY (1979) INGISTE
L QUE 05 QUADRINHOS

I . TEM SUAS RATZES

p\ EXATAMENTE NESTA

]

A

UNoO com o
TODO.

b
NA INTERPEPENDENCIA
= DE PALAVRA E IMAGEM.

X w*-r5




O NORMAL E MANTER
PALAVRAS E IMAGENS
A UMA DISTANCA
QUE SE CONSIDERE
SEGURO. E TS50
ACONTECE HA
BASTANTE TEMPO.

REF. PICASSO

APARTADAS

MAS PEGAS PELA REDE DOS
QUADRINHOS, ELAS TEM UMA
ANCORA FIRME.

A

A COMPLEXIDADE £ A
PROFUNDIPADE DO SENTIDO
AUMENTAM NAO DE FORMA
CUMULATIVA, MAS MULTIPLICATIVA.

A INTERACAO ENTRE
ELAS GERA UMA
ESPECIE DE
RESSONANCIA, NA
QUAL CADA UMA
INFORMA E APRIMORA

A OUTRA.

LAPO E LADO, TATS COMO
SOCIAS IGUALITARTIAS NA
PAGINA DE QUADRINHOS,
IMAGENS E TEXTO UNEM-SE
EM RELACAO DINAMICA QUE
EXEMPLIFICA A NOGAO DE
MULTIMODALIPADE DE KRESS
(2000), NA QUAL O SENTIDO
RESIDE EM MODOS MULTIPLOS,
SENDO QUE TODOS 05 MODOS
CONTRIBUEM
CONTUNTAMENTE PARA O TODPO
@ ).

LEMOS, VEMOS,
VEMOS, LEMOS...

ENVOLVIDAS DE MANEIRA
CICLICA, AS PALAVRAS SAO

E AS IMAGENS SAO
ESSENCIATS AS PALAVRAS.

INSPERAVEIS DAS IMAGENS
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EM

DO ESPECTRO DO QUE CADA

- ATINGINDO NIVEIS AL

UMA CONSEGUIRIA ATINGIR

SOZINHA.
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FIADOS £ ENTRELACADOS, O VISUAL E O
SURGIR ALGO QUE E TRANSFORMADOR -

VERBAL COMBINAM-SE PARA FAZER

RESUMEM A MAXTMA DO DESIGNER
EDWARD TUFTE (1990): “‘PALAVRAS E

IMAGENS DEVEM FICAR TUNTAS,
GENUINAMENTE JTUNTAS" (R [16).
UM ENCONTRO QUE ELE DIZ QUE SE

AO FAZEREM VISUAL E VERBAL SE
DECRETOU PELA PRIMEIRA VEZ

REENCONTRAR, OS5 QUADRINHOS
QUANDO GALILEU PUBLICOU AS
PRIMEIRAS OBSERVACOES
TELESCOPICAS DOS ANEIS DE

SATURNO, EM (613.)

4
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A FUSAD VISUAL-VERBAL DOS
QUADRINHOS RESPONDE AO PRO-
TETO DE ARNHEIM (1969) DE
RECONECTAR O VER E O PENSAR.
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UM TERMOMETRO PA
APENAS VISAO PARCIAL DO
CLIMA. PRECISAMOS DE
OUTRAS MODPALIDADES*

vIsA0

O QUADRINHO UNE VARTIAS
LINHAS. E UM MEIO LITERAL
DE PENSAMENTO LATERAL - A
CRIATIVIDPADE.
I - - - ' y : U

\W! o
l\ \sﬂ
ROOT-BERNSTEIN (1985) DESCO-
BRIU QUE A FORMAGAD DOS CIEN-
TISTAS COMO ARTISTAS CON-
TRIBUI PARA SUAS DESCOBERTAS

]|
\ -

O VERBAL E SUPERPRIV-
ILEGIAPO COMO UNICA
ROTA DO PENSAMENTO
SERTO

PENSE QUE, NA
FORMACAD PARA AS
ARTES, ELAS SAO
ESSENCAIS

t”‘

Ao v—~ fs\m

T

I, APRENDEMOS C coM
‘?” z NOSS05 DESENHOS POR SOt
RE TROALIMENTAGAO SADORES
(5UWA & TVERSKY, 1997)

ggg P
OoUuTROS
LADOS |
CONEXOES
INESPERAPAS
51345 CAPAZES DE ACESSAR
TUDO QUE SOMOS £
COISAS PODEMOS SER
BRINCAR ‘ ALEM DO
ACESSAR MULTI-
PLOS MODOS
AMPLIA NOSS0O
PENSAR
A PERCEPCAO
INTEGRAL AOD
NOSS0O FAZER
SENTIDO. _
A PROMESSA E O
PODER DOS
. fHayakawa J§(1944) QUAPRINHOS.
H I _ | I B

esf’eras ANO 5,N°9, JULHO A DEZEMBRO DE 2016




COM SUA CAPACIDADE DE ATRAVES DESTES PROCESSOS ANALOGICOS, QUE STAFFORD
CRUZAR PERSPECTIVAS (1999) SUGERE QUE SAO INERENTEMENTE VISUATS, UNIMOS
MULTIPLAS, OS5 QUAPRINHOS O PISSIMILAR E FAZEMOS NASCER O NOVO.

EXEMPLIFICAM A DEFINICAO
QUE MAX ERNST FAZ DE
CRIATIVIDADE (GHISELIN,
1952): “O PAREAR DE DUAS
REALIDADES QUE
APARENTEMENTE NAO SE PODE
PAREAR, EM UM PLANO NO
QUAL APARENTEMENTE NAO
CABEM" (P. 66).

REF
MATISSE

COMO ELA ESCREVE, ‘'O LABOR CRIATIVO
DE FAZER UMA SEREIA COM LOGICA... E
UM STMBOLO DE COMO A FORMAGAO DO
CONHECIMENTO FUNCIONA" (R 29).

QUADRINHOS RESPIRAM
ENTRE DOISE MUNDOS. | =

S0B SUA APARENCIA ACESSIVEL, ENGANADORA,
SUBTAZ A0S QUAPRINHOS UMA ESTRUTURA
QUE E DENSA, MULTIMODAL,
MULTIDIMENSIONAL...

=)

UMA COMPOSIGCAO DE NOS E
LACUNAS - CONECTAPA

DINAMICAMENTE, B
e =D, =
N = e
J - —
= 5 el
) T “-
:”‘ i g Nl 3 | Ny s [0
T |IM aue nvao esTA Lonee o [ 7 - |
|E=ld QUE SE DA DENTRO DA § _ ] é =
| ~ossa mente. 2 7

i
==

BERTRAND RUSSELL LAMENTAVA: "NAO
TEMOS COMO CONSTRUIR UMA LINGUAGEM
QUE EXPRESSARTIA TODAS AS RELAGCOES POR
RELACOES ANALOGAS; POTIS NAO
FICARIAMOS TENTADPOS A INTERPRETAR A
LINGUAGEM ERRONEAMENTE" (LANGER,
1957, P 8).

QUEM SABE NOS QUAPRINHOS, NESTA ARTE DE FRAGMENTOS,
UMA LINGUAGEM DE TUSTAPOSICOES,

[ & PARENTESES) |

TENRAMOS ESTA LINGUAGEM - APROPRIADA PARA TRATAR DA COMPLEXIDADE DO
NOSS0 PENGAR E OPORTUNA PARA MATORES EXPLORACOES. [zl
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