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RESUMO: O objetivo do presente estudo foi analisar um projeto de extensdo universitaria em atividade
desde 2006 e cujo intuitoreside no oferecimento de atividades circenses para criangasde 6 a 12 anos nas
dependéncias de uma Universidade pUblica brasileirano interior do estado de Sdo Paulo. Considerando
que se trata de um projeto consolidado, em curso ha mais de 10 anos, foi realizada pesquisa qualitativa,
por meio de observagdes de campo durante um semestre de atividades (16 encontros) e entrevistas
semiestruturadas com os monitores e com o coordenador do projeto. Os resultados apontam aulas
ministrados por educadores em formagédo académica (graduados e pds-graduandos em Educacéo Fisica)
sendo suplantados por um coletivo de estudiosos do Circo (artistas, historiadores, pedagogos), atividades e
acOes pedagdgicas orientadas por uma diversidade de fontes de conhecimentos e (re)agdesdiscentes em
acordo com as proposicdes educativas do projeto. A ludicidade dos jogose brincadeiras, aaceitagdo das
diferengas e o contato coma diversidade de praticas circenses atreladas a expressividade, criatividade e
criticidade foram elementos que permearamo projeto e configuram-seem principios a serem extrapolados
(adaptados e/ou inspiradores) para outras iniciativas coma pedagogia das atividades circenses. P or fim,
ressaltamos, a partir dos resultados observados e das proposigdes apresentadas, que a desejada composicdo
arte circense/Educacéo Fisica escolar da azo ao tensionamento de uma educagao demasiada informativa,
opinativa e imediatista. De resto, vale a mencdo de que estd em jogo o desafio aos professores de
Educacdo Fisica por engendrar gretas para a tematicacircense em suas propostas curriculares.

Palavras-chave: Pedagogia; Circo; Educagdo; Universidade.

ABSTRACT : The aim of this study was to analyze a university extension project in activity since 2006
andwhose intenthad been to offer circus activities to children from 6 to 12 years old on the premises of a
Brazilian Public University in the interior of Sdo Paulo state. Considering that the focus was on a
consolidated project, ongoing for morethan 10 years, a qualitative research was carried out through
Observational Research throughout a semester of activities (16 classes) and semi-structured interviews
with the trainees and the project coordinator. Results showed that classes taught by educators in academic
formation (undergraduates and graduates in Physical Education) are supported by a collective of circus
researchers (artists, historians and teachers), that pedagogical activitiesand actions were oriented by
various sources of knowledge and that students’ (re)actions are in consonance with the educational
purposes of the project. The playfulness of gamesand child’s play, theacceptance of differences and the
contact with the diversity of circus practices, associated with expressiveness, creativity and criticism, were
elementswhich permeated throughout the project and became principlesthatcan be used (adapted or
inspirational) to otherinitiatives with the circus activities’ pedagogy . Finally, we emphasized, from the
observed results and the presented propositions, that the desired composition between circus art and
School Physical Education enables to question a too much informative, opinionated and immediate
education. Moreover, it’s in stake the challenge to Physical Education teachers: how can they opening
gateways for the circus themein their curricular proposals.
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Introducéo

E notoria nos altimos anos, a consolidagio do processo de “democratizagio” dos saberes circenses a partir da
expansdo de espacos formativos, tanto profissionalizantes quanto recreativos?, e a gradativa incorporagéo das atividades
circenses em diversos projetos educativos2. Ademais, o crescente reconhecimento do Circo por parte de algumas
propostas curriculares brasileiras revela um amplo conjunto de “aventuras pedagdgicas ” elaboradas porarte-educadores,

pedagogos e, de modo mais abundante, por professores de Educacéo Fisica®.

De fato, a “reaproximagdo” entre o Circo ¢ a Educag@o Fisica observada no Brasil nas ultimas décadas,
também pode ser notada em outros paises?, dentre eles Espanha®, Franca®, Nova Zelandia?, Finlandia®, Canada® e
Uruguail®, apenas para citar alguns casos. Esse movimento parece indicar novas formas de incorporacdo do potencial
educativo do Circoll12, destacando sua contribuicdo para um renovado projeto de educacdo corporal, artistica e

estétical314 que,no ambito da Educacio Fisica revela-se ainda mais promissor e envolvente>:13,

Embora sejam perceptiveis os avangos nessa “reaproximagdo”, nota-se que ainda se trata de um processo
incipiente com recorrentes criticas a rapidez com que os saberes circenses vémsendo incorporados a distintos projetos
educativos. Em consonancia, parece-nos que as agfes empreendidas, de modo geral, vém sendo acompanhada de uma
fragil proposta pedagogica e de escasso rigor tedrico-metodoldgicol®. Esta constatagdo sugere a necessidade de maior
aprofundamento sobre os aspectos pedagdgicos, tal como propuseram Silva et al.17, bem como de maiores esforgos no
ambito da formagdo inicial e continuadal819. Nesse contexto, ndo é raro encontrar relatos de professores de Educacédo
Fisica que mostram uma abordagem superficial e restrita, negligenciando aspectos historicos, artisticos, expressivos,
estéticos, filosoficos, éticos e até mesmo de seguranga, e reduzindo o trato do Circo no ambiente educativo a um
conjunto limitado de praticas (malabares, acrobacias etc.) com énfase na aquisicdo de certas habilidades e técnicas

corporais20.

Buscando ampliar os estudos sobre as particularidades pedagdgicas do ensino das atividades circenses, bem
como criar um espaco de formacdo académica complementar no interior da Universidade, foi criado em 2006 um
projeto de extensdo universitaria dedicado ao ensino de atividades circenses para crian¢as. Esta iniciativa visa a criagédo
de um ambiente de difusdo e fomento do Circo, e de formacdo para educadores que pretendam atuar nesse campo,
entrelacando ensino, pesquisa e extensdo, e tratando de introduzir a linguagem circense em harmonia com outros
saberes artisticos. De modo geral, 0 projeto pauta-se numa pedagogia que destaca a ludicidade, a criatividade, o dialogo,
a autonomia e a expressividade como eixos norteadores?!. Portanto, configura-se num espacgo educativo por exceléncia

e, por conseguinte, numimportante campo de pesquisas, no sentido outorgado por Freire22 e Tonso?23.

Considerando o0 exposto, objetivamos nesse artigo analisar uma experiéncia extensionista denominada
“Atividades circenses para criangas”, com base das atividades realizadas ao longo de um semestre. Também b uscamos,
sob a dtica da “extrapolagio de problemas” proposta por Bardach?4, discutir os principios pedagdgicos desse projeto de

modo a contribuir para o ensino do Circo em outros contextos educativos.

Materiais e Métodos

Este estudo se caracteriza como pesquisa qualitativa na modalidade de estudo de caso?5. A investigacéo teve
como técnicas de levantamento de informacdes a observacgdo participante e a entrevista semiestruturada2é. Alémdisso,
adotou-se o Diario de Campo e a gravacdo em audio como instrumentos de registro das informacdes. Deste modo,
foram realizados registros das atividades do projeto durante o periodo de umsemestre (agosto a dezembro) por meio de

Diario de Campo abrangendo 16 aulas com 90 minutos de durag¢do. Também foi considerado para es sa fase das anélises

R. bras. Ci. e Mov 2020;28(2):1-15.



3 A extensao universitaria e as atividades circenses: um encontro formativo

o0 planejamento do projeto.

Os registros do diario envolviam descricdes pormenorizadas das aulas, com detalhes sobre as tematicas
tratadas, os materiais utilizados, as atividades de aula realizadas, além de notas com impress@es gerais. Esse material foi
sistematizado e transcrito em formato de arquivo digital de texto (.doc) para posterior organizagdo e andlise, conforme
preconiza a etapa de pré-analise descrita por Bardin2728 e Benites et al.2?. As notas registradas no diario foram

organizadas cronologicamente, considerando o nimero e o tema de cada aula.

Ao final das observagdes foram realizadas quatro entrevistas semiestruturadas, trés delas comos monitores do
projeto e uma com o coordenador geral. As “questdes geradoras” da entrevista foram estruturadas visando obter
informagdes sobre o planejamento e desenvolvimento das aulas, a percepcdo do entrevistado sobre a eficacia das
intervencbes pedagdgicas, e como as proposicdes pedagdgicas dialogavam com a literatura. Foram criados
pseuddnimos, conforme previsto no projeto aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) e descrito no Termo de
Livre Consentimento Esclarecido (TCLE); inspirados em personagens classicos da “Commedia Dell arte™: “Pierrot,
Arlechina e Colombina” para os monitores e “Del Vecchio” para o coordenador. As entrevistas foram gravadas em

formato dearquivo digital de dudio (.mp3), e transcritas em formato de arquivo de texto (.doc), para analise posterior.

Na etapa de “exploracdo do material” foi feita a organizacdo e andlise das informacGes, conforme descrito por
Bardin??, Lakatos; Marconi2® e Benites et al.2. Os procedimentos adotados foram: leitura e destaque dos temas
significantes ou unidades de registro; confrontacdo das fontes; definicdo das categorias analiticas e agrupamentos dos

temas significantes nas categorias 2629,

Vale ressaltar que as andlises das entrevistas foram confrontadas com as observagdes realizadas durante as
aulas e discutidas com a literatura obtida por meio de uma revisdo bibliogréafica siste matica realizada anteriormente. Os
dados obtidos foram sistematizados nas seguintes categorias de andlise: pedagogiadas atividades circenses, organizacdo
dos saberes circenses, teleologia do ensino, o papel do professor, o contexto pedagdgico, a inclusdo das diferencas nas
aulas, e 0s jogos como estratégia didatica. Por fim, estas categorias foramdiscutidas relacionando-as com duas unidades
de contexto, as atividades didaticas e as proposicdes pedagdgicas, que relacionamas particularidades desta experién cia

de ensino com aspectos mais gerais e orientadores do processo educativo.

A pesquisa foi previamente autorizada pelo CEP da Faculdade de Ciéncias Médicas da Unicamp sob o parecer
786.757. O TCLE foi assinado por todos os pais/responsaveis dos/as alunos/as, autorizando a observacao e o registro
das aulas nos termos informados anteriormente. Todos os entrevistados também assinaram um TCLE autorizando a

participacdo e o uso dos dados obtidos para fins académicos.

Resultados

O projeto de extensdo universitaria “Atividades circenses para criangas” vem sendo oferecido desde 2006 em
uma Universidade publica brasileira. Semestralmente o projeto oferece 20 vagas para criangas da comunidade interna e
externa a Universidade. Em sua ementa o projeto diz que “[...] pretende oferecer aulas praticas-vivenciais de circo para
criancas de 8 a 12 anos comou sem experiéncia anterior. Nestas aulas seréo trabalhados os fundamentos dos malabares,
equilibrios sobre objetos, equilibrios de objetos, aéreos e acrobacias”. (DOCUMENTO DISPONIVEL NA
DESCRICAO DO PROJETO NO SITE DA INSTITUICAO). Além disso, as atividades realizadas no projeto

1 De origem italiana nos sec. XV e XVI3® a Commedia Dell’Arte foi uma forma de teatro popular caracterizado pelo
jogo de improvisacdo da linguagem gestual e verbal3l. Esse teatro influenciou muitas expressdes e manifestacdes
artisticas, inclusive o Circo, que tem muitos elementos simbélicos derivados dele.
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acontecem com o suporte dos pesquisadores/artistas circenses de umgrupo de estudos vinculado a referida institui¢do
desde seu inicio e estdo ancoradas nos pressupostos tedrico-metodoldgicos elaborados por esse coletivo, que foram

produzidos ao longo de mais de uma décadade pesquisas 1218,

As observagdes das aulas aconteceram as segundas-feiras, de agosto a novembro (16 encontros), com uma
carga horaria de 90 minutos/aula (totalizando 24 horas de atividades). O projeto concretizou-se nas dependéncias da
Universidade a qual conta com um privilegiado espaco e comvastos recursos materiais, abrangendo materiais circenses
de pequeno, médio e grande porte, conforme classificacdo de Bortoleto e Machado®. Segundo informagdes dos
responsaveis, a supracitada estrutura fisica e recursos materiais foram adquiridos e organizados ao longo de mais de

uma década de trabalhos.

No periodo analisado o projeto contou com a participacdo de 15 criangas, regularmente inscritas, sendo 8
meninos e 7 meninas com idades entre 6 e 12 anos. Vale ressaltar que oficialmente o projeto esta indicado para alunos
com idade entre 8-12 anos, porém algumas excegdes, isto €, alunos de 6 e 7 anos, sdo frequentemente admitidas em
funcdo da demanda (irmdos, amigos e outros fatores). Os participantes constituem-se de filhos e filhas de estudantes e
funcionarios da Universidade, bem como de moradores dos arredores do campus universitario. Segundo os monitores,

cinco dos alunos eram remanescentes de semestres anteriores do projeto.

Os monitores eram todos estudantes da instituicdo universitaria com diferentes niveis de formagdo (da
graduacdo a po6s-graduagdo) com tempos de experiéncia distintos no projeto (de 1 a 4 anos). Estes estudantes iniciam
como colaboradores voluntarios e ap6s dois ou trés semestres de experiéncia passama atuar como monitores, podendo
receber pagamento de uma bolsa (ajuda de custo). O coordenador geral é umdocente doutor e coordenador no grupo de

pesquisa ja mencionado, com ampla experiéncia como artista, professore pesquisadorno assunto.

As aulas foram agrupadas em trés modulos: vivéncias das diferentes modalidades circenses, aulas teméaticas e
aulas ensaio, estas Ultimas empregadas para a preparacdo de um pequeno espetéculo de apresentagdo ao final do
semestre. Cinco aulas foram destacadas para abordar as vivéncias das modalidades circenses e cada aula tematizou uma
das “familias” (ou categorias) de modalidades circenses: acrobacias, malabares, equilibrios, aéreos e encenagdo32:33,
Sete encontros foram selecionados para abordar temas relacionados ao imaginario circense, dentre eles: ludicidade e
criatividade com jogos circenses?#, a histéria do Circo®® e o “circo-familia” coma participacdo dos pais e convidados. E
por fim, no dltimo médulo, foram dedicadas trés aulas para organizacdo e 0s ensaios da apresentagdo que os alunos
realizaram na Ultima aula do semestre. Para essa apresentagdo os alunos participaram de um processo coletivo de
criacdo decidindo todos os elementos da apresentagdo (figurino, materiais, musica...), sob a mediagdo dos monitores,

seguindo o proposto por Cardani; Spolaor e Ontafidn3® e convergindo com as indicacdes de Alonso e Barlocco10.

Para compreender os resultados obtidos realizamos uma distingdo conceitual entre atividades realizadas nas
aulas e as agdes empreendidas por monitores e as (re)acdes produzidas pelas criangas. Por “atividades” entendemos o
agir humano intencionalmente direcionado a finalidades educativas e que coadunam dialeticamente as “significagdes
objetivas” e os “sentidos pessoais” de alunos e professores 37, e, por agdo “[...] umprocesso [...] integrante de umtodo
maior que ¢ a atividade. [Portanto] [...] as atividades humanas sdo constituidas por um complexo conjunto de agdes.”

(p.54)%8 que, no caso do presente estudo tinham uma determinada intencionalidade pedagégica.

As atividades propostas foramagrupadas em: jogos circenses, conversas sobre as atividades realizadas, criagdo

e apresentacdo de numeros circenses, organiza¢do de materiais, propostas de pesquisas extra-aula, exploragdo livre de
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materiais e ensaios. As agdes dos monitores que abordavam os saberes circenses? foram balizadas no potencial lidico
do Circo, na intervencdo mediante “ajudas manuais”3940 diretamente realizadas pelas criangas, em demonstragdes de
técnicas — inclusive por parte dos monitores —, na orienta¢do guiada — didlogo descritivo de resolucdo de situagdes-
problemas —; e na criacdo de ateliés®. Por outro lado, as agdes realizadas para abordar os saberes circenses foram: a
conceituacdo — acdo dialogada de conceituar (atribuir nomes) as praticas, materiais e/ou ideias —; aulas expositivas
(fotografias e videos) e os momentos de brainstormings (“chuva de ideias”) realizadas nos momentos de rodas de

conversa.

Por fim, as observagdes mostraram que as reacdes das criancas foram permeadas pela incorporacdo do lidico
na realizacdo das tarefas e pela problematizagdo (criticidade) dos saberes circenses tematizados. De fato, 0s registros
apontam que os alunos demonstravam vontade e motivacdo ante aos desafios das atividades, expressavam alegria e
satisfacdo ao conseguir realizar as tarefas e verbalizavam pedindo a repeticdo das atividades realizadas. Alémdisso, 0s
entrevistados ressaltaram que a criatividade das criancas perpassou todas as aulas culminando na apresentagao, no
ultimo encontro, de um “numero circense coletivo™* na XX edicdo de um festival de Ginastica, Danga e Circo, evento

semestral realizado na Universidade que recebe um publico de aproximadamente 600 pessoas.

Discussao

Trouxemos esta noite para voc€s um espetaculo incrivel... Sensacional... Um espetaculo
lindo... Um espetaculo fantastico... Belissimo, um espetiaculo Excellent! [...] [Mas
também] trata-se de um espetaculo relativamente simples, pois como se pode perceber ele é
composto por uma, duas, trés, e [apontado para o colega] quatro malas. Bom, além disso,
ele é um espetaculo pedagégico, pois as malas estdo aqui representando o inicio, meio e
fim?L,

Inspirado no “espetaculo pedagdgico” dos artistas da companhia campineira Los Circo Los®, optamos por
discutir os resultados obtidos debatendo-os com uma proposta pedagdgica, cujos principios norteadores encontram-se
diluidos em distintos trabalhos, entre eles: Bortoleto1415, Duprat e Bortoleto32 e Ontafidn, Bortoleto e Silvalé. Ademais,
buscamos ampliar a discusséo a favor de uma educacéo de corpo inteiro*? atenta a educagéo da sensibilidade corporal,
artistica e estética?3. Assim, o debate proposto elucida a possibilidade de uma educacéo que ultrapasse a alfabetizacdo
para a compreensdo e alcance a alfabetizacdo para a experiéncia*4, uma perspectiva que visa tensionar o processo

educacional brasileiro.

Um elemento observado que permeou todo o desenvolvimento do projeto foram os jogos e as brincadeiras
como importante estratégia pedagdgica%®. Para Bortoleto® os jogos circenses podem ser definidos como situacées
motoras ludicas adaptadas e/ou criadas a partir dos conhecimentos tipicamente circenses. De fato, 0s jogos sdo uma

importante estratégia de ensino*’, tanto que autores como Invern6® e Fouchet® também optaram por essa estratégia para

2 Distinguimos didaticamente os saberes do e sobre o Circo. No primeiro sdo enfatizados os aspectos
técnico/instrumentais que em geral associamos ao espetaculo circense, ou seja, as modalidades circenses. No segundo,
sdo tratados os aspectos culturais, historicos, estéticos e simbdlicos do Circo como um fendmeno humano.

3 Inspirados na pedagogia Freinet os ateliés sdo estagBes ou espagos de aprendizagem que permitem aos alunos criar
suas proprias formas de uso e manuseio dos materiais pedagogicos disponiveis. Esta agdo cria umsentido mais artistico
e artesanal para as atividades realizadas, conforme comentam Ontafién e Bortoleto20.

4 Segundo Fouchet®, umnimero é umtermo genérico que designa o conjunto de aces apresentadas a partir de umtema
e que constitui uma parte do espetaculo circense. E composto, geralmente, por uma entrada, um desenvolvimento
(variacGes de ritmos e rotinas) e a saida, e dura em média 8 min.

5 Companhia de Circo de Campinas/SP. Para mais informac¢Ges consulte: http://www.loscircolos.com.br/ (Acesso em:
06 mar. 2017)
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abordar as atividades circenses no ambito educativo. Consonante a isso, evidenciou-se que no projeto em analise 0s
jogos ganharam um protagonismo ainda maior.
“[...] acho que primeiro vocé tem que avaliar o jogo como opc¢éo, foi uma opgdo nossa,
[...] [entretanto] ndo d& [...] pra falar: *- O jogo como recurso pedagodgico funciona!’, ele
funciona especialmente dentro de um contexto, [...] que foi criado [por] um grupo de
monitores, [com] um grupo de alunos que conversam, dialogam, escolhem algumas
atividades democraticamente, [...] [portanto, ha] uma série de decisdes [...] que favorecem

com que o jogo funcione melhor e [seja] potencializado, [...]” (EXTRATO DA
ENTREVISTA DO COORDENADOR “DEL VECCHIO”)

Nos registros do Diario de Campo estdo descritos dezenas de jogos que podemser classificados nas seguintes
categorias, como sugerem Bortoleto; Pinheiro e Proddcimo34: malabaristicos, funambulescos, clownescos, acrobaticos e
diversos. Contudo, foi possivel notar que muitos dos jogos, tal como o jogo “Circo, lona e furacio”®, ndo estavam
originalmente baseados diretamente nos saberes circenses, mas foram adaptados ao projeto de modo a ajudarem na
introducdo do Circo como um conhecimento. Nesta perspectiva, os estudos empreendidos por Bortoletoé, Bortoleto,
Pinheiro e Prod6cimo34 e Prod6cimo, Pinheiro e Bortoleto*® apresentam distintas possibilidades de “jogos circenses”
que além de os inventariar, apresentam discussdes conceituais e metodolégicas que, segundo observado, foram
fundamentais para as proposi¢des do projeto extensionista. Ainda em relagdo aos jogos, foi perceptivel que devido a
dindmica particular do projeto eles adquiriram diferentes objetivos pedagdgicos. Assim, havia jogos de preparagdo
corporal, de introdugdo as técnicas circenses, jogos que aludiam aos saberes historico-conceituais do Circo (domador;

circo de lona...) e, inclusive, jogos criados pelos proprios alunos.

Em consonancia com Bortoleto, Pinheiro e Prodécimo34 pode-se entender que 0 jogo permitiu aos monitores
mediar o ensino dos saberes circenses, relacionando aspectos técnicos e estéticos, valorizando a criatividade e a
expressividade das criangas, e contribuindo ainda com a ampliagdo do repertdrio motor delas. Entretanto, foi necesséria
uma constante mediacdo pedagogica por parte dos monitores, como mencionado no excerto acima. Percebe -se comisso
que a ludicidade dos jogos — que os caracterizam como tal*® —, converte-se numa excelente estratégia de ensino quando
num contexto e mediacdo que o reconheca e valorize como fendmeno educativo4’. Portanto, os dados analisados em
consonancia a literatura indicam que os jogos e brincadeiras podem configurar-se como um principio didatico
orientador para o ensino das atividades circenses, condicdo que é possivel de ser extrapolada para diferentes contextos

educativos?8,

De fato, a discussdo sobre a contribuicdo do jogo no contexto escolar ndo é um tema recente na literatura.
Estudos a respeito do “jogo utilitario” ou jogo educativo?°0 sdo antigos na area da educacédo e também da Educacéo
Fisica, como indica o estudo de Grillo; Prodécimo e Gois Jr.51. Contudo, esse debate ainda é incipiente nas pesquisas
pedagogicas circenses, havendo, em muitos casos, apenas meng¢do ao carater ludico do Circo. Possivelmente, a
iminéncia do tema nesta area se dé a partir dos recentes avancos da pedagogia das atividades circenses12.
Consequentemente, espera-se mais contribuices a este promissor campo de estudos e, em consonéncia, faz-se
necesséaria a promogdo de praticas pedagdgicas circenses que ultrapassem a perspectiva do jogo utilitario e alcance,

entre outras possibilidades, o “brincar de Circo” descrito por Freire52.

Um dia, uma das crian¢as sugeriu brincarmos de circo. O circo ainda excita muito a
imaginagdo das criancas [...]. Muitas criangas sabiam descrever um circo, suas
personagens, seu funcionamento, sua musica... Em pouco tempo transformaram os
materiais disponiveis (caixas, cordas, arcos, bastdes) em trapézios, corda bamba, material
de magica, objetos para acrobacia etc. [...] Foi uma brincadeira levada tdo a sério que fica

6 Jogo adaptado do jogo Casa, Inquilino e Terremoto.
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dificil acreditar nos adultos que dizem que essas atividades das criangas ndo sdo coisas
sérias (p.50).

Reconhecemos, portanto, o carater lidico e o potencial educativo dos jogos e brincadeiras sdo cruciais a
educacdo. Por suas caracteristicas subversivas, incertas e de aventura o jogo configura-se numa “afronta” a
normatizacdo, certeza e rigidez da estrutura educacional formal, ndo por acaso no contexto escolar as pedagogias ativas
o valorizam em suas proposicdes®3. Por outro lado, o arrebatamento, o recrutamento de conhecimentos prévios e o
respeito as regras — caracteristicas ja comentadas sobre o jogo — o configura como um fendmeno educativo por
exceléncia®®. Portanto, para uma pedagogia das atividades circenses que almeje confrontar uma educacdo demasiada
informativa, opinativa, tecnicista e imediatista** ¢ imprescindivel o frutifero debate com as “ciéncias do jogo”, como

diria Michelet53,

Outro aspecto observado no projeto analisado foi o reconhecimento e a incluséo das diferencas, buscando o
aumento gradual da integracdo entre as criangas. Bortoleto e Machado? destacam que a incorporagéo das atividades
circenses no ambito educativo tem por pressuposto buscar a participagcdo ampla e de todos, sempre que possivel. Sobre
isso, 0s registros evidenciaram a participacdo ativa de todos os alunos mesmo havendo significativas
diferencas/diversidade na faixa etaria, nos interesses, gostos e habilidades. Depreendemos, com base das observacdes
realizadas, que 0s jogos circenses foram decisivos para que esse objetivo fosse alcangado, opinido também expressa
pelos entrevistados.

“Eu acho que ele [0 jogo, permite] [...] dependendo da forma como ¢ tratado, [que][...] o
aluno tenha autonomia na constru¢do do proprio conhecimento, [...] eu [também] vejo que
0 jogo permite a socializagdo com o diferente, [e] isso para o Circo é fundamental [pois] o
Circo trabalha com o diferente.” (EXTRATO DA ENTREVISTA DO MONITOR
“PIERROT”).

“[...] os jogos no Circo ja existem desde que o Circo existe, [...] palhagos usam jogos
cénicos, os malabaristas usam brincadeiras e jogos ha muito tempo, [...]. O que [fizemos]
foi dar um viés mais pedagdgico, construir situacfes que fossem faceis de serem
trabalhadas por qualquer tipo de publico, inclusive aquele que nunca teve contato como
Circo. E essas situagdes vao das mais simples até [as mais] complexas [...]. Modulo o jogo
em funcdo da minha necessidade, e isso é muito interessante [pois] numa aula eu posso ter

alunos bem heterogéneos, [...] eu posso modular o mesmo jogo para que todo mundo tenha
interesse e [...] jogue o quanto domina [...]” (EXTRATO DA ENTREVISTA DO
COORDENADOR “DEL VECCHIO”).

Parece-nos, a partir do observado, que os jogos circenses possibilitam a oportunidade de aceitar e valorizar as
diferencas, e, como declarado pelo coordenador do projeto “Del Vecchio”, a diferenca é primordial para o Circo, pois é
nela que reside “o incrivel”, “o espetacular”, “o fantdstico”, ou seja, a diferenca é um dos fatores que fundamentam o
imaginario sobre o Circo®45%. De fato, a diversidade de modalidades permite abarcar sob o Circo diferentes habilidades,
interesses e gostos, dando opcgBes para todos conhecerem, participarem e aprenderem, ao seu modo, as atividades
circenses. Ademais, ficou patente nas observagdes que a atividade de elaboracdo da apresentacéo final (niimero circense
coletivo) representou uma excelente possibilidade de abordar a questéo da inclusdo das diferencgas, pois foi significativo
o0 esforgo das criangas para integrar os diferentes gostos, interesses e habilidades. Assim, ressaltamos aqui a necessidade
de mais estudos abordando a tematica das atividades circenses no &mbito educativo e a inclusdo de alunos com

desvantagens” resultantes de deficiéncias ou incapacidades, uma vez que os dados obtidos ndo permitiram aprofundar

7 Como sugere o Prof. Dr. Edison Duarte, especialista no assunto, usou-se o termo desvantagem ao invés do termo
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nas especificidades desta problemética.

Ainda em relacdo a inclusdo das diferengas, a denlncia de Bourdieu®® suscita uma importante reflexdo a
pedagogia das atividades circenses. O autor afirma: “A igualdade formal que pauta a pratica pedagégica serve como
méscara e justificacdo para a indiferenca no que diz respeito as desigualdades reais diante do ensino e da cultura
transmitida ou, melhor dizendo, exigida” (p.53)%¢. Considerando o exposto, parece-nos que o projeto investigado propde
uma pedagogia circense atenta, inclusive, a heterogeneidade social de seus estudantes, a multiplicidade de saberes e
fazeres tipicos do universo circense e as singularidades das relacdes discentes. Esta perspectiva contrasta uma realidade
de massificagdo do ensino, de “caricaturizacdo” da arte circense ¢ de igualdade das relagdes pedagdgicas, que
desconsideramas nuances proprias e inerentes as subjetividades e contextos dos grupos escolares. Assim, embasado no
projeto analisado, salientamos a necessidade de fomentar, para além de uma diversidade de praticas circenses6, um
principio de educagdo da diversidade de alunos, de espacos formativos e de praticas pedagdgicas, enfim, uma educacéo
da diversidade que tensione um sistema de ensino cuja funcdo vem se mostrando mistificadora e conservadora, como

diria Bourdieu®é.

Em relagdo a organizagdo dos saberes circenses, Bortoleto e Machado?® ressaltam que ha na literatura certa
variedade de classificacdes, ordenacdes e taxonomias dos saberes do Circo. Com efeito, Bortoleto33 aponta uma
variedade de sistematizacfes que visam promulgar a diversidade de praticas circenses como principio educativo.
Consonante a isso, percebemos que no projeto analisado a organizagdo das aulas promoveu a emergéncia de dois
momentos: o primeiro enfatizou a apropriacdo dos saberes do Circo (habilidade, técnicas...) refratando no planejamento
das aulas, nas atividades propostas e no discurso dos monitores uma categorizagdo qu e segundo nossa interpretacéo, foi
adaptada da proposicdo de Duprat e Bortoleto32 e Bortoleto, Pinheiro e Proddcimo34; e, o segundo momento, voltado a
educacdo artistica e estética, retomou-se 0s saberes circenses organizados e tematizados inicialmente e os ressignificou
a partir dos alunos e de suas interpretagdes sobre o tema. Curiosamente foi por meio do jogo que isso ocorreu, isto é, foi
por seu intermédio que os saberes técnico-corporais foram sendo relacionados comos saberes artisticos e expressivos,
principalmente quando jogos cénicos/teatrais/dramaticos foram realizados. Assim, reafirmamos a importancia do
fomento a diversidade de praticas circenses atreladas aos constantes debates sobre a efetiva adequacdo destas

modalidades aos diferentes contextos, como defendem Ontafidn, Bortoleto e Silval®.

A importancia da descricdo do processo pedagdgico adotado no projeto extensionista se deve a falta de
registros escritos e sistematicos dos processos didaticos realizados ao longo da histéria das pedagogias do Circo®’. Face
a crescente demanda de propostas de sistematizacGes dos saberes/fazeres circenses, ha o crescimento do ndmero de
estudos que vém atendo-se a didatica das atividades circenses191758 por outro lado, s&o incipientes os estudos sobre
como tais proposicGes estdo sendo adaptadas ou servindo de inspiracdo na realidade escolar, razdo pela qual
coincidimos com Ontafién, Bortoeto e Silval® quando alegam: “Se hace evidente la necesidad de investigar en este
campo, para poder conocer de cerca las experiencias pedagdgicas que estan llevando a cabo profesores e instituciones”
(p-239).

Levando em consideragéo as particularidades de cada contexto educativo, ndo podemos considerar a pedagogia
das atividades circenses como um modelo rigido a ser meramente reproduzido. Pelo contrério, defendemos que sua
materializacdo ocorre nas particularidades de cada grupo. Contudo, este projeto de ensino deve ocorrer orientado por
principios providos das reflexdes sobre as experiéncias de ensino produzidas por um conjunto multiplo e diverso de

professores e instituicdes. Assim, em consonancia com Takamori®® e Santos Rodrigues®? reforcamos a importancia do

deficiéncia. Segundo ele o termo desvantagem focaliza a pessoa em detrimento das suas limitagBes, em contraste, 0
termo deficiéncia ressalta as limitagbes em detrimento da pessoa.
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compartilhamento de experiéncias de ensino das atividades circenses que possibilite refletirmos junto aos educadores e
gestores, as possibilidades de aprendermos com as experiéncias de outros, aspecto esse, muitas vezes negligenciado na

construcdo das propostas curriculares brasileiras.

Sobre o papel dos professores, a literatura ressalta as “aventuras pedagdgicas”! e as iniciativas dos professores

como “pontes” de aproximagdo do Circo com as escolas, sendo suas experiéncias a unica orientagdo para as aulas 1416,

Em contraste, os registros indicam que os monitores tiveram a sua disposicdo um conjunto de fontes de estudos e

pesquisas que orientaram suas aulas. Percebemos que além da orientacdo de um coordenador, 0s monitores tiveram

acesso a livros, artigos, trabalhos académicos etc., disponiveis na biblioteca da faculdade; acesso ao acervo do grupo de

estudos instituido na Universidade que conta com mais de duzentos livros, cem revistas especializadas, cinquenta

trabalhos académicos (teses, dissertacdes...) e trezentos DVDs, conforme informa¢des do coordenador do projeto;

acesso as reunides do referido grupo que recebe pesquisadores, artistas e educadores que trabalham com o Circo; e 0

contato com artistas e praticantes amadores. Ou seja, diversas fontes de saberes e conhecimentos influenciaram o

planejamento, inclusive, houve a oportunidade, em duas aulas observadas, de receber um professor e um professor e

artista, como convidados. Neste sentido, entendemos que o papel do professor deve ser de um mediador do

conhecimento, evitando “[...] entregar ‘tudo pronto’ ao aluno, para que ele ndo apenas realize o que foi proposto”

(p-20)%4. Assim, na funcdo de mediador, o professor se torna um facilitador do contato dos alunos com elementos da

cultura circense, permitindo que as criangas incorporem, recuperem, ressignifiquem e criem novos sentidos e
significados para as atividades circenses, a partir da resolucéo de situagdes-problemas34.

“[...] a grande dificuldade é que os nossos monitores [...] se convertam nos mediadores

dessas situagdes [ludicas, e] tenham conhecimento do Circo, [...] das criangas e situagoes

lidicas, jogos e brincadeiras que permitam [a] aproximagdo [das criangas com a cultura

circense]. [...] nem todo jogo funciona com as criangas e nem todo saber circense [...] é

facil de ser [ensinado] a partir de um jogo. Entdo, [...] eu sempre peco, alids, insisto [...]

que os monitores, [...] vivam mais o Circo, apreciem mais o Circo, pratiquem mais o Circo.

Entdo, ver espetaculo, participar de eventos, ler, ver videos da internet, praticar [...], subir

no arame, subir no trapézio, fazer malabares; esse conjunto de conhecimentos, de

experiéncias é que vai dar para eles uma maior seguran¢a, um maior dominio dos saberes

que eles vido trabalhar” (EXTRATO DA ENTREVISTA DO COORDENADOR “DEL
VECCHIO”).

Ainda em relagdo a atuacdo docente, a experiéncia empreendida por Joseph Jacotot®! impactou nossas
reflexdes sobre a pedagogia das atividades circenses. A partir da supracitada narrativa, Ranciére®! afirma que o
professor pode ignorar aquilo que ensina, pois é a vontade e a poténcia do aprendiz que vai mediar sua aprendizagem.
Segundo o autor, a funcdo docente ndo é criar uma ordem explicadora, segundo ele, fundamento originario da
Pedagogia, sendo prover as inteligéncias (aprendizes) da vontade de aprender. Entretanto, quando nos atemos a cultura
circense no Brasil, cuja tradicdo oral ainda é uma importante fonte de saberes e conhecimentos?!, percebemos que a
aprendizagem circense deve, também, ser mediada pela relacdo dialogada com os “mestres da arte”, como inspira
Colombaionif2, Deste modo, parece-nos necessario promover uma formacdo de arte-educadores circenses atenta as
implicacbes da “emancipagdo intelectual”®?, sem negligenciar a relagdo dialdégica no processo educacional como

pressuposto de uma pedagogia da autonomia®3,

Por fim, ao pensar numa pedagogia das atividades circenses e sua especificidade quando desenvolvida no
ambito educativo requer colocar como objetivos a ludicidade, a participagdo de todos e o contato coma diversidade dos
saberes e conhecimentos circenses e sua relacdo como a expressdo corporal, a criatividade, a comunicacdo e a

seguranca,como destacam Bortoleto e Machado3. Neste sentido, 0s monitores reportaram:
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“Todos os semestres trabalhando com essapedagogia, as criangas comegcam sabendo pouco
do Circo e saem sabendo bastante coisas do Circo, ndo [somente no] plano motor [...]
como também com um conhecimento da linguagem circense [...] as crian¢as saem com
uma bagagem [...], eles conseguem conhecer o Circo, conseguem conhecer as
modalidades, conseguem socializar, [...] e conseguem se diverti.” (EXTRATO DA
ENTREVISTA DA MONITORA “COLOMBINA”).

Entretanto, como aponta Ward®4, ha dificuldades e desafios a serem problematizados. O monitor “Pierrot”
menciona uma dessas dificuldades:

“A questdo da arte ¢ um ponto que [...] eu tenho um pouco de dificuldade de

‘intencionalizar’ [...]. Bu vejo que a gente consegue, dentro do jogo, deixar a crianga na sua

acdo mais espontanea de movimento, de fala, [...]. Mas [...] ndo sei se aproxima tanto da

arte. [...] até por causa do [...] meu curso, da Educacdo Fisica [...]. De minha parte faltam

mais estudos para entender o que seria uma arte, como que [podemos] trabalhar, chegar [a]
isso,a partir do jogo.” (EXTRATO DA ENTREVISTA DO MONITOR “PIERROT”).

A dificuldade reportada ressalta uma questdo mais ampla que remete a composicdo Educacéo Fisica e arte5, e
que ainda hoje é um tema debutante na formacéo inicial em Educacéo Fisicalf. Destarte, acreditamos que um elemento
promissor ao debate é a possibilidade de abordar o jogo como arte e/ou a arte como jogo, tal como apontam Gadamer 66
ou Benjamin®7, entre outros. Em suma, ao mesmo tempo em que fomentamos a aproximacdo com a arte circense,
devemos tensionar, como ressaltam Bortoleto34, os riscos eminentes de reduzir as atividades circenses a uma “[...] mera
‘atividade fisica’ e, como tal, [que] passe a ser tratada a partir de parametros ditados pelos programas de treinamento
esportivo de alto rendimento, ou mesmo regulamentada a partir de paradigmas médicos de higiene ¢ saude.” (p.85)65.
Em vista disso, devemos, a todo custo, evitar reduzir o Circo a uma “caricatura” da arte desprovido de seus significados

historicos, artisticos e estéticos, como adverte Coasnels.

Concluses

Nao acredito em “propostas acabadas”, do tipo “receita de bolo”, [...] As verdadeiras
propostas (praticas) de trabalho na educagdo fisica [...] sdo umprojeto a ser construido em
cada situacdo concreta em que elas pretendem se realizar por intermédio dos valores que
conscientemente aceitam todos os participantes do processo. E, para ser legitimo, tem de
ser necessariamente um projeto coletivo (p.19)%8.

Corroboramos com Medina (2013) em sua compreensdo de projeto coletivo na Educagdo Fisica para a
elaboracdo de propostas realmente significativas na area. Sob essa perspectiva, analisamos uma iniciativa que sintetiza
um interesse da Educacdo Fisica pelo Circo, e, especificamente, o interesse de um coletivo de agentes (professores,
pesquisadores, artistas etc.) pela “democratizagdo” dos saberes e conhecimentos do universo circense. Além disso,
consideramos que qualquer projeto coletivo de transformacdo educacional deve atentar-se a difusdo de informagbes e
reflexdes acerca de alternativas ao projeto hegemdnico de educacdo. Em dltima instancia, é a possibilidade de conceber
um projeto coletivo de transformacdo educacional que integre cientistas, educadores, gestores, artistas e aprendizes na

composicao arte/ Educagdo Fisica escolar que nos atemos neste artigo.

Na confluéncia destas intenc¢des investigamos uma experiéncia extensionista universitaria e entendemos que a
partir dos resultados apontados e da abrangéncia das proposicGes é possivel extrapolar principios orientadores para
outros contextos. Neste sentido, destacam-se duas grandes contribuicbes que, podem encorajar outras iniciativas
pedagdgicas com o Circo. Primeiramente, os resultados da pesquisa apontaram que a ludicidade, a integracdo das

diferengas (enquanto conceito socialmente alargado) e o contato com a diversidade de saberes e conhecimentos
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circenses como nogdes basilares que sustentamo projeto. Nesta acepgéao, entendemos que tais nog¢des sdo fundamentais
para uma pedagogia das atividades circenses. Ademais, 0 estudo mostrou também que a expressdo/comunicacéo
corporal, a criatividade e a seguranca, sdo principios orientadores que podem ser adaptados ou servir de inspiracdo para
outras iniciativas com o circo. Todavia, tais no¢Bes ndo podem concebidos como receitas, ao invés, como uma
experiéncia compartilhada. Isto significa que, os principios mencionados podemser incorporados em qualquer proposta
pedagégica desde que sua incorporagao respeite as peculiaridades de cada contexto e as singularidades dos grupos
escolares. Em suma, os principios avultados neste trabalho corroboram com a perspectiva de uma pedagogia da

diversidade, ndo apenas de saberes circenses, mas, sobretudo,coma diversidade de criangas e de escolas.

Em segundo lugar, o fomento da dimens&o artistica/poética/expressiva numa area fortemente influenciada pela
l6gica agonistica dos esportes, tensiona uma concepgdo hegemdnica de Educacdo Fisica escolar. Por certo, esse
tensionamento em prol de uma educacdo de corpo inteiro e atenta a educacdo dos sentidos/sensibilidade corporal,
artistica e estética ainda esta em processo de concretizacdo de seu discurso. Logo, toda iniciativa nesse sentido avulta
perspectivas para as aulas de Educagdo Fisica seja no ambito das escolas formais ou nas ndo formais. Neste sentido, aos
professores de Educacdo Fisica estd em jogo o desafio por engendrar gretas para a tematica circense emsuas propostas

curriculares.

Por fim, vale ressaltar que ao término da pesquisa emergiram novas questdes. A principal delas é o como, em
termos didatico-pedagdgicos, engendrar a composicdo Arte e Educagdo Fisica? Na fala de um dos entrevistados
emergiu uma hipétese que merece futuros estudos.

“[...] eu sei que [...] ele [o jogo] pede uma coisa da crianga, entregue-se para 0 jogo,
participe, [...] queira jogar [...]. Entdo acho que nada melhor que inclui-lo no Circo, na

maneira de jogo fica mais facil delas [as criancas] entenderem [0 Circo]” (EXTRATO DA
ENTREVISTA DA MONITORA “ARLECHINA”).

Destarte, parece-nos que a composicdo arte circense e Educacdo Fisica escolar, pode ter no jogo o elo capaz de
interligar a ludicidade artistica, a integracdo das diferencas humanas e as situacdes -problemas pedagdgicas. Emdivida,

0 jogo e o ludico poderepresentar um elo em comum entre essas areas.
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