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4 PALAVRA E SUA

A DANCA NO CONTEXTO DA SOCIEDADE
E DA ESCOLA

Branddc(l) subordina o conceito de
cultura aos comceitos de :

trabalho,como modo humano de  agda’
consciente sobre o mundo;histdria,co
mo campo de realizagdo e produto do
trabalho do homem;dialécica,como E|
qualidade constitutiva das rTelagdes
entre o homem ¢ a natureza & dos ho-
mens entre si,acravés de cujo movi -
menlo o ser humano cria a cultura e
far a hiscdria.

Dentro desta conceltuagdo,vi=se in
clufda a arce, considerada por Fischer
{3) como "uma forma de trabalhe" e o
gue deve ser ressaltado ¢ o direciona-
mento que esta conceltuagdo d4 & arte
-4 de ter uwma fumgdo social.

MNa sua luta pela sobreviwéncia, o
homem sentiw necessidade de se agrupar
unindo forgas para desta forma poder
resistir 3 forga maior - a Natureza.MNo
grupn, a necessidade de se comunicar '
faz surgir a linguagem que,por sua Ve
¢ possfvel ao homem por causa da sua fa
culdade de pensar,de refletir,portanta
de tomar conscifncia de fatos e obje -
tos. Cada grupo organizou-se entdo de
forma peculiar; em consequéncia, as ma
neiras de sentir, pensar € agir em fa
ce 4 realidade também serdo peculiares
a cada grupn. Iste corresponde a dizer
que cada grupo cria a sua prépria cul-
tura. Desde o nascimento, o homem rece
be as influfncias dessa cultura, ou s¢
ja, do modo como & sua cultura inter -
preta esse real. Considerada uma dasma
nifestacdes mals antigas que se pode |
ter conhecimento, a arte faz parte da
vida do homem desde os primérdios da
civilizagio. desde as cavernas, como ji
fol constatado atraveés de afrescos en-
contrados. Mas seria a arte uma lingua
zem?

A linguagem & o produto da conven
gdo de simbolos que, através da cons-
ciéncia reflexiva,o homem utiliza pa
ra se relacionar com o mundo. De acor
do com Duartel 2 )a arte ndo se constitul
numa linguagem "porque suas formas ndc
podem ser consideradas simbolos como
sdo as palavras'™,"as palavras sdo um
el para a commicagdo de conceitos”.
"9 artista ndo diz {um .-tignifin.:adu Con
ceitual), o artisca mostralos senti -
mentos através de formas harmBnicas)”
E como se as palavras com seus concei
tos ndo consegulssem a intensidade !
dos sentimentos.Contudo,ressalta o au
tor que as artes que se utilizam da
palavra, como & poesia e literatura,
procuram explorar ac mdximo a expres—
sfo "distanciando-se de simples trans
missdc de conceitos",

Segundo Lukdcs( 7Tl
o objeto do trabalho artistico nde 4
o conceito em si,ndo € o conceito em
sua pura ¢ imediata verdade objetiva,
mas o modo pelo qual ele se torma fa
tor concreto da vida em situagdes con
cretas de homens concretos, pelo qual
ele se torna parte dos esforgos ¢ lu
tas, das vitdérias ¢ das derrotas, das
alegrias e das tristezas,come mélo im
portante para tornar sensivel o espe:
cifice cardter humano, & particulari-
dade tipica de homens e situagdes hu-
manas .

Nag sociedades primitivas,cuja ca
racteristica era de uma coletividade
fechada, a arte aparecia como uma pro
dugclo coletiva, sendo que as primei =
ras manifestagfes imdividuais devem =
e aps “feiticeiros™{3).

A danga,enguanto manifestagde ar
tistica, ndo poderia ter surgide de
forma diferente e, assim como as arces
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em geral,"nunca perdeu inteiramente es
se cardter coletivo, mesmomulto depois
da guebra da comunidade primitiva ¢ da
sua substitulgdo por uma socicdade di-
vidida em classes".

(s homens dangavam m Comemorasgoes
religiosas, de mapia,enfim,"dancaram °
codos o5 momentos solenes de sua exis-
téncia".E = representagio da realidade

A histéria da eveoluglo da socliedade
explica a evoluglio das artes e sua fum
gdo social.A danga atravessa nesta evo
lugdo vdrios momentos de opressio, em
razfic de ser o corpo seu instrumemto "
de manifescagic e,s0 mesmo tempo,refle
%o da estrutura social.

0 homem, cuja tenddncia a socieda—
de fomente através de seus valores,com
Suas praticas racionsais excessivas,ten
dée a racionalizar movimentos gque sdo
recirados do local aonde ocorrem en -
quanto fendmenc. E para que? Para obje
tivar um melhor rendimento, produgdo,
através de técnicas que poderdo ajudd-
lo & superar seu desempenho. O corpo '
que produz o movimento ¢ utilizado co
mo objetc, manipulade em fungdo de
1déias que efetivamente prometém um ho
mem melhor, mais preparado para VENCET.
Mas essa visdo & uma visdo comportamen
talista, fraciomada, que .tende aos in
teresses de uma ideologia capitalista
que precisa ter o homem fragmentado do
social, individualista, para que ndo
una forgas de gquestionamento sobre o
porqué da eéxploragdoe da sua forga pro-
duciva.

Para Marx{apud Eonder),"divis8o do
trabalhe e propriedade privada“sdo si
ndnimos, porquante 4 primeira diz res-
peito & exploragiic do trabalho escravo
e a segunda, a0 produte desse trabalha

Em danga,principalmente quando da
elaboragdo do trabalho coreogrdfico, o
aluno se aliena, como ¢ trabalhador se
aliena porque este, aCé mesmo antes de
ser criado pertence & outro-o profes -
gor. A coreografia,quando elaborada so
mente pelo professor, € um produto fei
te para alienar, sem que o aluno s€ sin
ta capar de realizd-la,porque descanhe
ce o8 métodos. E cada vez mais o aluno
se torna dependente do professor para
a realizacio do seu trabalho.as invés
de libercar-se, subjuga-se.

0 importante ndo ¢ tanto a produ -

L]

jdo coreogrdfica realizada pelos alu -
nos, mas sim como, em condigdes eles a
produziram — fol resultado de um pro =
cesso de estudos, pesquisas? = foi  um
trabalho de criagdo coletivalalunos @
professores)? - foi através da sele =
g0 de elementos mais habilidosos?lsto
é pedagogicamente mails importante  do
que a coreografia propriamente dita,em
bora ndo se descarte seu valor.Aluno e
professores experiméntam o poder de sa
ber fazer que, para Branddo (1985)estd
contido no imagindrio da educagido popu
lar " experimentar o poder de criar "
tal experiéncia de que o saber € umpro
duta™.

Caso contrdrio,estd instituido na
sala de aula a divisfo de classe:o pro
fegsor tem a autoridade, o poder-o po
der do saber, que o aluno percebe que
foi adquirido através dos anos ¢ que
nio pode ser compartilhado com o mesmo
grau de comscifncia dos interesses @
idéias (monopdlio do poder); o aluno '
reproduz a maneira criativa que o pro
fessor «laborou a aula, geralmente sem
nenhuma reflexio sobre a agio.

A posigio do professor em relagdo'
4 clagsge dos alunos € presciglosa e ge
ralmente lhe 44 um aval para manipular
as idéias, ranto quanto alienante for
o seu método de trabalho. E,embora a
arividade de danga nossa ser aparente=
mente absCraca, por vezes, este conjun
to de abstragBes ndo & recebido pelo
receptor de maneira totalmente abstra=
ta, posto que se estabelecem relagdes'
sociais que podem conter idéias aliena
doras.

Tem=se entdo a danga como uma aci-
vidade exclusiva ou propria do "espe -
cialista", aonde cabe ao professor en
sinar o mécodo de se dangar. O homem ,
que nos primirdios dangava apenas para
feste jar, adorar, hoje danga apenas '
quando lhé &*"permitido” socialmente.
Ele tem que reaprender a dangar e mui-
tos tém dificuldade em fungdo de um
preconceito que nada mais & do que um
condicionamento cultural.

A cultura valoriza hdbitos, costu
mes que, na maloria das vezes se coms-
tituem em principios, regras para a $o
ciedade e de onde acham distanciamenm -
tos socials de grupos que ndaoc chservam
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4 mesma conduta. E € assim que,através
da divulgacdo de determinados gestos
ou dangas pelos melos de comunicagdo,
#ETVeEm para unir ou separar grupos.E o
adolegcente, principalmente,visando &
deeitaglio, imita para ser aceito mo '
EEUpC.

Bos diss de hoje, pode-se observar
o aumento considerdvel do interesse pe
la prética de arividades Ffigicas, ¢ em
especial & danga. Sabe-se que o meios
de comunicagdo contribuem para o cres-
cente aumento desse Lnteresse. Se por
um. lade beneficiou divulpando a acivi-
dade, o que ¢ indiscutivel, por outro
prejudicou, na medida em que traz con—
sigo toda uma carga de concepgdes  de
padriies estético-culturais com CAracte
risticas colonizadoras, num verdadeiro
trabalho de esvaziamento da identidade
cultural, social ¢ pessecal do indivi -
dum,

08 modismos amplamente veiculados
pelos meios de comunicagdo de massas |
Jtiug:l a toda sorte de comportamentos
desde a maneira de vestir—se, & de an=
dar, correr,dancar,interferindo muitas
wezes de maneira brusca,tornando=-ze o
jovem uma presa fdcil da ideologia do
consumisms. Uma wez uniformizade ST
comportamento, maiores as chances de
aceitagio social, tem—se o individua °
ajustado socialmente,mas As custas de
ma alienante realizagio que € a disei
plina do corpo social e politico.Quan—
to mais a juventude estiver ajustada ,
mais o seu corpe social e politico ea
tard adestrado.

A danga, como mera reprodutora  de
modigmos, ou como adestradora do "cor-
po fisico”(na tentativa de dicotomizar
COTPO 2 mente, mas se percebe que amen
te ou espirito também & adestrado) age
como instrumento de alienagdio. Mantém'
o corpo enquadrade nos mais perfeitos
padroes de estética e disciplina,e pro
fessores e alunos ndo questionam sua T
significacio.

Preparar o homem para a vida na so
ﬂMNLpMJWEWMamMNMln@
frentar as transformagdes que nela se
sucedem, parece Gbvio., Ho entanto,este
preparo ndo deve ser condicionador do
modo de wida de uma sociedade calcada'
em valores dominadores e colonizadoresa
E bem verdade que lutar contra os meios
de comunicagdo ¢ uma batalha perdida .

ayr

As imagens e codigos veiculados com in
teresse de coelenizar,disciplinar,orde-
nar comportamentos & imensa. Porém, se
este prepare for no sentido de consci-
entizagdo da realidade ¢ de preparagio
para encontrarmos solugdes que sejam '
nossas, calecadas na nossa realidade so
cial, af sim, estaremos trabalhando no
sentido de uma formacdo da persocnalida
de com valores que possibilitem o indi
viduo a realizar—se, encontrands sua '
identidade social.

Por outroe lado, o jovem de hoje de
ve estar capacitado intelectualmente '
para que tenha condigdes de enfrentar
erises sociais. E esta capacitagdo im
telectual ndc deve ficar somente no do
minio tedrice ou eloguente,mas sim num
arivo engajamento com a prdatica, a fim
de gque possa exercer a acdo politica '
na plenitude de sua conscifncia.

A escola criadora, para Gramsci($%)
deve permitir 4 democratizagio do méto
do, aonde nlo 84 o professor a possul,
numa atitude de poder. Criagio & cam -
bém dominic do método, & a busca  das
verdades lewvam & independ&ncia, & " ma
turidade intelectwal".f abusca do real
que o ensino da danga deve preccupar -
s&, caso contrdrio, incorrerd MmO grave
erro de trabalhar para a alienagdo.
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