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Resumo O objetivo do presente trabalho é identificar e analisar

o sentido vivido da capoeira por meio de relatos cedidos pelos
Mestres acerca da pratica desta manifestacdo. Vale-se de
uma metodologia de inspiracao fenomenoldgica para acessar
suas vivéncias. Realizam-se, para tanto, entrevistas abertas
em profundidade, seguidas de uma analise inspirada na
arqueologia fenomenoldgica. Os resultados obtidos apontam
para as acoes destinadas a ampliar um estilo de lidar com o
risco e o perigo em meio a cumplicidade entre os jogadores.
Viver a capoeira implica ter sedimentadas e disponibilizadas
em si mesmo essas acgoes, evocando um estilo de estar no
mundo cuja sensibilidade corporal pauta valores e gestos
reconhecidamente pertinentes a cultura capoeira, mas
também reconhecidamente tendendo ao desenvolvimento
de uma autenticidade e criatividade pessoais com relagao a
renovacao dos modos de expressao da capoeira a partir de
Si mesmo.
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risk, autenticity and creativity
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Abstract This research aims to identify and analyze Capoeira lived experiences

through the Capoeira’s masters reports about their own experiences.
Methodology of phenomenological inspiration was used to achieve this
objective. Therefore in-depth interviews were applied, that were then
analyzed using phenomenological archeology. The results obtained point
out actions carried out to widen a style that allows management of risk
and danger throughout player’s complicity. To live Capoeira implies having
established and available those actions in yourself, evoking a being- in-the-
world style which corporal sensibility establishes values and gestures known
as belonging to Capoeira’s culture. It is known as well the development
of personal authenticity and creativity related to the renewal of ways of
expression of Capoeira.

Key words: Capoeira, phenomenology, lived experiences, martial
arts.

El sentido vivido de Ila Capoeira:
complicidad, riesgo, autenticidad vy
creatividad

Pedro Henrique Martins Valério
Cristiano Roque Antunes Barreira

Resumen

El objetivo de este trabajo es identificar y analizar, a través de
informes cedidos por maestros acerca de la practica de esta manifestacion,
el sentido vivido de la capoeira. Se utilizé una metodologia de inspiracién
fenomenoldgica para tener acceso a dichas experiencias. Para ello, se
realizaron entrevistas abiertas en profundidad, seguidas de un analisis
inspirado en la arqueologia fenomenoldgica. Los resultados obtenidos
sefalan la existencia de acciones destinadas a ampliar una forma de manejar
el riesgo y el peligro en el marco de la complicidad entre los jugadores.
Vivir la capoeira implica tener en si mismo sedimentadas y disponibles
esas acciones, evocando un estilo de estar en el mundo cuya sensibilidad
corporal pauta valores y gestos reconocidamente pertinentes en la cultura
de la Capoeira; pero a su vez reconocidamente tendientes al desarrollo de
una autenticidad y creatividad personales con relacion a la renovacion de
los modos de expresion de la Capoeira a partir de si mismo.

PALABRAS-CLAVE: Capoeira, fenomenologia, sentido vivido,
artes marciales.
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Introducao

A capoeira é uma manifestacdo que envolve variados elementos
como musica, danca, luta, jogo, religido, tradicdo, interesses politicos
e uma histdria envolta por certa obscuridade e marcada pela oralidade.
Neste sentido ha diferentes compreensdes a seu respeito. Citando
alguns exemplos, através de diferentes perspectivas, muitos a abordam
enfatizando a multiplicidade e a dinamicidade, porém reafirmando-a como
resisténcia social e cultural: “que se transmuta e se adapta, que se rebela
e se acomoda, que cria e reproduz, que ja serviu para se defender e até
matar, e que hoje serve para educar, mas que sempre foi um grito de
liberdade e reafirmacao de uma cultura e um povo oprimido” (Abib, 2009,
p.72). Ou ainda enfatizam as diferentes qualidades de seus aspectos: “de
um lado, a brincadeira, o descompromisso com a seriedade, tudo aquilo que
restitui no homem a disponibilidade mental e fisica da crianga. De outro,
uma pratica integrada de luta, danga, canto, toque e forma de pensar o
mundo” (Sodré, 2002, p.22). Ha também descricdes do jogo da capoeira
entendido “como um didlogo, uma conversa de corpos abertos e fechados
gue se amoldam a coreografia das palavras” (Barbosa, 2005, p.79), além
de consideracdes sobre a capoeira como “um espac¢o de mediacao corporal,
linglistica e social” (idem). Devido a esta diversidade de elementos toma-
se, antes de tudo, Capoeira como manifestacao cultural detentora de tal
diversidade, valendo-se da cultura “como um processo vivo € nao como um
conjunto de produtos acabados” (Amatuzzi, 2001, p.14).

Contudo, tais abordagens ndo serao tomadas nem como um ponto
de partida e nem como escala de conhecimentos prontos que estimule
diretamente novos avancos aos conhecimentos ja consolidados. Entende-
se que precisamente os conhecimentos dados como prontos deverao ser
deixados em suspenso a fim de que a capoeira se manifeste diretamente,
sem a interferéncia de grades conceituais que antecipem consideragoes
sobre o que ela é. O que justifica tal empreendimento é o fato de que pouco
se sabe a respeito do modo como a capoeira se constitui na intencionalidade
de seus praticantes, portanto, trata-se de um trabalho de orientacao
fenomenoldgica no campo da psicologia, a exemplo de Barreira e Massimi
(2006, 2008). Tal orientagao busca aplicar uma arqueologia fenomenoldgica
que explore a capoeira enquanto estrutura intencional, sentido vivido ou
vetor das vivéncias especificas que a constituem.

Demanda-se entdo, a utilizacdo de um método que entre de modo
mais profundo na cultura vivida de maneira a compreendé-la interiormente.
Este propdsito envia a fenomenologia que “se mostra eficaz pela sua
capacidade de remontar até as origens dos fenémenos” (Ales Bello, 1998,
p.12) e, “portanto, ndo sé descrevé-los na sua manifestacdo exterior,
mas também evidenciar as fontes que os produziram” (idem). Nesse
sentido torna-se possivel a utilizacdo, mais precisamente, da arqueologia
fenomenoldgica das culturas (Barreira e Massimi, 2005). Na sistematizacdo
desta arqueologia, Ales Bello segue considerando que “trata-se, portanto, de
uma indagacgao regressiva envolvendo cada uma destas operagdes voltadas
a determinar o sentido de qualquer coisa até reconduzi-las as fontes ultimas,
as matrizes, as Archai” (Ales Bello, 1998, p.18). Assim, a partir de uma
analise fenomenoldgica, ha possibilidades de se obter um esclarecimento
maior sobre a capoeira através do estudo da vivéncia do capoeirista em
acao'. Nesse sentido, o objetivo do presente trabalho é identificar e analisar

O termo capoeirista utilizado neste trabalho indica o praticante mais experiente que
se reconhece e é reconhecido como tal primeiramente pela comunidade de praticantes.
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Metodologia

Resultados

o sentido vivido da capoeira por meio de relatos cedidos pelos Mestres
acerca da pratica desta manifestacgao.

Sendo o objeto desta pesquisa a vivéncia do capoeirista, pretende-
se reconhecer a mesma por meio de relatos que permitem acessar
estas vivéncias constitutivas. Para tanto foram coletados e transcritos
depoimentos de 9 Mestres de capoeira e um depoimento de um Mestrando,
todos com pelo menos 28 anos de experiéncia, sendo quatro deles da
capoeira regional e seis da capoeira angola?. Esta etapa é seguida por uma
anadlise intencional dos depoimentos para que seja possivel individuar e
compreender estas vivéncias. Para tanto é necessario um modo apropriado
de acesso as vivéncias constitutivas daquilo que é capoeira, tendo-se como
opcdo a entrevista de inspiracao fenomenoldgica, pois esta visa apreender
o conteudo intencional do depoimento a respeito do tema estudado,
tentando desviar-se de “conteldos pré-conceituais para penetrar em seus
fundamentos de ordem vivencial” (Barreira et al., 2008). Desta forma, para
a fenomenologia, os atos relativos as dimensdes qualitativamente definidas
como psiquica, corpdrea e espiritual sdo registrados na consciéncia, que
por sua vez s6 se manifesta através de algo que se mostra, entdo, de algo
que deve estar presente a consciéncia, assim: "é nessa relacdo, definidora
da consciéncia, que o pensamento de Husserl identifica a via de acesso,
ou melhor, a via constitutiva da realidade” (Barreira e Massimi, 2005, p.6).
Este caminho de acesso a realidade Husserl chama de intencionalidade.
Desta forma, utilizam-se entrevistas abertas em profundidade, pois estas
“favorecem um contato compreensivo com o outro, criando um ambiente
de didlogo entre entrevistador e entrevistado, o qual possibilita o relato
da experiéncia em primeira pessoa buscando a emergéncia das vivéncias”
(Barreira et al., 2008).

Cada Mestre, respectivamente, esta denominado por sujeito 1(S1),
sujeito 2(S2) e assim por diante, seguindo a cronologia de realizagdao das
entrevistas. Tal denominacdo busca preservar a identidade dos mesmos
como previsto no termo de consentimento informado. Desta forma, no
decorrer dos resultados a apresentacdo de cada relato é indicada por uma
destas denominagdes, informando assim a qual sujeito pertence o relato
apresentado.

Para a exploracdo daquilo que é a capoeira e de suas vivéncias
correlatas, busca-se compreender como o capoeirista se reconhece e é
reconhecido, isto &, aquelas expressoes ja prontas no mundo da experiéncia
do capoeirista que, analisadas com auxilio da arqueologia fenomenoldgica,
serao examinadas interiormente a fim de que se explicite os principais

2 O critério de selecdo desses Mestres ocorreu de acordo com a reputacdo e o
reconhecimento que os mesmos tinham no meio da capoeira como um todo e nao
somente dentro de um seguimento ou grupo. Aqui, utiliza-se o termo capoeira regional
de forma genérica, pois é sabido que poucos seguem fielmente a metodologia criada
pelo Mestre Bimba, porém, de forma geral, esses capoeiristas sdo reconhecidos no meio
como pertencentes a seguimentos provenientes da capoeira regional.
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elementos pelas quais se constituem. Nesse sentido, podem-se antecipar
as diversas facetas que tornam a capoeira socialmente reconhecida,
isto é, as representagdes alusivas ao senso comum?® que estdao coladas a
capoeira: luta, jogo, danca, esporte, brincadeira, cultura, musica etc. Estas
representacdes ndo sado julgadas ou ignoradas mas, de acordo com o método
fenomenoldgico que inspira este trabalho, verifica-se a necessidade de
suspendé-las e, deste modo, adentrar na experiéncia vivida para identificar
e compreender como os elementos que constituem a capoeira se dao a
consciéncia do praticante experiente. Portanto, a capoeira tomada como
manifestacdo cultural, demanda a anadlise da manifestacdo da vivéncia do
capoeirista a partir de relatos que expressam o modo de agir e manifestar
a capoeira no mundo, processo que se encontra em constante atualizagao,
mas que deverd ter, como estes resultados pretendem sustentar, um
substrato comum, um elemento constante que caracteriza esta atualizagao.

A reducao fenomenoldgica se propde filosoficamente por meio da
chamada variacdo eidética, isto é, da variacao do posicionamento das muitas
possibilidades de manifestacao do fendmeno a fim de iluminar aquilo que,
apesar das mudancas, se mantém constante (Husserl, 2008). Na introducdo
situou-se varias das manifestacdes da capoeira: brincadeira, danga, combate,
cultura, jogo. Ao mesmo tempo em gue essas manifestacdes sao objetivas,
elas sao portadoras de correlatos subjetivos, o que na linguagem técnica da
fenomenologia se dirige para aquilo que, grosso modo, se denomina noema
e noese indicando respectivamente aquilo que aparece a consciéncia e os
atos de consciéncia correspondentes a aparicdo®. Portanto, pode-se jogar
capoeira vivenciando-a de modo ludico, assim como se pode vivencia-la
como luta em um extremo desafio ameacador, ou ainda vivencia-la como
um desafio de demonstracdo pratica de pericia sobre o outro.

Jogar capoeira pode implicar um desafio no registro da demonstracao
em que a pratica pode ser um como se cuja pretensdo € evidenciar a
superacdo do outro na pericia dos movimentos. Mesmo quando de forma
Idica, demonstra-se que o golpe determinaria a luta. Essas variagoes
dos modos de aparicdo da capoeira dao a ver que, de modo menos ou
mais explicito, sempre se tem presente a /uta como um traco que cruza o
fendmeno. A luta pode transitar entre esses modos ou ainda se manifestar
através da mistura entre os mesmos e de sua transicao dinamica, portanto,
ela é um elemento essencial da capoeira, seja ela vivida como for. Retire-se
a luta da capoeira e ndo se tem mais capoeira.

Sendo assim, evidenciado este elemento constitutivo como
evidéncia eidética, isto €, como fundo intencional, pode-se considerar
algumas das possibilidades de manifestacdo do mesmo na experiéncia
vivida da capoeira a partir dos relatos coletados. Dado que o desdobrar

3 Senso comum aqui ndo é tomado com qualquer sentido pejorativo. As analises so-
ciais que tém inspiracao fenomenoldgica costumam atribuir legitimidade ao chamado
senso comum, ja que evitam partir de uma concepgado prévia de hierarquia cultural
que despreze saberes e praticas ndo cientificas. O senso comum se sustenta pelas
percepcoes compartilhadas e sdo portadores de um sentido legitimo ndo necessaria-
mente orientado em motivos de ordem ldgico racionais, mas carregadas de afetos,
tradicdo, saberes etc.

4 A correlacdo entre subjetivo e objetivo e, respectivamente, noese e noema é uma sim-
plificacdo que, do ponto de vista rigoroso, é equivocada. Estes conceitos se antecipam a
distingdo entre sujeito e objeto, pois iluminam a idéia de voltar as coisas mesmas. Como
o propdsito desse trabalho ndo é o debate conceitual da fenomenologia, mas fazer uso
da mesma, o tema ndo sera aprofundado.
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temporal da experiéncia da capoeira se desenvolve como uma gradativa
sofisticacdao dos movimentos e alternativas gestuais, essas possibilidades
de manifestacao extraidas dos relatos procurardo obedecer a esse processo
de amplificacdo de alternativas. Se inicialmente ha reatividade mecéanica ao
perigo de ser golpeado e de golpear, com toda a implicacao emocional de se
lidar com isso, progressivamente se passa a possibilidade de uma espécie
de dialogia corporal, de responsividade ao golpe que passa a ser percebido
menos como perigo (ameaca extrema de algum prejuizo) e mais como risco
(probabilidade de perigo). Esse processo gradativo ndo é de mao unica,
pois a possibilidade de que a capoeira seja marcada pela brincadeira ou pelo
combate efetivo, nunca é eliminada.

PERIGO E DIVERSIFICACAO

Um exemplo do modo como a capoeira pode ser abordada no inicio
de sua vivéncia é dado pelo trecho de relato abaixo extraido da entrevista
com o Mestre indicado por S4. Para ele, claramente a capoeira se manifesta
como possibilidade de enfrentamento dos outros, o que correspondia ao
gue ele julgava um “problema a ser resolvido”, uma propensdo a agressao
fisica. Posteriormente, a prépria experiéncia que possibilitava a vantagem
combativa modificou a propensao, em suas palavras, “tirou isso”. Note-se,
portanto, o reconhecimento de um movimento intencional comum entre os
mestres entrevistados, mesmo que para alguns este movimento nao se fixe
em intencOes relacionadas a agressividade, auto-defesa e violéncia. Este
movimento intencional amplia as possibilidades de agao, primeiro, limitadas
pelo perigo de combate e depois diversificadas por algo que vai se revelar
um dominio do manejo do perigo:

Eu era um pouco talvez assim, pelo fato de eu viver sozinho,
eu meio carente assim... de parentes e tudo mais, eu ndo
era agressivo mas eu tinha aquilo dentro de mim, tinha uma
coisa assim que (...) eu queria resolver meu problema minha
situacao, (...) um negocio eu ja ia pra cima, entdo a capoeira
me deu essa abertura de eu querer ser assim, mas depois ela
me tirou ao mesmo tempo, quando eu entrei nela eu pensava

nisso, vou ficar bom de porrada pra brigar e depois eu saio
da capoeira (...) mas ndo, ela me prendeu, hoje eu to ai esse

tempo todo na capoeira. (54)

Neste caso, tal propensao encontra na capoeira abertura para “ser”,
ou seja, agir frente a um problema dado na intengao de obter condigdes para
resolvé-lo. Porém essa necessidade vai se modificando, a pessoa se abre e
é exposta, simultaneamente, a outras experiéncias, o que transforma sua
relacdo com a capoeira. Tal intencdo de “resolver meu problema” se da, para
0 sujeito entrevistado, como necessaria frente as situacdes promotoras de
ameacas ou prejuizos. A capoeira, por sua vez, se mostra como alternativa
de solugao, assim, ela fornece elementos tidos pelo sujeito como condigbes
validas para lidar de forma a mudar, diminuir ou eliminar tais problemas.

Na roda de capoeira é possivel identificar estas situagoes,
principalmente através do elemento luta, o que ndo significa que quem
busque a capoeira como luta necessariamente busque resolver um
problema. O elemento luta, dentre outras, promove uma experiéncia de
desafio que lhe é inerente. Esta experiéncia pode ser encarada por meio
de uma preparacao anterior para enfrentar e suportar situagdbes em que o
outro se manifesta de maneira ameacadora: “o cara dobrar de tamanho na
sua frente” (S9). Assim, é necessario se preparar para “passar um sufoco”,
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enfrentar a ameaca e a duvida que surge “e ai? como é que faz?” (S9).
Portanto, dentro do jogo da capoeira se verificam, entre tantas outras agoes,
aquelas dirigidas basicamente ao ataque e a defesa, o que da espaco para
“sentir o desafio”, de forma a se colocar diante do perigo e enfrenta-lo:

essa coisa sempre me fascinou na luta da capoeira, essa
coisa esse desafio, sabe? (...) lutar é desafio p6, vocé sentir
o desafio ali e botar em pratica o que vocé praticou, se sua
mente ta preparada se vocé ta bem preparado pra isso, passar
um sufoco, né? As vezes dar uma porrada no cara vocé vé o
cara dobrar de tamanho na sua frente e ai? Como é que faz?

(59)

Nota-se a propensdo para o combate que fascina S9 que, ao mesmo
tempo, encontra na capoeira espaco para efetivar estas acdes. Contudo,
dentre os entrevistados, a maioria mostra tal propensao somente em uma
determinada fase de suas experiéncias com a capoeira, sendo poucos 0s
que manifestam manter por mais tempo uma atitude sempre mais disposta
a buscar situacdes de luta real, como é o caso relatado por S9. Porém,
mantendo-se ou ndo esta disposicdao, em todos os casos, ha diversificacao
desta que jamais se restringe como Unica, dando lugar a outras experiéncias.
A luta, praticada no sentido de se expor enfrentando o perigo propriamente
dito, mesmo por aqueles que compartilham desta intencdo, ndo é tdo
freqliente, devido a luta de fato conter o que se chamou de o “instinto do
bixo do ser humano” (59). Assim, o desconhecimento do que esta presente
no momento, pede uma atencgao dirigida ao que pode estar por vir: “num
lugar perigoso que vocé nao sabe quem ta jogando com vocé” (S9). Essa
experiéncia promove uma atitude cautelosa: “ninguém quer se expor de
bobeira”. Nesse sentido, as intengdes prévias sdo submetidas a uma atitude
marcada pela percepgao sensivel do ambiente no que se refere a constante
possibilidade de perigo e ameacga, possivelmente contidos nas intencdes
camufladas de pessoas ali presentes:

Meu camarada, ninguém gosta de lutar, porque lutar: vocé vé
o instinto do bixo do ser humano. A gente sempre... 0 N0SSO
instinto é evitar, porque uma luta, sobretudo uma luta de
capoeira, é perigoso, no meio de uma rua, num centro de cidade,
num lugar perigoso que vocé ndo sabe quem ta jogando com
vocé. Isso aconteceu muito na Praca, aprendi muito na Praca
com a capoeira porque me ensinou muito também a vivéncia
da rua, malandragem, sabe? Andar na rua, observar, sentir
as coisas, sentir o ambiente, ndo sabia quem tava jogando,
chegava um cara la e vocé ndo sabia, entdo ninguém quer lutar
de bobeira, fazer forca de bobeira, se machucar de bobeira, se
expor de bobeira, entdo a luta ndo era todo dia ndo. (S9)

CAUTELA, MALANDRAGEM

Mesmo quando ha intencOes voltadas para o combate, ao mesmo
tempo se encontram presentes agdes no sentido de evitar o perigo, porém,
através desta atitude cautelosa, avalia-se a situacdo de modo a saber se
vale ou ndo a pena se colocar em situacao perigosa, por isso aqui tanto
a acdo que evita o confronto quanto a que o enfrenta é de certa forma
ponderada. Nesse sentido a malandragem esta também na percepgao do
perigo: o quanto que € ou nao viavel se expor a ele no sentido de quais sao
as chances de se sair ileso, pouco prejudicado ou bem reputado. Portanto,
a malandragem é sabedoria que tende mais a auto-preservacao do que ao
ataque imediato e ao enfrentamento. Isso nao significa que quem busca
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lutar capoeira nao se coloca de fato no desafio, mas pondera as condicdes
para isso. Esta percepcdo do ambiente pode partir ndo sé do capoeirista
isoladamente, mas através de “sinais” comunitariamente compartilhados,
emitidos por outros capoeiristas presentes no sentido de avisar ou orientar
este capoeirista quanto a ele ter ou nao condigdes para participar:

as vezes nem tem um sinal sé no jeito de olhar, um toque,
um balanco com a cabeca, uma coisa, ou ta tranqdilo, ele ja
vai saber se aquele ambiente da pra ele ou ndo da (...) essa
experiéncia que se adquire na no dia a dia (S9).

Neste caso, verifica-se também acdes em grupo, mostrando uma
cumplicidade diante do perigo no sentido de avisar e julgar se é viavel
para um determinado capoeirista se expor ao perigo. Dentro disso a luta
acontece, numa situacgao ideal, mais proxima do “comum acordo”, ou seja,
da mesma maneira que a exposicdo de si ao perigo, a acao desafiadora é
dosada: “essa coisa, esse desafio, essa coisa de (...) contato, o contato
dosado, o contato de um lutador, o contato de uma coisa honrada, de uma
coisa justa” (S9). No ameacar e prejudicar, idealmente, as condicdes do
outro também podem ser levadas em conta de certa forma, ndo no intuito
de preserva-lo, mas sim de manter as condigdes para que de fato ocorra
uma situacdo desafiadora, porém nao desprovida de certa seguranca.
Ocorrendo o encontro de intengdes semelhantes e até perigosas, contudo,
de certa forma vidveis para a lida de ambos os capoeiristas:

1& acontecia Capoeira e se acontecesse a luta da Capoeira
acontecia de comum acordo, é isso que eu to dizendo pra
vocé, ndo tinha aquela histéria de chegar la um coitadinho
dizer 6pa chegou um coitadinho vamos massacrar, (...) teve
jogo duro, varios jogos duros, vi varios jogos ndo sé comigo
mas com outros camaradas, coisa bonita de ver, dois a dois e
ninguém era obrigado a nada e depois sempre acabava com
festa, sempre acabava com um samba de roda, a gente ia no
bar Xangb, comer, beber, falar de outras coisas da roda enfim,
sempre foi nessa atmosfera, (... ) esse ndo foi o grande de
aspecto de lutar Capoeira na Praca ndo porque muitas vezes

néao tinha nada disso, era uma roda alegre, de amigos. (S9)

O “jogo duro”, apesar de agressivo e perigoso, € marcado por certa
cumplicidade - “dois a dois e ninguém era obrigado a nada” - em meio
a um ambiente marcado por amizades e compartilhamento, onde mesmo
quando ocorria a luta, isso ndo necessariamente implicava em discordancia
e inimizades dentro daquele grupo de capoeiristas que compunham a roda.
Porém, isso nao isenta a possibilidade de violéncia e da discordancia total.

MALICIA: CUMPLICIDADE E ADVERSIDADE

Essas experiéncias parecem marcar os limites e as diferengas em
gue se da a capoeira, por um lado, como “jogo duro” e, por outro, como
violéncia, outro tipo de luta ou briga qualquer. Mesmo nas situagdes de
combate ou da presenca de intengdes voltadas a efetuar de fato os ataques
para prejudicar fisicamente o outro, ha algo que permanece e diferencia
a “luta da capoeira” das outras lutas. A partir dai, nota-se, através desta
percepcao sensivel do outro e do ambiente, da atitude cautelosa e atenta,
da cumplicidade composta por situacdes de perigo, seja ela entre um
determinado grupo de amigos ou entre jogadores que se desconhecem, uma
determinada abertura de possibilidades de agao frente ao conflito. Assim,
o carater mais ou menos direto do enfrentamento pode variar, dependendo
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principalmente de como o capoeirista se posiciona quando percebe as
intencdes alheias. Ele pode, dentre outras maneiras, se posicionar de forma
defensiva e cautelosa, “jogar com cuidado” e agir pré-disposto a “jogar de
tal forma”, utilizando-se mais da razao, da atencdo no sentido de procurar
se precaver contra a ameaga:

se o companheiro ta com a intencdo de me atingir de ndo me
deixar desenvolver ele propbe um outro tipo de jogo, dentro
do olho dele eu percebo isso ou dentro do movimento que
ele faz eu percebo que ele ta com a intencdo de fazer outro
jogo, entdo a minha atitude ja vai ser defensiva, vai ser uma
atitude mais racional, eu vou jogar com cuidado, entdo eu ja to
tomando eu ja to dentro do jogo me pré-dispondo a jogar de

uma tal forma (S8)

Isso nao implica a necessidade de atacar o outro a todo custo e de
qualquer forma, mas pode abrir um leque maior de alternativas referentes ao
combate. Uma delas é a de reagir a estas situacdes valendo-se da falsidade,
se mostrar de uma forma e agir de outra para revidar e prejudicar o outro:
“comeca a rir pra atrair seu adversario, ele toma pancada e da risada ele da
até risada (...) angoleiro ndo desperdica golpe (...) s6 pega na espinha mole”
(S3). Isso mostra que a risada e a alegria podem ser somente estratégias
para blefar com o outro e tira-lo de cena. Porém, ha também a alegria de fato
que pode ainda estar dentro desta possibilidade, mas, em geral, promove
jogos e agdes que ndo necessariamente fazem uso do sorriso como arma
para enganar e surpreender o outro o prejudicando. Nesse sentido, mais
ou menos dentro de um contexto de intencdes voltadas a ferir, fisica ou
moralmente, ha acdes que fazem uso do “jogo de corpo”, da estratégia para
“armar um bote” e envolver o outro no “disfarce” e convencé-lo a pensar
que ird acontecer uma coisa quando esta para acontecer outra, fazendo a
situacao parecer mais um acidente provocado mais indiretamente, do que
uma acao proposital direta:

de por a sua cabeca, seu corpo pra funcionar ao mesmo tempo,
e armar uma jogada, armar um bote, aqui ndo é um jogo de
forca, né? Um jogo de braveza, de correr pra dentro pegar se
eu ndo pegar na capoeira eu pego na mao (...) ver como ele
vai entrar na minha, no meu papo de movimento muscular né?
(...) E 0 lance quando vocé conseguir, com seu jogo de corpo,
seu jogo de olhar, seu disfarce, vocé conseguir convencer o
capoeirista que vocé vai fazer aquilo e vocé ndo vai na hora
(...) de levar ele nos seus encantos, nas suas malicias, dizer
ndo ali eu ameacei ali, estudei ele, hipnotizei ele, joguei ele no
lado que eu queria pra dar o golpe e ele caiu em cima do meu

pé se machucou sozinho, né? (S5)

Essas agdes, mesmo quando mais proximas de situacdes de perigo
e luta real, demandam um ponto de partida comum aos capoeiristas, no
gual ndo esta em jogo ataques no sentido do uso da forca e de atitudes mais
ofensivas e diretas, “correr pra dentro”, e muito menos o uso de qualquer
forma de ataque - “se eu nao pegar na capoeira eu pego na mao” -, mas
sim do convencimento, do engano e da percepgao e habilidade de identificar
as intencdes, acoes e pontos fracos do outro, ou seja, da malicia. Embora
a qualidade da malicia possa variar num amplo arco, ela sempre guarda
um ato empatico que se estende e se aprofunda em cumplicidade, sem,
todavia, de fato deixar de ser intersubjetivamente adverso. A cumplicidade
€ participacdo na intencao de um outro, atragao de um outro para a intencdo
de si-mesmo, com o dar-se conta, mutuo ou ndo, dessa participacdo
intencional. Contudo, a malicia € uma espécie de cumplicidade adversa,
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em que a atragao ou participagdo na intencao do outro mantém oculta
uma adversidade que pretende solucionar o jogo ou a luta, vencendo-a,
contornando-a ou evitando-a.

A VINGATIVA, PROTELAGAO E A ESQUIVA

Estes posicionamentos ofensivos e defensivos ocorrem na presenca
do medo, da coragem e da raiva, que tomarao parte no processo de luta
dentro do jogo da capoeira nas suas mais variadas intencdes. Tais emocodes
impulsionam reacdes: defesas, fugas e ataques na intengdo de se livrar da
ameaca. Estas agdes e as emogdes que as impulsionam podem vir a tona
também em virtude da ameaca ou ocorréncia de prejuizos morais, que ndo
necessariamente estdo atrelados aos de ordem fisica. Neste caso, ndo é
revidar e “encher o cara de cabecada” no mesmo momento, mas sim saber
“esperar o tempo certo” e “pegar" o outro de forma equivalente:

Tensa, se ele recebeu ja tem que revidar? Ndo. Uma coisa assim,
as vezes vocé leva uma rasteira, por exemplo, a rasteira é um
dos golpes da capoeira que a gente fala assim: é humilhante,
né? Rasteira sé se paga com outra, vocé pode encher o cara
de cabecada de chapa de ndo sei de que, mas ndo adianta
meu amigo, vocé tem que esperar o tempo certo (risos). Ndo
é gostoso? Ndo é aquela agressividade, né? Rasteira faz parte.

(54)

Esperar o tempo certo, é alternativa presente na capoeira e
pode ser expressa através de cantigas, historias ou fatos ocorridos com
capoeiristas mais velhos que atualizam o ditado popular que circula entre
0s capoeiristas: quem bate ndo se lembra e quem apanha ndo esquece.
Assim, tal atitude, fornece uma opgao de acao diferente do revide agressivo
e imediato, o que demanda experiéncia, tempo e pode ser vivida de forma
“gostosa”, aceitando a rasteira como algo que “faz parte". Contudo, o
sentir-se humilhado e ser visto como tal, pode favorecer disposicdes para
ganhar ou perder e, conseqlentemente para a vinganca, envolvendo o
perigo real enquanto agressao fisica e/ou moral: “vocé pode ofender, ferir
um cara desse, por querer ou sem querer, e ele ndao quer nem saber: se
perdeu o sangue dele e vai a vinganga (...) Vai entrar pra matar.” (S1).
Assim, além destas possibilidades, ha intencdes voltadas a “pegar” de
forma agressiva em determinados momentos do jogo, mesmo que nao de
forma a potencialmente provocar graves lesdes, permanecendo no jogo o
risco, o que torna evidente a constante presenca da sombra do perigo. O
capoeirista esta “dentro do movimento” e sente a “coisa vindo agressiva” e
consegue “sair” do golpe:

Eu pergunto vocé me responde, e assim por diante vai trocando
essa experiéncia de movimentos, é o que vocé se sente na roda
de capoeira (...) quando vocé ta dentro do movimento que
vocé sente que a coisa ta vindo agressiva assim pra te pegar, e
vocé se sai “"nossa gracas a Deus eu sai, eu treinei!” Entdo vocé
chega no companheiro diz: "P6, meu, nossa, vocé queria me
matar, né?” (risos). "N&o, foi sem querer.” Tem aquele negdcio
do sem querer querendo, mas é essa que é a experiéncia, né?
Com a roda de capoeira, quando vocé ta com seu companheiro

ali, vocé se sente bem (...) vocé da a méo pra ele, agradece,
né? Isso é a energia dos dois na roda de capoeira. (S4)
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No recorte acima, descreve-se aqueles momentos em que, mesmo
quando ha um golpe que oferece certo risco, a situacao é encarada com
humor e com companheirismo, predomina o sentir-se bem e o0 agradecer
ao outro, compartilhando a “energia dos dois na roda de capoeira” através
da “pergunta e resposta". Ir “trocando experiéncia de movimentos”, criando
situacdes arriscadas, mas marcadas por risos e acdoes ambiguas: “aquele
negocio do sem querer querendo”. Criam-se, entdao, possibilidades de
posicionamento frente ao perigo diferentes das relacionadas a agressao.
Nestas alternativas, quando ocorre uma rasteira ha o respeitar: “todo
mundo que leva a rasteira que cai, ele bate palma, agradece o amigo dele
que tava ali o companheiro dele.” (S4)

Porém, sustentando a malicia, quando o controle da raiva esta sendo
perdido, a fim de ndo demonstra-lo, o capoeirista tem como possibilidade
fingir:

porque muitas vezes vocé ta com o sorriso no rosto, mas ta por

dentro querendo matar o outro porque ele te deu uma queda,
mas essa raiva que é natural vocé aprende a controlar também

e isso vai pra vida (S8).

Nesse sentido, ao longo do tempo, o capoeirista pode se encontrar
em uma condicdao em que, no momento da “queda”, se aprende o controle
das emocoes e a protelacdo, atitude condizente com os elementos préprios
da capoeira e, portanto, como ganho de alternativas que constitui o
aprendizado do capoeirista.

O “sair” também constitui a acdo e vivéncia capoeirista, se defender
e se esquivar de um golpe que oferece perigo e aparentemente impede
qualquer tipo de saida, ocorrendo a esquiva de forma improvisada. Essa
experiéncia de se surpreender frente ao ataque impulsiona a acdo criativa:

ai vocé fala assim: "Eu me sinto mais capoeirista quando eu
defendo do que quando eu ataco”(...) o cara te pega vocé num
golpe contra, na verdade vocé vai pra la pensa que vem de ca,
daqui a pouco vocé ta indo de frente pro golpe vocé tem que
se virar vocé fala assim: "Rapaz como é que eu sai daquilo?”
isso € o reflexo né? Da capoeira, do capoeirista "Rapaz como
€ que saiu daquilo?” (risos) E muito legal, né? Na hora que a
coisa vem vocé fala assim: o qué?! Ndo, vocé até se joga no
chéo (54)

Assim, quando surge o golpe surpresa e o sujeito passa um “apuro
danado” ele se sente como capoeirista tanto quanto se ele fosse o atacante.
O capoeirista “tem que se virar”, surpreendido com o ataque do outro e
com a esquiva que ele mesmo realizou, entendida por S4 como o “reflexo
do capoeirista”. Em contraposicdo a tensao e a rigidez, vivencia-se o risco
com bom humor e alegria, com abertura para se colocar de modo a nao
evitar a todo custo seus ataques, mas de maneira a abrir oportunidades
para o outro, mesmo que estas nao sejam claras e evidentes para ambos.
Encontrar-se nesta situacdao em que se estd muito proximo de ser atingido,
favorece a realizacdo de uma saida improvisada e inovadora. O agir de
forma a lidar com o inesperado, com a duvida e a possibilidade de perigo,
vai no sentido de nem sempre se evitar essas circunstancias, mas sim se
expor a elas criando situagoes favoraveis para as mesmas, porém, dentro
de limites colocados pelo préprio capoeirista: “Eu gosto do perigo e tal, mas
eu tenho um limite, se eu percebo que o cara ta a fim de me arrebentar e
eu nao tenho condigdes de continuar brincando com ele, eu saio fora” (S6).
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Permanece entao nos jogos de capoeira o risco mais ou menos
proximo do perigo, dentro de possibilidades de abrir oportunidades de
ser atacado e nem sempre atacar nas brechas deixadas pelo outro, ou
nao concluir o ataque, mas somente “marcar” o movimento ou conclui-
lo amortecendo seu impacto. Permanece também a intencdo de pegar o
outro, mesmo que seja diante de uma atitude de quem recebe o golpe,
até certo ponto, confiante num posicionamento equivalente por parte do
outro. Porém, isso ndo exclui a possibilidade de agir estrategicamente e
“armar uma arapuca” enganando-o, neste caso sem ultrapassar o limite da
brincadeira e da aplicacdo moderada do golpe: “vou ter uma atitude no jogo
que vou fazer com que ele caia numa arapuca que eu armei, ai sim eu vou
dar um empurrao com a cabecga pra ele desequilibrar (...) entdo ele nao vai
se machucar.” (S8)

VADIACAO

Esta parece ser uma possibilidade sofisticada da capoeira, referente
aquilo que mais acima se mencionou como uma ampliacao das alternativas,
menos desafios extremos que tendem para agoes destrutivas, mais desafios
representativos do jogo, desafios lidicos da brincadeira, abertos a uma
plasticidade artistica e ainda eficaz. Contudo, buscar, se posicionar e agir
desta forma, controlando as emocdes e agindo em sintonia com outros
valores pode ser também um grande desafio.

Esse posicionamento, aberto e disposto a troca e ao respeito, da
possibilidades de realizagao dos dois capoeiristas no jogo, o que nao implica
necessariamente em vitéria ou derrota. Ha a “fluidez do jogo”, a “abertura”
para o outro e a conseqliente possibilidade de criar situagdes para se
movimentar junto: “trabalhar e achar o movimento em vocé” e vice versa:

Eu sinto isso pela fluidez do jogo, pela expressdo, por isso que
eu digo: Quando vocé joga olhando nos olhos, quando vocé vé
a expressdo do outro, vocé vé que o outro, ele ta ali aberto,
ele quer propor uma energia legal e chega em dado momento,
meu velho, a pessoa aperta sua mdo, a pessoa lhe abraca a
pessoa sai num prazer dizendo 'poxa, até aquele momento eu
to realizado.” Da pessoa trabalhar e achar o movimento em

vocé ou vocé achar um movimento nele. (52)

Através da proposta de “uma energia”, ocorre uma troca de
oportunidades no que se refere a encontrar o seu movimento no movimento
do outro, ou seja, movimentos que podem conter a abertura para o outro
realizar seu movimento e assim por diante. Desta forma, é possivel um
jogo rumo a realizacdo mutua e o elemento luta continua presente diluido
em meio ao ludico, a danga e a troca de movimentos sem objetivos claros.
Junto a isso continuam presentes, acidentais ou ndo, os riscos fisicos e
morais, ndo na mesma intensidade e presenca em que se encontram em
situacdes de luta real, sendo o posicionamento, as intencdes e as acoes
diante disto, bem como a maneira de lidar com o outro e o risco inerente
ao jogo, diferenciados.

A partir dai, durante o jogo por meio da combinacdo destes
movimentos, “os dois se tornam um”. Contudo nesse processo nao ficam de
fora as intencdes e acdes dirigidas a pegar o outro, “um cutucando tentando
dentro do movimento pegar o outro”. Da mesma forma, as defesas sao
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exercidas constantemente “o outro nao ta deixando”. E justamente isso que

permite a beleza e a criatividade das “saidas”, transformando o momento

em algo “magico”:
guando os dois que estdo jogando se tornam um, ai quando
(...) os movimentos se combinam, entdo, é eu entrando ele
saindo, ele entrando eu saindo, eu quando penso que peguei
ele saiu, quando penso que vou pegar ta vindo o dele eu tenho
gue me sair, entdo aqguela coisa: um bom jogo de capoeira é
qguando ta um cutucando tentando dentro do movimento pegar
0 outro e outro ndo ta deixando, ai fica bom as defesas e as
saidas, eu sou fa das saidas...Vem aquele pé vocé tira a cara,
guando vem a porrada entrar o cara da um role por dentro do
outro, sai do outro lado dando risada, né? Eu acho que (...) um

momento magico é a defesa mesmo. (S8)

Essa unido dos dois é possivel, pois a intengdo nao é
aparecer diminuindo o outro, mas sim estar junto com o outro. Durante
esses momentos ndao ha a conclusdo do jogo: Um ataque requer uma
saida, ndo qualquer saida, mas aquela que vai “por dentro do outro”.
Nesse sentido, ha um momento de tensdo da situacdo em si, mas em
que os capoeiristas se encontram relaxados, entregues ao jogo de forma
espontanea e descompromissada: “vadiacdo pra mim € o jogo de forma
descompromissada, de forma subjetiva, aonde o ganhar e o perder nao
importa, né? Enfim, vocé joga pelo prazer” (S10). Esse jogo pelo prazer
é chamado pelos Mestres de vadiagdo, no qual ndo ha preocupagdo com
a vitdria ou derrota, mas ha a intengao de “somar” com o outro: “é um
prazer de vocé somar com ele” (S2). Porém, para que seja possivel tal
experiéncia, é necessaria além da abertura atenta ao outro, a afinidade
entre os jogadores, o “jogo encaixa”, se desenvolve e compde um repertério
diferente -“é um negodcio de outro mundo” - de entradas e saidas:

guando vocé faz aquela vocé cai com a pessoa certa (...) nem

conhecer e o jogo encaixa, é um negécio de outro mundo, é o
pé quem vem de la e vocé sai daqui, (...) nessa propria saida

vocé jogou o seu, o cara desmonta também ali. (S8)

Ocorre o encontro e afinidade de intengdes dentro do jogo junto a
abertura ao que o outro traz no sentido de compartilhar e jogar junto, desta
forma o encontro das vontades, compreensdes, intengdes e posicionamentos
dentro da roda de capoeira: “O que vai acontecer na roda é simplesmente
uma proposta da prépria energia de cada um, do que a gente quer” (S2),
é elemento constitutivo do jogo. Dentro dessa vivéncia, a espontaneidade,
possibilitada pelo descompromisso com formas ou ordens rigidamente
impostas e pré-estabelecidas, torna possivel uma acdo mais criativa, um
modo de agir caracteristico a capoeira e ao mesmo tempo originado em si
mesmo e, portanto, simultaneamente comum e peculiar, ponto que sera
retomado adiante.

O jogo, simultaneamente ao que ja foi exposto, € influenciado pela
vibragao do ritmo e do canto, o que contribui para diferentes interpretagdes
do significado das palavras cantadas. Isso pode se dar pelo sentimento
vivenciado no momento pelo cantador e/ou por um acontecimento especifico
dentro da roda, o que da margem a varias interpretacdes pelos participantes:

Agora, vocé também tem os versos, né? Que vocé vai jogando

de acordo com o que ta acontecendo, o que vocé ta sentindo...
Ai o cara interpretou de outro jeito, o outro de outro (...) e ai

gue é o gostoso. (S8)
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Nesse sentido, o canto é transmitido de acordo com o sentimento
do cantador e com os acontecimentos da roda, o que torna o significado
da cantiga ndo sé entendido racionalmente, mas através da sensibilidade
quanto a “vibracdo” que a cantiga “joga” na roda. Isso pode trazer outros
sentidos que podem ser do passado histdrico - “tempo da escravidao” -
ou atual - “quando vocé ta tomando uma rasteira”. A “entonacdo”, o que
o cantador esta “sentindo”, torna possivel que a “letra triste” possa “ser
alegre”:

Ea entonacdo da voz, as subidas e decidas dos acentos, né?
Entdo, muitas vezes o som, ele tem uma vibracao independente
do que vocé quer dizer, também é importante vibrar né? Jogar
aquela coisa no, no éter né? Na atmosfera, entdo vocé quando
vocé canta: aiaiaiai, aidilelé 6060, (...) existe um significado
nessa mdsica... E um gemido, aiaiai é uma dor, lelé é uma
madeira rolica, entdo adilelé é a batida, é o cara apanhando.
Entdo a entonagdo que vocé da na voz, a forma de vocé cantar,
o timbre de sua voz, o que vocé ta sentindo interfere muito,
as vezes numa letra que pode ser triste ela pode ser alegre,
porque eu posso cantar aiaiai quando vocé ta tomando uma
rasteira e cantar com um sorriso no rosto (...) como eu posso
ta me remetendo ao tempo da escraviddo, do tempo que veio

essa musica (...) Eu posso me lamentar no canto né? (S8)

O sentimento, a intencao, a “vibracao” emitida de acordo com
0 que acontece na roda e com os sentimentos que estao presentes no
cantador e nos demais componentes, ocorre como espécie de transmissdo
de “energia”, através da “entonagao da voz”, dos “acentos” mais ou menos
atrelados aos significados das palavras. Este processo em movimento cria
uma “atmosfera” atuante na roda como um todo e nos jogadores mais
precisamente, nas suas intencoes, disposicoes, sentimentos e sensacoes.
Sentimentos e sensagdes sao aspectos circunstanciais em movimento
dados no aqui e agora vivido a ponto de predominar e decidir a atualidade
da percepgao do outro e da roda de forma geral.

Essas condicdes, no limite da vadiacao, podem levar o capoeirista
que se “afina” com tudo isso, a se entregar e vivenciar o jogo, afetado
pela “energia das pessoas que estdao cantando”, junto a pré-disposicao
dos préprios capoeiristas para “chegar nesse estado”. A vivéncia dessa
experiéncia ndo é marcada por uma atitude calculadora que avalia riscos e
tematiza chances de sucesso:

Vocé ndo esta assim pensando racionalmente: Vou jogar
em cima do ritmo, vou tomar cuidado com o golpe dele (...)
vocé afinado com a voz desse cantador e com o togque, com
a energia das pessoas que tdo cantando (...) vocé se coloca
numa forma que vocé, no momento vocé apenas reage a tudo,
entdo o berimbau chama, vocé volta. O seu corpo é que vai,
da mesma forma que nesse momento que vocé ta indo se vier
um movimento vocé desmonta, o seu corpo eh vocé rola pelo
chao, e ta em pé de novo e sem saber como é que vocé fez

aquilo (S8).

Assim, é o “corpo que vai”, marca maior do presente no agora
perceptivo. Estes acordos sao influenciados pela musicalidade no sentido
de reforca-los, atenua-los ou rompé-los. Nesse sentido, a musica, o ritmo,
as diferentes tonalidades, as cantigas com suas possiveis interpretagdes
provocam o capoeirista em nivel psiquico e corporeo, como evidenciam as
expressoes: tensdo, excitacdo, emogao e arrepio. E proximo deste nivel
que ocorre o estabelecimento da cumplicidade, da proposta, da troca, do
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convencimento e da ruptura da relacao entre os jogadores, bem como a
percepcao de uma presenca ja existente na roda relativa ao género das
intencdes, o que leva a antecipar o direcionamento de algumas agdes na
roda.

CORPO, ZELO

Os Mestres que comandam a roda agem no sentido de mediar,
promover ou interromper situagdes diversas, fornecendo elementos para o
acordo que vai sendo estabelecido. Junto a isso, os rituais que precedem a
roda podem fornecer uma disposicao e intencao prévia entre os participantes,
0 que nao impede a atualizagao constante dos valores expressos nessa
disposicao durante o desenrolar do jogo. Uma das possibilidades de atuacgao,
promotora destes valores presentes nas intencdes dos participantes, envolve
a preparagao pessoal do Mestre responsavel. Esta preparagao - “limpar seu
corpo, se concentrar” para zelar pela roda: “ele € um zelador” - envolve
uma experiéncia religiosa:

Mas o capoeirista por exemplo se ele vai numa roda de capoeira
onde ele é o comandante da roda de capoeira ele ndo deve ter
relacdo sexual, ele ndo deve é ter, se possivel naquele dia ele
tem que lavar a roupa dele, tem segredos na roupa, né? Ele
tem que tomar seu banho limpar seu corpo mesmo (...) se
concentrar, fazer suas oragoes (...) porque ali ele é um zelador

(S8).

O zelo revela o cuidado com as pessoas envolvidas na sua totalidade
e 0 Mestre age no sentido de atentar e zelar por isso, de forma a atuar na
roda cuidando e preservando a si mesmo e aos outros, atuando, entre
outras coisas, sobre a “atmosfera” psiquica da roda, a fim de garantir as
condicOes necessarias para lidar com o perigo em potencial que pode vir a
se efetivar. Geralmente, quem comanda a roda se encontra na composigao
da “bateria”, principalmente no berimbau: “quando eu to ali no berimbau...
€ uma coisa de orgulho mesmo, é uma coisa de saber que aquilo ali é muito
nobre, aquilo ali é uma (...) as pessoas que estdo do lado dependendo do
seu conhecimento, da sua doacdo, do seu toque” (S8). O reconhecimento
e a importancia deste momento, vivenciadas e percebidas pelo capoeirista,
mostram como esta experiéncia também se encontra em intima afinidade
com a vivéncia da vadiacdo. Desta forma e idealmente, para que esse
ambiente propicio a vadiagdo ocorra, é necessaria uma propensao psiquica
mais ou menos comum entre os participantes e a forma de ver a capoeira e
agir no interior dela. Torna-se necessaria uma atitude condizente com isso,
na qual a presencga e a afinidade devem se dar de forma espontéanea e por
isso, descompromissada, pois nao se trata de uma obrigacao.

O CAPOEIRISTA

Retomando o ponto relativo ao modo de agir pertinente a capoeira
e ao mesmo tempo origindrio de si mesmo, tal modo, em meio aos valores e
saberes manifestos comunitariamente e inerentes a capoeira, é constituido
por uma atitude originada em um duplo movimento: a constante emergéncia
de algo de si mesmo subjacente, de forma simultanea e implicita, a
apropriacdo destes saberes e valores, originando uma expressividade prépria
que se revela, ganha forma e se da a consciéncia do préprio praticante e
da comunidade: “eu me sentia bem com meu jogo”; em relagdo a como
0 outro percebe o sujeito, “ele sentia bem com meu jogo”. Ocorre, entao,
0 reconhecimento pelos outros - “todo mundo bate palma” -, mas um
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reconhecimento apreciativo que destaca aquilo que compde o si mesmo
do capoeirista — “vocé é vocé mesmo” - manifesto através da sabedoria
apreendida - “sabe tocar, sabe cantar, sabe jogar” —, o que se estende para
o0 “mundo” da capoeira como um todo:

ele sentia bem com meu jogo e eu me sentia bem com meu jogo
(...) Falava vocé é capoeirista em qualquer lugar que chegar,
vocé é, vocé é vocé mesmo, sabe tocar sabe cantar sabe jogar
capoeira, ninguém destrata, todo mundo bate palma pra vocé
(S1).

Através da assimilacdo e pratica de saberes apropriados, estas
experiéncias relativas a como se é reconhecido na comunidade da capoeira
e como os outros o recebem, se dao também através da reprovacao, esta
Gltima limita a atuagdo do capoeirista que costuma provocar desarmonia
nos ambientes em que atua: “vocé era queimado, capoeirista queima vocé
(...) 6 6 é o mal elemento (...) ai vocé ta se aproximando, o cara da uma
olhada (...) Faz de conta que nao te viu vai saindo fora, ndo é?” (S4). No
entanto, quando o capoeirista € bem vindo:

larga até o que tava fazendo pra vocé vir e cumprimentar

a pessoa, esse é o mundo da capoeira que eu quero viver,
qguando... eu quero viver até minha morte, com fé em Deus

(...) Isso que é bonito (...) Saber chegar, saber sair. (S54)

Desta forma, o “saber chegar” e o “saber sair” ndo sdao um simples

modelo de comportamento a ser seguido, mas é opgao condizente com a
maneira de viver a vida dentro da capoeira, atrelada ao reconhecimento
daquilo que é propriamente si mesmo implicado nos valores préprios da
capoeira e manifestos na comunidade de capoeiristas. E necessariamente ai
gue se da a vivéncia de se reconhecer e ser reconhecido como capoeirista:
Vocé vé a alegria de todo mundo (...) ai mestre tal e tal (...)

entdo isso te da o prazer de vocé ser um capoeirista, mas

isso é o tempo (...) vocé consegue mesmo que seja um pouco
diferenciado (...) ser bem chegado em qualquer roda que vocé

vai. (54)

O prazer de ser um capoeirista e a alegria e a confianga em si,
sdao vivéncias que, expressas em harmonia consigo mesmo, em meio a
possibilidade do perigo de ser destratado, “queimado” pelos capoeiristas
e pela capoeira, permitem a pessoa o esclarecimento e conhecimento de
si. Ai se encontra a habilidade de se colocar de forma a ndo afrontar o
ambiente diferente e, ao mesmo tempo, nao ser destratado. Isso constitui
uma sabedoria inerente a malicia, a malandragem e a abertura ao outro,
um saber adaptar-se e se preservar sem necessariamente causar prejuizos,
entrar e sair de lugares que contém certos destaques dessemelhantes e
semelhantes. Através disto, mantendo sua integridade como capoeirista e
pessoa no que se refere a sua constituicdo propria:
Ele tem que saber o que esta fazendo, ndo fica inventando

moda (...) Copiando coisas de uns e outros, ele tem que fazer
a coisa que ta dentro dele! Ele tem que fazer coisa [que] é dele

mesmo! Dentro da capoeira. (51)

Pode-se dizer que a originalidade, do ponto de vista fenomenoldgico,
corresponderia a um preenchimento da intuicdo vazia de um gesto
reproduzido por uma intencionalidade que constitui originariamente o gesto,
produzido novamente, originado integralmente na intengao vivida. Assim,
a apropriacdo torna-se geradora de fen6menos pertinentes a capoeira, mas
que ao mesmo tempo marcam a singularidade constitutiva do sujeito.
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Discussao

Contudo, ha sempre a possibilidade de encontro com situacdes
potencialmente prejudiciais:
N&o chamar um cara recruta pra jogar com vocé, o que é que

ele tem dentro dele?! Pra apresentar!? Fazer aquele jogo com
vocé? Nao tem nenhum jogo! Vocé pode até se prejudicar com

um cara desse, machucar um cara desse! (51)

Surge entdao a opgao de se preservar fisicamente, moralmente,
enquanto afinidade e direcionamento no mundo:
As vezes vocé ta num lugar que ndo é um lugar que tem a sua
energia, mas vocé ta ali, mas pra provar o qué? As vezes vocé
ta andando de madrugada na rua, que sdo outras energias, e
ai vocé se pergunta: 'pbxa, o que é que eu to fazendo aqui?’ Al
num determinado momento, se vocé ndo tem uma consciéncia,
se vocé ndo tem um direcionamento, vocé ta perdido. Entdo,

eu vejo que a Capoeira ela me resgatou esse sentimento (S2).

Essasindagacgdes, ou mais precisamente essa sintonizacdao da energia
e da percepgao, corresponde a relevancia que os sentimentos presentes
em si mesmo e nos outros assumem no primeiro plano da consciéncia, no
ambiente e no momento, bem como da afinidade ou discordancia destes
- ambiente, momento e outros - com relagdo a si mesmo. Contudo, é
0 contato com essas situacdes que possibilita este direcionamento e esta
afinidade®.

Utilizando-se de elementos apropriados, o capoeirista, de forma
ideal, prop0e e recebe abertamente as propostas do outro e vice e versa,
dentro do estabelecimento de um acordo através e em meio a movimentos
que promovem diferentes intensidades de risco. Contudo, verifica-se que o
perigo marcado pela intencao e acdo dirigidas a vitéria ou a derrota do outro
através da luta manifesta como ameaca real — podendo ocorrer por meio
da quebra da cumplicidade ou pelo estabelecimento de um falso acordo por
um dos capoeiristas - faz parte da constituicdo da capoeira, porém nao se
da necessariamente como regra de fato e sim enquanto possibilidade com a
qual necessariamente se lida. Neste sentido, as buscas pelo desafio e pela
luta real também podem ser tracos compativeis com a a expressao propria
e original do capoeirista e, de forma ideal, também se efetiva através da
cumplicidade. Porém, pode promover, no limite, um modo de agir destrutivo,
podendo chegar até mesmo a eliminar moral e fisicamente o outro em prol
de uma auto afirmacao de si e reificacao deste outro.

Deste modo, esse acordo se constitui intencionalmente em
se preservar fisica, moralmente - e talvez sobretudo - se preservar e
expressar um modo de acgdo originario de si mesmo e pertinente a capoeira,
de colocar-se no mundo ativamente. Assim, as adversidades e dificuldades
sao constantemente construidas no jogo por meio de situacdes arriscadas
onde o elemento luta estd mais ou menos dissolvido pelo ladico e pela
representacdo. Em Ultima instancia, estas dificuldades e adversidades
podem ocorrer de outras formas na vida e, por isso, esse aprendizado

5 E importante colocar que quem se posiciona e vivencia a Capoeira na rua, pode passar
por estas indagacles, o que mostra apenas possibilidades de direcionamento distintas.
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corporal e dialdgico fornece condicdes e elementos para uma disposicao
subjetiva ampliada capaz de lidar com essas situagdes dificeis dentro e fora
da roda.

Conforme o acordo corporal vai sendo permeado pela vadiagao,
ocorre determinada abertura para uma multiplicidade de alternativas de agao
frente ao risco e/ou perigo numa espécie de didlogo — pergunta e resposta -
e através da espontaneidade, da afinidade, da fluidez, do descompromisso
dentro de uma relacdo dialdgica corporificada e potencialmente direcionando-
se a realizagdo mutua. Uma explicacdo que se aproxima deste aspecto,
tras o jogo da capoeira no qual “Cada movimento pode, assim, se reverter
em uma série de outros movimentos em que o/a capoeirista procura
estabelecer um didlogo corporal com parceiros/adversarios, combinando
ousadia com poder criativo e refletindo matizes variados de uma mesma
jogada.” (Barbosa, 2005, p.84).

A amplificacdo de alternativas descrita nos resultados é constituida
por um movimento intencional que, anteriormente preso a agressividade,
mesmo que sem perder essa possibilidade, se dirige gradativamente a
espontaneidade, abertura e a atencdo ao outro. Estas Ultimas, acompanhadas
da malicia e da malandragem® aplicadas com espirito Iudico, possibilitam
modos originarios de lidar com o risco em cumplicidade com o outro. E
possivel afirmar entdo, que o movimento intencional transformador da
propensdo do sujeito a auto-defesa ou violéncia para outras formas de lidar
com as adversidades, ocorre em outras artes marciais, visto que Looser
(2006), amparando-se na teoria da sociedade de risco, mostrou que a
maioria das pessoas que procuram aderir a pratica de uma arte marcial
apenas em busca de auto-defesa, ao longo da pratica ou desistem ou
continuam por outros motivos ligados ao carater filoséfico da mesma. Desta
forma, tal mudanca intencional, aponta para a transformagao dos modos
de agir frente a problemas afetivos e sociais presentes no cotidiano, no
sentido de solugao ou melhoria dos mesmos, o que foi constantemente
relatado pelos mestres no caso deste trabalho. Pode-se notar entdo, este
movimento intencional como um dos provaveis fundamentos do contexto
de crescimento e descoberta evidenciado por Colombus & Rice (1998)
durante a investigacao do significado das artes marciais na vida cotidiana
de praticantes norte americanos. Estes os descrevem, como emancipagao
de problemas psicoldgicos, vivéncias ligadas ou constituidas pela melhoria
de problemas sociais, familiares, afetivos etc.

Dessa maneira, é possivel concordar com as possibilidades de
aprendizagem social colocada por Abib (2007) como forma de resisténcia
cultural e politica adquirida durante o aprendizado de capoeira angola e de
seus elementos como a dissimulagao entre outros, principalmente os que
se referem aos de género estratégico: “Tais estratégias sao utilizadas (...)
no enfrentamento direto e indireto aos poderes estabelecidos, e acabam
sendo componentes importantes do ethos da capoeira angola na atualidade”
(Abib, 2007, p.189). Ou ainda, de acordo com a afirmativa de Dias (2006),

6 Apesar destes elementos se apresentarem de forma nao muito clara, os relatos apontam
a malicia mais como percepgdo sensivel das intengSes ou dissimulagdo das mesmas,
enquanto que a segunda envolve tais elementos, porém, é mais voltada para acGes mais
estratégicas e preventivas, de forma maledvel e dindmica. Visando adaptacdo em meio
a diferentes ambientes e transformacao de situagdes adversas.
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confirmar as possibilidades dessa cultura enquanto promotoras de “praticas
sociais malandras” que “estdo registradas de forma simbdlica no jogo da
capoeira... vencer a luta na falsidade, no engano, no jogo de corpo” (Dias,
2006, p.161). Estas leituras dizem respeito a faces do fenOmeno que se
desdobram e se mostram socialmente, portanto, originadas de elementos
constitutivos da capoeira, de sua interioridade intencional. Porém, estas
leituras ddo a entender a capoeira sempre no ambito do ataque direto ou
indireto com finalidade relacionada ao vencer, ao resistir e enfrentar, o que
nao nega, mas obscurece outra possibilidade presente na capoeira, a de
abertura, troca e cumplicidade. Abertura e troca sao anteriores as intengoes
de vencer e resistir, porém ndo anteriores cronologicamente e, sim, enquanto
subjacentes a essas intengdes, sempre constantes e podendo se desdobrar
em direcionamentos outros que ndo apenas vencer e resistir.

Nesta relagdo corpdreo dialdgica ha, conforme relato da pesquisa,
momentos em que “os dois se tornam um” (S8). Esta experiéncia, embora
evidentemente ndo exclusiva das artes marciais, parece encontrar ai — nas
praticas corporais em que ha o cultivo de habilidades para lutar - terreno
fértil para emergir e, principalmente, erguer-se como dado determinante
no desenvolvimento e/ou solucdao do combate. Representacao semelhante
foi anteriormente identificada como espécie de “fusdo”, experiéncia do
outro como espelho, em pesquisa fenomenoldgica cujo objeto era o karate
(Barreira, 2008). Estas representacdes sao expressivas de uma experiéncia
que, como sera visto, ndao corresponde, como pode sugerir, a um “tornar-
se um com o outro” ou a uma “fusao de subjetividades”. O alcance desta
experiéncia, tanto na presente pesquisa quanto naquela que tomou o karate
como objeto (Barreira, 2008), é vinculado a uma semelhanga intencional
reconhecida e compartilhada pelos adversarios. Este direcionamento
intencional semelhante, mas nao idéntico, € o que permite a passagem
da experiéncia de “eu” para a experiéncia de “nds” Ales Bello (2006). Na
luta, tal fendmeno opera de modo determinante enquanto é o que permite
reconhecer a afinidade intencional entre os combatentes. Esta afinidade
intencional se efetiva como antecipacao das possibilidades predominantes
de acao do adversario. Também se efetiva como um agir do sujeito co-
respondente a agao de outro sujeito. Caso fosse possivel uma fusao, mistura
ou unido entre os adversarios, entre os sujeitos, isto implicaria no fim da
oposicao inerente a luta. Nao sao, portanto, dois sujeitos que se tornam um
sujeito, mas duas intencdes que se assemelham sem serem idénticas, sem
serem as mesmas. Ambas as pesquisas encontram limites efetivos entre
os sujeitos que lutam: no caso do karate, a ocorréncia do golpe decisivo
(Barreira, 2008); no caso da capoeira, a ocorréncia do imprevisto, “quando
penso que peguei ele saiu” (S8). Imprevisto e golpe decisivo marcam a
distingdao entre os sujeitos, portanto, o limite entre um e outro. Dadas estas
fronteiras efetivas, pode-se recuar até a fronteira fenomenoldgica que é
dada pelo ato empatico, fendbmeno descrito por Edith Stein e marcado pelo
reconhecimento da vivéncia do outro enquanto nao-originaria (Ranieri e
Barreira, 2009).

Enquanto vertentes que os mestres representam, pode-se dizer
que, de maneira geral, os mestres entrevistados ligados a capoeira regional,
mostram uma intencionalidade um pouco mais voltada a formas de jogo onde
o elemento luta é menos diluido pelo Iudico e pela representagdo, enquanto
gue os pertencentes a vertente angola expressam o contrario. Contudo, ha
excegdes em ambos os casos indicando que o que é determinante naquilo
que se refere a abordagem ludica ou combativa é menos a vertente e mais
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Conclusao
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