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RECORDACAO E APEGO A VIDA: DA MEMORIA CORPORAL A MEMORIA DAS
SENSACOES NA LITERATURA E NA CULTURA DIGITAL

Bruno Vasconcelos de Almeida’

RESUMO

O presente artigo investiga as relagGes entre memoaria e subjetividade, com especial atencao
para as passagens da memoria corporal a memodria das sensagdes. Aborda inicialmente a
pergunta de quem é a memdria, percorrendo as distingdes entre memodria individual,
coletiva e social. Na sequéncia, o trabalho contextualiza a importancia da meméria corporal
do ponto de vista da psicanalise, e relevancia da questdo da memoria das sensag¢des, do
ponto de vista da filosofia. Com o objetivo de trabalhar as passagens da meméria corporal a
memoaria das sensagdes, o trabalho utiliza-se das literaturas de Marcel Proust, Danilo Kis e
Hermilo Borba Filho. Ao final do artigo, encontra-se a problematizacdo da memdria no
ambito da cultura digital a partir da memodria literdria enquanto agenciamento ativador da
memoria sensivel. O problema da memdria esta diretamente relacionado a questdo da
politica e da vida.
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Recordar é viver/Eu ontem sonhei com vocé./Recordar é viver/Eu ontem sonhei
com vocé./Eu sonhei,/Meu grande amor,/Que vocé foi embora,/Logo depois
voltou. (Adolfo Macedo, Aldacir Louro e Aluisio Marins).

Recordar é viver/Eu ontem sonhei com vocé,/Recordar é viver,/Eu ontem sonhei
com vocé./Eu sonhei,/Meu grande amor,/Que vocé foi embora,/E nunca mais
voltou, meu amor. (Adolfo Macedo, Aldacir Louro e Aluisio Marins).

1 MEMORIA E SUBJETIVIDADE

Como pensar a questdao da memdria situada na confluéncia dos processos de
producdo de subjetividade e dos agenciamentos midiadticos de transmissdo e registro? De
gue membdria pode-se falar na cena digital contemporanea? Aceleracionismo, fluxos cada
vez mais potentes de informacodes, registro e armazenamento de narrativas e imagens em

guantidades jamais imagindveis ha poucos anos.

! Professor colaborador do Programa de Pds-Graduagdao em Comunicagdo Social da PUC Minas (PPGCOM PUC
Minas). Professor do Departamento de Psicologia da PUC Minas. Pds-Doutor em Filosofia (UFMG, 2016; UFMG,
2014). Doutor em Psicologia Clinica (PUC-SP, 2010). Mestre em Psicologia Clinica (PUC-SP, 2006). Membro do
Nucleo de Estudos do Pensamento Contemporaneo (NEPC/FAFICH/UFMG). E-mail:
brunovasconcelos@pucminas.br.

COMUNICOLOGIA | Brasilia, UCB, v.10, n.2, p. 19-34, jul./dez. 2017 | ISSN 1981-2132 19



mailto:brunovasconcelos@pucminas.br

comunicologia

Revista de Comunicagdio da Universidade Catdlica de Brasilia

Pode-se pensar em uma memdria como lembranga ou mesmo em uma memoria que
coincide com as formas expressivas da historia. Pode-se falar em criacdo de memérias ou
mesmo da memodria em novos suportes tecnolédgicos. O testemunho alimenta a meméria
desde sempre, pois a histdria estd recheada de massacres e genocidios.

O objetivo deste pequeno trabalho consiste em problematizar a relagdo da memoria
com a subjetividade. Ela esta diretamente relacionada a uma das categorias da
subjetividade, o tempo; e indiretamente as outras duas, o espaco e o ritmo. O tempo ndo é
mais uma medida da vida; é a prépria vida. Se antes ele era mensuravel, divisivel, agora ele
se torna desmesurado, ou na expressdo de Toni Negri, constitutivo (NEGRI, 2015). Repensar
a membdria, tarefa ardua quando se passa do tempo homogéneo ao tempo multiplo, do
tempo unitario ao tempo antagonico do tempo quantitativo ao tempo qualitativo, do tempo
pacificado ao tempo explosivo, do tempo domado ao tempo indomavel. Trata-se de uma
vasta fenomenologia dos tempos a dificultar ainda mais sua compreensao.

A subjetividade diz respeito aos modos de abertura para a experiéncia singular dos
tempos e da memdria. A experiéncia vazia do tempo, contrapde-se uma memoria narrativa
ou discursiva a tentar dar contornos para o vazio. Na definicdo da subjetividade, nao
enxergamos essencialismos, a memaria ndo pertence ao sujeito, forma precaria dos efeitos
de si. Ao contrario, uma memodria em movimento emerge dos encontros intensivos, dos
processos de diferenciacao complexa, dos devires singularizantes que geram a individuagao

em suas dimensoes transcoletivas. Subjetividade sem sujeito, diria Deleuze.

N3o é que temos uma memodria, nds habitamos uma memdaria-mundo, no interior
da qual existimos, consistindo de graus os mais diversos de contragao e distensao.
A medida que vivemos, nos diferenciamos, desdobramos o grau de contra¢do e
distensdo da memdria-mundo. (Anotagdo de aula, Peter P4l Pelbart, 18 de
setembro de 2002).

Uma memdria-mundo presente nos corpos, que a cada movimento refaz ou recria a
prépria memoria; ou na expressao de Régine Robin, como se o passado nevasse sobre nos.

Espacos de memodria é uma expressao bastante conhecida. Pensa-la como espaco ou
paisagem leva-a para o registro de uma geografia. O tempo se inscreve na concretude das
cartografias existenciais. Mas seria possivel pensa-la de outro modo? H4d também uma
memoéria escrita no corpo, inscrita na corporalidade, onde o tempo é dependente da
experiéncia sensivel e as sensac¢des sdo a carne da memaria. Regimes de sensacdes ativados

em outros tempos, sobretudo os ndo cronolégicos, tempos aibnicos — condensadores e
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dissipadores da experiéncia temporal, sensacdes subjacentes que se associam a outras e
reconfiguram a experiéncia. Antes porém, de pensar a memdaria em sua relacdo com o corpo
e as sensagoes, fagamos algumas distingdes entre memdria individual, memdria coletiva e

memoria social.

2 DE QUEM E A MEMORIA?

Ha certa tradicdo em torno das diferentes possibilidades de se pensar a memoria:
individual, coletiva ou social. A memdria social foi constituida inicialmente por Halbwachs,
no intuito de diferencia-la da meméria individual. Leroi-Gourhan postulava a meméria como
concatenacdo de atos e a designava como memoria coletiva no ambito das sociedades
humanas. Le Goff, por seu turno, reservava o termo memoria coletiva para sociedades sem
escrita e memoaria social para sociedades com escrita (GONDAR, s/d).

O surgimento da escrita certamente modificou a natureza da meméria, o mesmo
acontecendo com a proliferacdo dos arquivos digitais. A memoaria, portanto, articula-se com
a materialidade de seus suportes organicos, técnicos e tecnocientificos. O classico de
Frances Yates mostrava como as pessoas aprendiam a memorizar grandes quantidades de
informacdo antes do advento da imprensa. As mnemotécnicas articulavam a lembranca de
imagens a determinados lugares de suporte da meméria. Ao discorrer sobre a arte da
memodria na Grécia, Yates aponta como esta ultima era, por exemplo, propriedade das forcas
divinas:

Memdria para coisas; memdria para palavras! E significativo que os termos
técnicos da memodria artificial venham a mente do orador quando, como filésofo,
ele demonstra a divindade da alma. Essa prova é incluida nos cabecalhos das partes
da retdrica, memoria e inventio. A forca marcante da alma, de recordar coisas e
palavras, é prova de sua divindade; outra prova é o seu poder de invengdo, ndo no
sentido de inventar os argumentos ou coisas de um discurso, mas no sentido geral
da invencdo ou descoberta. As coisas que Cicero enumera como invencgoes
representam uma histéria da civilizagdo humana dos tempos mais primitivos aos
mais desenvolvidos. (A habilidade de fazer isso seria, em si, evidéncia do poder da
memodria; na teoria retdrica, as coisas inventadas sdo guardadas na sala do tesouro
da memodria.) Assim, memoria e inventio, no sentido usado nas Tusculanas,
transformam-se de partes da retérica em divisbes onde a divindade da alma é
provada, de acordo com as pressuposi¢cées platonicas da filosofia do orador.
(YATES, 2007, p.67).

Da mesma forma que a memoria teve suas relagdes com a divindade, por outro lado,
como mostra Pierre Clastres, entre indigenas, ela se atualizava por meio dos rituais de

crueldade, com a inscricdo de cicatrizes no corpo, memodria da tribo registrada no corpo
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através do sangue. “Admirdvel profundidade dos selvagens, que de antemao sabiam tudo
isso, e procuravam, ao preco de uma terrivel crueldade, impedir o surgimento de uma
crueldade ainda mais terrivel: a lei escrita sobre o corpo é uma lembranga inesquecivel.”
(CLASTRES, 1978, p.131).

A pergunta de quem é a memodria deveria apontar para a superagao da divisdo entre
o individuo e a sociedade, entre o suposto eu reservatdorio da memodria e as dimensdes
coletivas e transcoletivas da vida. A histéria da subjetividade e a histéria da memdria social,
coletiva ou cultural se sobrepdem, se misturam, se atravessam, de forma que a narrativa do
tempo e da memdria tem, por exemplo em Jean-Pierre Vernant, uma dimensao mitica e
solidaria.

Em um numero do Journal de Psychologie dedicado a construgdo do tempo
humano, I. Meyerson ressaltava que a memdria, enquanto se distingue do habito,
representa uma invengao dificil, a conquista progressiva pelo homem do seu
passado individual, como a histéria constitui para o grupo social a conquista do seu
passado coletivo. As condi¢Ges nas quais essa descoberta péde se produzir no
decorrer da proto-histéria humana, as formas de que se revestiu a memaria em sua
origem sdo problemas que escapam a investigacdo cientifica. Ao contrario, o
psicélogo que se interroga sobre as etapas e a linha do desenvolvimento histérico
da memodria dispOe de testemunhos que concernem a situagdo, a orientagdo e ao
papel dessa fungdo nas sociedades antigas. Os documentos que servem de base ao
nosso estudo tratam da divinizagdo da memodria e da elaboracdo de uma vasta
mitologia da reminiscéncia na Grécia arcaica. Trata-se de representagdes religiosas.
Elas ndo sdo gratuitas. Acreditamos que concernem diretamente a histéria da
memoria. Nas diversas épocas e nas diversas culturas, ha solidariedade entre as
técnicas de rememoragdo praticadas, a organizagdo interna da func¢do, a sua
situacdo no sistema do eu e a imagem que os homens conservam da memodria.
(VERNANT, 1990, p.107).

Técnicas, fungdes, sistemas do eu e imagens da memaoria, em um sistema a quatro
cabecas. A memodria inscrita na narrativa e a narrativa da memdria perfazem caminhos
cruzados. A memodria das imagens mergulha nas areias do deserto. Mesmo em uma
estratégia de construcdo da memoria histdérica, deparamos com um oceano de memérias,
recordacoes, reminiscéncias, lembrancas e ainda, com o monstro de duas cabecas, danacao
e salvacdo, o tempo. O presente trabalho aborda dois tipos especificos de memodria: a
memodria corporal e a memoria sensac¢do. Para esse desenho da memodria, utilizar-se-a da
problemadtica da memadria na literatura, em especial alguns fragmentos das obras de Marcel

Proust e Danilo Kis, e a problematica da meméria na cultura digital.
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3 PSICANALISE E MEMORIA CORPORAL

Ha uma dimensdao da memadria que ndo pode ser reavivada, justamente porque ela
esta inscrita no corpo, ativada na sensorialidade, como um magma perceptivo que pode ou
ndo emergir. Ela é pré-linguagem, ou se é linguagem, ndo é traduzivel em cddigos. Essa
dimens3ao da memoaria diz respeito ao pré-individual, ao arcaico, ao primitivo. Por outro lado,
ocorre igualmente uma dimensdo da memdria que consiste na ativacdo dos primeiros
momentos de agenciamentos com a linguagem: as primeiras palavras, os primeiros olhares,
os primeiros toques, cheiros e sentidos, que justamente por serem primeiros, fazem sua
inscricdo no corpo com a forca disruptiva dos primeiros encontros.

Vale notar que o corpo, mesmo na fase do pré-individual, jd carrega consigo, os
signos da histéria. A frase de Joe Bousquet, referida por Deleuze em diferentes passagens,
minha ferida existia antes de mim, sinaliza esse vinculo do corpo, do registro e da memoria,
com dimensdes variadas que a histdria faz inscrever nos corpos.

A psicanadlise evidenciou a importancia do corpo erético das primeiras experiéncias
através da divisdo em zonas erdgenas, mecanismo um tanto quanto precdrio na
compreensao da excitabilidade do bebé e da crianca, pelo menos na sua forma tradicional;
da mesma forma, os deslocamentos experimentados pelo corpo nas passagens do
autoerotismo ao narcisismo e destes as relacdes objetais; também o papel do trauma e do
inomindvel, aquilo que ndo tem nome na experiéncia, que nao pode ser representado, e que
por isso permanece em uma espécie de virtual sempre prestes a ser atualizado.

Como se da essa atualizacdo que poderiamos chamar de memdéria? Ela se da pela
experiéncia e pelo encontro, através da escrita ou da pintura, do cinema ou das tecnologias,
da experiéncia analitica ou dos acasos cotidianos. Um fluxo de vir a ser, um devir caosmético
generalizado que produz a memdria involuntdria. Esta tem, por sua vez, o suporte do corpo,
o link sensorial, e a possivel elaboracdo pela linguagem. Neste salto para a linguagem,
localizamos uma das vias que conduz a experiéncia literdria; o despertar da memoria

corporal que é ao mesmo tempo experiéncia de horror e alegria.

A sensagdo passada permanece em nds, e a memdria involuntaria a reencontra
guando uma percepgao presente a ela se refere, induzida pelo mesmo desejo. Uma
associacdo de sensagdes ocorre, assim, por meio do espago e do tempo: ligagao,
composicao, reminiscéncia de desejos. (KRISTEVA, 1994, p.307).

O dito popular recordar é viver tem aqui sua procedéncia pois o enlace entre

recordacdo e memodria tem seu registro no corpo e, portanto, na vida; vida que pulsa, que
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respira, o organico que emerge na linguagem para dar contornos a experiéncia e ativar a
memboria inclusive daquilo que estd perdido. A dimensdo sensorial estda na origem das
formacgdes psiquicas e as sensa¢des formam e desformam, ou deformam, for¢a e forma a
compor os cenarios da vida psiquica.

Das paisagens primitivas do psiquismo provém a violéncia do trauma, ligada ao
desprazer, a ndo comunicagao ou ao excesso de comunica¢do, e em especial, aos modos de
afetacdo pelo mundo, que o corpo experimenta. O trauma se torna patogénico na medida
em que ele ndo é reconhecido ou ainda na medida em que nao é possivel revivé-lo. O papel
da memédria abre as portas para um processo do trauma, para ativacdo de suas poténcias,
com a consequente liberagdo da angustia.

A membdria se liga ao trauma na medida em que ela permite a reconstrucdo e
ressignificacdo da experiéncia ndo processada e armazenada no corpo. O corpo porta, assim,

o material sensivel de que a memadria necessita para ser criada.

4 FILOSOFIA E MEMORIA DAS SENSACOES

Deleuze, em seu estudo sobre Proust, afirma que a obra Em Busca do Tempo Perdido
estd voltada para o futuro e ndo para o passado, pois diz respeito essencialmente a um
aprendizado. Para o autor, aprender diz respeito aos signos, aprendizado temporal e nao,
saber abstrato. O romance explora diferentes tipos de signos; estes, por sua vez, constituem
a unidade e a pluralidade da obra de Proust (DELEUZE, 1987, pp.3-5).

Em Proust e os Signos, Deleuze os subdivide em quatro tipos: os signos da
mundanidade, os signos do amor, os signos das qualidades sensiveis ou impressoes e, por
fim, os signos da arte. Marcel Proust investiga os signos para compreender os sentidos. O
signo mundano surge como substituto de uma ag¢dao ou pensamento, que n3ao remete a
nenhuma outra coisa. Os signos amorosos desembocam em mundos que se formam sem
nds. As mentiras do amado séo os hierdglifos do amor, diz Deleuze. Os signos das qualidades
sensiveis, ou impressdes, se apresentam como signos de objetos diferentes, que solicitam
um deciframento. Trata-se de uma experiéncia de fracasso, mas ao mesmo tempo intensa,
gue atualiza o vivido e cobra interpretacdo. Os signos da arte, por sua vez, encontram seu
sentido em uma esséncia ideal, reagindo sobre os demais e os transformando (DELEUZE,

1987, pp.3-14).
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De certa forma, pode-se dizer que na obra de Deleuze, um dos objetivos da
literatura, ou da escrita literaria, consiste em levar ao estado de uma poténcia impessoal. A
fabulagao inventa modos de existéncia como condi¢ao de um devir sensivel e como condicao
do delirio. A literatura pode ser entendida como expressao das intensidades imanentes da
vida. Os signos forcam a pensar, a buscar o sentido, a buscar a adequacgao signo e sentido,
algo como uma individuagao pelos signos. Pode-se arriscar, nesse ponto, a ideia de que a
memoria trabalhe para a captura das forcas da vida. Papel da literatura, capturar forcas.
Papel da memdria, potencializar essa mesma captura. Em Proust, a recordagao que individua
através dos signos, produz uma memodria intensiva da vida, em especial, com os signos

sensiveis e com os signos da arte.

Em que nivel, entdo, intervém a famosa memdria involuntaria? Ela sé intervém em
funcdo de uma espécie de signos particulares: os signos sensiveis. Apreendemos
uma qualidade sensivel como signo; sentimos um imperativo que nos forca a
procurar seu sentido. Entdao, a memdria involuntaria, diretamente solicitada pelo
signo, nos fornece seu sentido (como Combray para a madeleine, Veneza para as
pedras do calgamento...). (DELEUZE, 1987, p.53).

Os signos forcam a pensar e a buscar o sentido. Os signos da arte sdo superiores aos
demais porque sao resultado do aprendizado temporal, convertendo o tempo perdido em
tempo redescoberto. No caso de Proust, a memoria fornece sentidos. De um signo a outro,
uma reverberagdo intensiva produz memodria como acontecimento. Pode-se falar em
memodria das sensacGes? Recorro ao comentario de Deleuze em Ldgica da Sensacgdo, seu

estudo sobre Francis Bacon:

Ha duas maneiras de ultrapassar a figuragao (quer dizer, tanto o ilustrativo, quanto
o narrativo): em dire¢do a forma abstrata, ou em diregdo a Figura. Cézanne deu a
essa via da Figura um nome simples: a sensag¢do. A Figura é a forma sensivel
referida a sensacdo; ela age imediatamente sobre o sistema nervoso, que é carne,
enquanto a Forma abstrata se dirige ao cérebro e age por intermédio do cérebro,
mais préximo do osso. Cézanne certamente ndo inventou essa via da sensagdo na
pintura, mas deu-lhe um estatuto sem precedentes. A sensag¢do € o contrario do
facil e do lugar-comum, do cliché, mas também do ‘sensacional’, do espontaneo
etc. A sensacdo tem um lado voltado para o sujeito (o sistema nervoso, o
movimento vital, o ‘instinto’, o ‘temperamento’, todo um vocabulario comum ao
Naturalismo e a Cézanne) e um lado voltado para o objeto (‘o fato’, o lugar, o
acontecimento). Ou melhor, ela ndo possui lados; ela é as duas coisas
indissoluvelmente, é ser-no-mundo, como dizem os fenomendlogos: ao mesmo
tempo eu me torno na sensagdo e alguma coisa acontece pela sensagdo, um pelo
outro, um no outro. Em ultima andlise, é o mesmo corpo que da e recebe a
sensacao, que é tanto objeto quanto sujeito. Eu como espectador sé experimento a
sensacdo entrando no quadro, tendo acesso a unidade daquele que sente e do que
é sentido. A licdo de Cézanne vai além dos impressionistas: ndo é no jogo ‘livre’ ou
desencarnado da luz e da cor (impressGes) que estd a Sensagdo, mas no corpo,
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mesmo que no corpo de uma maga. A cor estd no corpo, a sensagdo esta no corpo,
e ndo no ar. A sensagao é o que é pintado. O que esta pintado no quadro é o corpo,
ndo enquanto representado como objeto, mas enquanto vivido como
experimentando determinada sensa¢do (o que Lawrence, falando de Cézanne,
chamava de ‘o ser magdnesco da maga). (DELEUZE, 2007, pp.42-43).

A sensacdo esta no corpo, a cor estd no corpo, a sensacao é o que é pintado, e no
quadro, esta o corpo, experimentado e vivido como sensa¢do. O ser maganesco da maca
enguanto variacdo ou modulacdo da experiéncia sensivel. Trata-se, na experiéncia estética,
de ir além do corpo, de experimentar para além dos limites que o corpo pode suportar. A
sensacdo ja ndo é dependente dos sentidos, ela é um ser em si, experimentado na relacao
com a pintura ou a literatura. Vejamos os exemplos de Marcel Proust, Danilo Kis e Hermilo

Borba Filho.

5 MEMORIA DAS SENSACOES PARA ALEM DA MEMORIA CORPORAL:
A LITERATURA DE MARCEL PROUST, DANILO KIS E HERMILO BORBA FILHO

A relacdo da memdria com a subjetividade passa pela criacdo. Ao criar memodrias,
criam-se formas de vida e modos de existéncia. Nesse caso, a memoria produz sentidos.
Imaginemos a perda completa da memédria, a criagdo de um vazio sustentado apenas no
tempo presente. A amnésia parcial permite criar pontes entre o vazio e o pleno da
recordacdo, mas se a perda da memdria é completa, o sujeito é lancado no vazio mais
profundo de sua prépria existéncia. Invoca-se aqui a necessidade da repeticdao, de um

entorno narrativo que permita ao desmemoriado, reconhecer sua existéncia.

5.1 Proust e a mema@ria como sensagao

A memdria em Marcel Proust é dependente dos sentidos e das sensacdes. O ato de
recordar e rememorar liberta do presente, narrador e leitor transitam entre circulos e
experiéncias distintas. Os acontecimentos pertencem a tempos distintos e, de certa forma, a
experiéncia reinventa o tempo e cria novos espacgos. Para Proust, o passado revisto pela
membdria involuntdria produz a obra de arte. A memoria voluntdria é adquirida pelo habito e
pela repeticdo; a memodria involuntaria independe da vontade, surge da lembranca e da

imprevisibilidade. Nesse caso, uma sensacao vai além dos sentidos; somente até certo ponto
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ela é dependente do corpo, do tato, do olfato, paladar, da visdao e da audicdo. A sensagao

resvala para o intensivo, o corpo ndo aguenta mais.

E de subito a lembranga me apareceu. Aquele gosto era do pedago de madalena
qgue nos domingos de manha em Combray (pois nos domingos eu nao saia antes da
hora da missa) minha tia Léonie me oferecia, depois de o ter mergulhado em seu
cha da India ou de tilia, quando ia cumprimentd-la em seu quarto. O simples fato
de ver a madalena ndo me havia evocado coisa alguma antes de que a provasse;
talvez porque, como depois tinha visto muitas, sem as comer, nas confeitarias, sua
imagem deixara aqueles dias de Combray para se ligar a outros mais recentes;
talvez porque, daquelas lembrangas abandonadas por tanto tempo fora da
memoria, nada sobrevivia, tudo se desagregara; as formas — e também a daquela
conchinha de pastelaria, tdo generosamente sensual sob sua plissagem severa e
devota — se haviam anulado ou entdo, adormecidas, tinham perdido a forga de
expansdo que lhes permitiria alcangar a consciéncia. Mas quando mais nada
subsiste de um passado remoto, apds a morte das criaturas e a destruicdao das
coisas, sozinhos, mais frageis porém mais vivos, mais imateriais, mais persistentes,
mais fiéis, o odor e o sabor permanecem ainda por muito tempo, como almas,
lembrando, aguardando, esperando, sobre as ruinas de tudo o mais, e suportando
sem ceder, em sua goticula impalpavel, o edificio imenso da recordagdo. (PROUST,
1987, pp.50-51).

De acordo com Leda Tendrio da Mota (1988), passado e presente se superpéem em
Proust, confundindo a posi¢ao enunciativa. Mas ndao é somente no ambito da linguagem que
se da a superposicdo, também no ambito da experiéncia, superposicdo essa que cria uma
nova dimensdo temporal, condensadora e dissipadora de tempos. Talvez haja em Proust, e
isto é mera especulacdo diletante, linhas de for¢a para se buscar na experiéncia literaria,

outras possibilidades de relagdo com o tempo, problema capital do presente.

5.2 O inapreensivel e o além do arquivo: Danilo Kis e a meméria dos mortos

A Enciclopédia dos Mortos, do escritor iugoslavo sérvio Danilo Kis, é na verdade uma
coletdnea de contos sobre a morte, onde um deles da nome ao livro. Nele, uma mulher
sonha ser levada a uma grande biblioteca, dividida em salas a partir das letras do alfabeto.
Essa mulher havia perdido seu pai. A biblioteca contém unicamente a enciclopédia dos
mortos. Ela se dirige para a sala da letra M e encontra o volume dedicado a seu pai. A
enciclopédia reine nomes de pessoas comuns, vidas comuns, ndo contadas ou narradas em
grandes feitos e fatos. No volume encontrado estdo detalhes como nascimento, casamento,
e outros.

Danilo Kis imagina um grande arquivo contendo aquilo que ndo pbde ser registrado
em outros lugares, dimensdes do vivido que ndo podem ser armazenadas. Os detalhes, as

histérias das vidas comuns, que se perdem na dimensao cronoldgica do tempo e da histéria.
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Uma festa, por exemplo, quem estava presente, quem organizou, quem preparou os pratos,
quais olhares se cruzaram, quais experiéncias, sensacoes e sentimentos ali ocorreram. Seria
possivel uma enciclopédia daquilo que ndo pode ser apreendido?

Kis imagina uma biblioteca do inapreensivel, a maneira de Borges, ou da Biblioteca
das Coisas que Nunca Existiram. E possivel pensar que seus precedentes sdo o Livro Egipcio
dos Mortos e o Livro Tibetano dos Mortos. Eles ndo tratavam de cerimoniais funebres, mas
consistiam em caminhos inicidticos para o mundo dos mortos, livros de iniciacdo e
aprendizagem voltados para a experiéncia do sagrado e da intrincada relagdo entre a vida e
a morte. J4 o conto de escritor sérvio contém na enciclopédia dos mortos os registros
cotidianos e uma dimensao da experiéncia que nao pode ser apreendida. Haveria no mundo
contemporaneo, algo dessa natureza? Algo que nao esta na memédria cultural, nos canais de
comunicac¢do ou nas midias comerciais, nem nas novas tecnologias de armazenamento?

“... O essencial de uma vida humana ndao é armazenado nem armazenavel”
(ASSMANN, 2011, p.426). O que ndo pode ser armazenado ou arquivavel ainda assim integra
a memoria? Enciclopédia do inapreensivel, dedicada a dimensGo esquecida e inarticuldvel
dos que jg se foram (IDEM, 427). Em certa medida, a meméria da vida comum é paradoxal,
pois ao lidar com o desconhecido, lidamos com tipos sociais. Robin (2016) observou que os
tipos sociais ndo possuem individualidade, um militante comunista, um operario, uma
camponesa. Por outro lado, essa memdria do inapreensivel é ao mesmo tempo processo de
singularizacdo, de diferenciacdo, de individuacdo e subjetivacdo. O belo conto de Danilo Kis é
emblematico dos dilemas da meméria, do que ela pode e do que ela contém. O mesmo vale

para as lembrancas, para os arquivos, para os registros.

5.3 Hermilo Borba Filho e a memdria resisténcia

Outra linha possivel para os estudos da memdria é aquela que a compreende como
resisténcia. Ao ser criada, a meméria impde-se como forga nos processos de enfrentamento
e combate aos poderes. Ela precisa se despregar do jogo narrativo que impde sua forca. A
memdria para ndo esquecer é também a memdria que mantém a vida, que sobrevive, que
insiste, que permanece na luta contra e através das diferentes artimanhas dos poderes

exercidos em diferentes situacdes. Nesse caso, a memdria articula-se com a politica.
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A literatura de Hermilo Borba Filho, escritor, critico literario, dramaturgo, diretor,
teatrdlogo, tradutor, jornalista e advogado pernambucano, e um tanto quanto esquecida, é
um dos exemplos de obra que resiste aos inumeros poderes. Comparado a Henry Miller,
escreveu a tetralogia Um Cavalheiro da Sequnda Decadéncia. De forte teor memorialistico, a
obra de Hermilo inscreve sua narrativa naquilo que se pode configurar como meméria
resisténcia. Escrita vigorosa, por vezes violenta, coleciona diferentes resisténcias: resisténcia
aos coronéis, resisténcia a ditadura de Vargas, resisténcia as prisdes do corpo, resisténcia a
mandos e desmandos.

A tetralogia apresenta memdrias das diferentes fases da vida do autor. Autobiografia
por meio de romance, a obra é busca do corpo, busca das sensac¢des e busca do espiritual. A
ficcdo ultrapassa o biografico, a linguagem envolve o leitor. A formagao, os acontecimentos,
a cidade de Recife, ddo lugar a imagem das aguas, que trazem e levam memodrias e
experiéncias. Vale anotar duas pequenas passagens dessa literatura memdria, meméoria

lembranga que resiste e memoria do grito ou eco de vozes distantes:

De olhos fechados mastigo tudo o que passou e s6 vou interromper esta narrativa
quando o infarto, o atropelamento, o cancer, a esclerose, uma dessas coisas me
pegar de sopetdo. Aqui estou de pés plantados na terra, vomitando palavras.
Lembro-me de tudo: dos cheiros, das cores, das palavras, de todos os atos. Embora
saiba que jamais alcangarei o futuro, continuarei escrevendo até secar os dedos. O
que importa é lembrar e pedir para ndo ser julgado. Esta é uma tabua de
lembrancas. (BORBA FILHO, 1966, p.2).

Eu olhava pela janela e via a campina vazia, somente poucas arvores balangadas
pelo vento forte que vinha do mar, um vago cheiro de maresia, porque o mangue,
mais por efeito do ria, a mercé das marés baixas ou altas, conseguia sufocar
qualquer odor que ndo fosse o da lama onde se misturavam patas de caranguejos,
olhos de peixes, folhas mortas, calor de sol, frieza de estrelas, mijo, fezes, restos de
comida, sangue de varias procedéncias; e houve um eco que eu jamais saberia de
onde se originara, de que grito, por que grito, destorcido impossivel saber se de
g0z0 ou raiva assassina, talvez mesmo um simples som sem inten¢des, dado por
dar, ato gratuito sem nenhum intuito de ressonancia, mas me havia atingido e me
obrigara a desviar a atengdo do trabalho na manha de sabado. E por que entre
tantos ruidos caseiros, tantas interrupgdes, passagens, bater de palmas, somente o
eco tivera o poder de me afastar do esquema em que trabalhava havia horas, na
ingente tarefa de preparar uma aula que ndo me interessava o minimo? (BORBA
FILHO, 1972, pp.3-4).

6 A MEMORIA E A CULTURA DIGITAL

A membdria sensacdo de Proust, a memodria do inapreensivel de Kis, a memoria
resisténcia de Borba Filho apontam potencialidades que a memdéria tem quando tratada pela
literatura. A memoria que emerge da escrita literaria é poténcia. Ndo seria o caso de nos
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perguntarmos se esta memoria literaria ndo se contrapde a memoria digital/virtual, que é
memoria de registro e arquivo? Ao se destituir do contato com a vida, com o organico, com
corpos e sensagdes, e mergulhar no mundo digital, ndo estariamos assistindo a
transformacdo da memadéria em direcao ao imperceptivel, a uma memoria desvitalizada?

Se ela é arquivo e registro, se ela é armazenamento de experiéncias, de palavras, de
textos, de imagens, de tantas coisas, mas ndo mantém seu vinculo com a vida, ou algo que
estabeleca a ligacdo memoria vida (BERGSON, 2006), ela seria esse arquivo sem atualizacdo,
memoaria cristalizada, sem acesso a seus proprios cristais, pura recordagdo sem apego a vida.
Uma memoria sem a poténcia de ativacdo da vida é mero arquivo, ela ndo respira, meméria
sem carne, feita apenas de ossos. Se as literaturas de Proust, Kis e Hermilo trazem a forga
estética da memodria, como pensar esses mecanismos na cultura digital? Como criar uma
politica de ativagcdao da memdria sensivel na cultura digital?

A cultura digital ampliou consideravelmente as comunicagdes mediante interconexao
de diferentes midias. A internet favoreceu a criacdo de espacos e redes eletrénicas publicas
e privadas, e um misto das duas ou ainda a inexisténcia, por outro lado, de fronteiras entre o
publico e o privado. Os aplicativos utilizados em dispositivos modveis radicalizaram as
configura¢des da comunicagao eletronica instantanea. Blogs e WhatsApp modificam a forma
como se escreve, redimensionando a escrita. Ha significativa transferéncia de memoria
pessoal e coletiva para a cultura digital, da mesma forma que ja hd memdria digital
propriamente dita. Pode-se dizer que uma meméria digital, produzida na cultura digital, é
acionada no encontro homem e maquina, no encontro homem e algoritmo e nas relagdes
entre maquina e algoritmo.

A relacao entre digito e sensacdao ainda é uma incdgnita, mas certamente ela estd
problematizada no circuito que vai do légico ao sensivel nos processos de individuacao
tecnoldgica. Em outro trabalho (VASCONCELOS DE ALMEIDA, 2018, no prelo) estabelecemos
uma tipologia das relagdes entre homens e maquinas, bem como entre processos e redes, a
saber: interfaces, acoplagens, incorporacbes e fusOes. Se utilizdssemos do mesmo
procedimento para pensar a relacdo da memodria com a cultura digital, teriamos nas
interfaces, a transferéncia de memdria de um polo para outro. J& nas acoplagens
andariamos com a memdria a tiracolo, usufruindo das facilidades tecnolégicas. Quanto as

incorporacdes, pode-se pensar que a memoria é implantada nos diferentes polos relacionais,

COMUNICOLOGIA | Brasilia, UCB, v.10, n.2, p. 19-34, jul./dez. 2017 | ISSN 1981-2132 30



comunicologia

Revista de Comunicagdio da Universidade Catdlica de Brasilia

através de downloads e uploads de conteudos. Na fusdo, por fim, a memdria efetivamente
se torna incorpdrea, registro transcoletivo infinito de textos, imagens, sons, palavras, etc.
Singularizagao transcoletiva de todas as existéncias numa megamdquina de processamento
universal. Devir ciborgue.

Mas nao passaria, na cultura digital, a ativacdo de uma memdria vida, pelo campo
dos afetos? Lembrangas, recordagdes, registros, ndo passam pelas dinamicas das variagdes
intensivas disparadas quando os corpos sdo afetados pelo mundo informacdo? Ao abrir uma
caixa de sapatos com cartas antigas experimentamos descompasso com o0 momento em que
a caixa estava guardada no armario. Por outro lado, experimenta-se outra modulacdo
intensiva quando se descobre um texto raro, em outro idioma, de dificil acesso, e que vai ao
encontro de uma pesquisa em situacdo de impasse. O texto eletrénico do kindle também
ativa conjuntamente a memdria e o mundo.

Uma ultima questdao antes de encerrar: nao seria ela, a memdria, dependente de
uma experiéncia ha muito em desaparecimento, a experiéncia de sofrer? Se inscrita no
corpo e na sensacao, portanto na relacdo de disparidade com o mundo, na producdo de
diferenca, de diferimento, do diferir, como diria Gabriel Tarde (2007), a memdria como
recordacdo e apego a vida estd diretamente relacionada ao sofrimento. Se no
contemporaneo, a experiéncia do sofrer é anestesiada, evitada, medicada, anulada, quais
diferencas e diferimentos podem ativar a memdria das sensag¢Bes? Obviamente a
provocacao remeteria este trabalho as relacdes entre sofrimento e cultura digital, ou
sofrimento na cultura digital. O trabalho aposta na perspectiva politica de que a cultura
digital ndo tem como evitar os processos de subjetivacdo e individuacdo que passam pelo
trauma, pelo afeto, pelo corpo e pela sensacao e, de certa forma, algo similar aquilo que Aby
Warburg denominou de ‘memdria como tesouro de sofrimentos’, fundo energético ou
energia mnémica, ou ainda ‘transformadores da energia cultural mnemoénica’, equivalente
das dinamicidades do inconsciente freudiano e das realidades pré-individuais de Gilbert

Simondon.
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Recalling and adding to life: from body memory to the memory of sensations in
literature and digital culture

ABSTRACT

The present article investigates the relations between memory and subjectivity, with special
attention to the passages of the corporal memory to the memory of the sensations. It
initially addresses the question of who is memory, traversing the distinctions between
individual, collective and social memory. In the sequence, the work contextualizes the
importance of the corporal memory from the point of view of the psychoanalysis and
relevance of the matter of the memory of the sensations from the point of view of the
philosophy. In order to work the passages of the body memory to the memory of the
sensations, the work uses the literatures of Marcel Proust, Danilo Kis and Hermilo Borba
Filho. At the end of the article, we find the problematization of the memory in the scope of
the digital culture from the literary memory as agency activating the sensitive memory. The
problem of memory is directly related to the question of politics and life.

Keywords: Memory. Body Memory. Memory of Sensations. Literature. Digital Culture.

Recorcion y apego a la vida: de la memoria corporal a la memoria de las sensaciones en la
literatura y la cultura digital

RESUMEN

El presente articulo investiga las relaciones entre memoria y subjetividad, con atencién
especial para los pasajes de la memoria corporal a la memoria de las sensaciones. Aborda
inicialmente la pregunta de quién es la memoria, recorriendo las distinciones entre memoria
individual, colectiva y social. En consecuencia, el trabajo contextualiza la importancia de la
memoria corporal desde el punto de vista del psicoanalisis y la relevancia de la cuestién de Ia
memoria de las sensaciones desde el punto de vista de la filosofia. Con el objetivo de
trabajar los pasajes de la memoria corporal a la memoria de las sensaciones, el trabajo se
utiliza de las literaturas de Marcel Proust, Danilo Kis y Hermilo Borba Filho. Al final del
articulo, se encuentra la problematizacion de la memoria en el ambito de la cultura digital a
partir de la memoria literaria como agenciamento activador de la memoria sensible. El
problema de la memoria esta directamente relacionado con la cuestion de la politica y la
vida.

Palabras clave: Memoria. Memoria Corporal. Memoria de las Sensaciones. Literatura.
Cultura Digital.
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