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RESUMO: Este trabalho discorre sobre os limites da liberdade de expressao
em musicas recentemente produzidas no Brasil, face aos excessos cometidos
em suas letras, tendo-se em vista a protecéo integral dos direitos fundamentais
das criancas e adolescentes. O direito de liberdade de expressdo nao €
absoluto e, por gozar de eficacia horizontal, irradia seus efeitos sobre os
particulares, colidindo com outros direitos similares em importancia, como 0s
direitos fundamentais da crianca e do adolescente. Embora protegidos no
ordenamento brasileiro, a crianca e o0 adolescente estdo expostos a
determinadas musicas cujas tematicas afrontam a dignidade da pessoa
humana. Estabelece-se, assim, um conflito entre direitos fundamentais de
mesma hierarquia constitucional, cabendo a interveniéncia do Poder Judiciario,
gue deve atuar com intuito de tutelar o melhor interesse do menor. Ademais,
cabe também aos pais vigiar os filhos em relagcdo as musicas que tém acesso,
em razédo de sua condi¢cao de vulnerabilidade.

Palavras-chaves: Liberdade de expressdo. Letras de mdusica. Direitos das
criancas e dos adolescentes. Poder Judiciario. Intervencéo.

ABSTRACT: This paper discusses the limits of freedom of expression in music
recently produced in Brazil, given the excesses in his lyrics, taking into view the
full protection of the fundamental rights of children and adolescents. The right to
freedom of expression is not absolute, and enjoy horizontal efficacy, radiates its
effects on individuals, colliding with other similar rights in importance as the
fundamental rights of the child and adolescent. Although protected in the
Brazilian legal system, the child and the adolescent are exposed to certain
songs whose themes are an affront to human dignity. Thus settles a conflict
between fundamental rights of same constitutional status, fitting the intervention
of the Judiciary, who shall act in order to protect the best interests of the child.
Moreover, it is also up to the parents to watch their children in relation to the
songs that have access, because of their vulnerable condition.

“ Esp. em Proc. Civil, Proc. Penal e Dir. Sanitario. Mestre em Ciéncias Ambientais. Membro do MP/GO.
Titular da Prom. de Fund. e Ent. de Fins Sociais e de Def. da Saude. Coord. do Curso de Direito da
UniEvangélica. Pres. da Assoc. Nac. dos Proc. e Prom. de Justica de Fund. e Ent. de Int. Social.

“ Professor do Curso de Direito da UniEvangélica — Anapolis.

“ Doutor em Educacfo. Mestre em Filosofia. Professor do Curso de Direito da UniEvangélica -
Anépolis.

" Graduado em Direito.



REPATS - Revista de Estudos e Pesquisas Avang¢adas

do Terceiro Setor

Keywords: Freedom of expression. Lyrics. Rights of children and adolescents.
Judiciary. Intervention.

SUMARIO: 1. Introduc&o. 2. Breves consideracbes acerca da musica no Brasil.
3. Os papéis da musica e da musicalidade na formacdo das criancas e
adolescentes. 4. A recente producdo musical brasileira frente aos direitos da
crianca e do adolescente. 5. Da utilizagcdo dos principios da razoabilidade e
proporcionalidade na solugdo de colisdo entre direitos fundamentais. 6. Do
papel do Estado e do Poder Judiciario na protecéo dos direitos da crianca e do
adolescente. 7. Referéncias.

NEPATS
REPATS, Brasilia, V. 1, n° 1, p139-175, Jul-Dez, 2014



REPATS - Revista de Estudos e Pesquisas Avang¢adas

do Terceiro Setor

1. Introducéo

O escopo desse artigo € fazer uma anélise do confronto que se
estabelece entre os direitos fundamentais da liberdade de expresséo e os
direitos das criangas e adolescentes tendo como pano de fundo 0s excessos
cometidos em letras de musicas recentemente produzidas no Brasil. Discute-se
a plausibilidade de se encontrar um equilibrio entre estes institutos, buscando
solugdes passiveis de serem adotadas pelo judiciario, por vezes impondo
certos limites a liberdade de expressdo quando o caso concreto ensejar
violacdo aos principios que norteiam a tutela dos direitos infanto-juvenis.

A pesquisa foi realizada com o intuito de se elaborar um estudo
acerca da liberdade de expressdo exercitada em musicas que trazem em seu
bojo alta carga de conteddo ofensivo as criangcas e adolescentes,
especialmente abordando tematicas apologéticas a violéncia, erotismo
desmedido, e comportamentos inadequados a faixa etéaria, ferindo direitos
consagrados em diversos instrumentos internacionais e patrios.

O objetivo amplo € discutir possiveis limites a liberdade de
expressao em letras de musicas recentemente produzidas no Brasil frente aos
direitos fundamentais das Criancas e Adolescentes de se desenvolverem em
um ambiente harménico e equilibrado. Quanto aos objetivos especificos
enumera-se: conhecer aspectos histéricos e normativos da liberdade de
expressao discutindo eventuais limites a este direito; descrever o ordenamento
juridico e todo seu arcabouco protetivo aos direitos das Criancas e
Adolescentes; demonstrar a evolucdo da musica brasileira, abordando as
contribuicbes da musicalidade na formacdo das criancas e adolescentes;
descrever a atuacdo do Estado quanto a harmonizacdo entre os direitos

fundamentais da crianca e do adolescente e a liberdade de expresséao.

2. Breves considera¢cdes acerca da musica no Brasil

Para que se alcancem os objetivos deste trabalho é essencial que se
faca uma breve analise dos contornos evolutivos da musica produzida no
Brasil, com énfase ndo no aspecto geral de sua construgcdo, mas sim nas
inflexdes.

Objetiva-se assim examinar a trajetdria sonora brasileira, abordando

)
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0 surgimento do fendbmeno das letras de cunho subversivo ou controvertido,
para num segundo momento especular seus papéis e influéncias na formacao
psicossocial do publico infanto-juvenil.

Inicialmente convém estabelecer que este tomo prenderd sua
andlise a incontaveis composi¢des ndo s6 de funk, sertanejo ou forrd, mas de
musicas de todos os géneros, com vistas a hdo permea-lo de subjetividades e
gostos pessoais. Ao contrario, analisara aspectos basicos da musica
produzida, praticada ou consumida no Brasil, sem qualquer apego as suas
subdivisbes. Nesse ensejo, toma-se por base a terminologia estabelecida por
Martha Tupinambé de Ulh6a (1997)

Para delimitar o campo de abordagem [...], optou-se pelo termo
Musica Brasileira Popular que inclui musicas populares mediadas
pela industria cultural, produzidas e consumidas por brasileiros. Neste
campo se inserem tanto a MPB e Rock Brasileiro quanto os géneros
de producdo macica, Musica Roméantica e MUsica Sertaneja. Todos
estes géneros, de uma forma ou de outra tém origem nas matrizes
rusticas da musica brasileira que sdo a modinha (cancao amorosa de
contorno melddico ondulado) e o lundu (danga ou cancao narrativa de
contorno melédico entoativo).

A expressdo musical no Brasil ressoou seus primeiros acordes entre
as incontaveis populacdes indigenas que se espalhavam pelo territrio
brasileiro, embora timidamente, pois os indios s6 alcancaram alguma
expressdo musical através da intervencdo dos padres Jesuitas no periodo
Colonial. Estabelecidos desde 1549, os jesuitas desenvolveram a catequese
nas chamadas redugbes ou missfes, onde estabeleceram verdadeiros
conservatorios musicais (MELLO, 2011).

Descrevendo as origens da musica brasileira, Waldenyr Caldas
(2010, p. 2) argumenta que ela surge com "os primeiros centros urbanos, no
Brasil colonial do século XVIII, por volta de 1730”. Acrescenta, contudo, que a
“sintese” mesmo “da nossa expressao musical urbana, através do hibridismo
de sons indigenas, negros e portugueses”, s6 se configuraria a partir do final do
século XIX.

Nesses primordios, portanto, a evolucdo da mdusica brasileira foi
lenta, sendo construida até o século XIX por elementos tipicamente europeus.
Portugal foi o ber¢co da maioria do instrumental, do complexo de harmonias, e

de boa parte das formas musicais cultivadas no pais ao longo dos séculos
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(CALDAS, 2010, p. 2).

Ao lado da influéncia europeia, também a cultura africana contribuiu
decisivamente para a musica brasileira. Porém, isso se deu de forma gradativa,
pois 0s escravos eram considerados inferiores e despreziveis demais para ser
levados a sério pela cultura oficial (MELLO, 2011). O citado autor pondera que
“a contribuicdo autenticamente negra a musica erudita brasileira teria de
esperar até o século XX para poder se manifestar em toda sua riqueza”.

Vitimas do flagelo da escraviddo, africanos e seus descendentes
buscavam sublimar o sofrimento cotidiano com seus batuques, dancas e
costumes que os irmanavam na religido e no lazer, lutando assim para
preservar sua identidade perdida nos rincdes da terra em que aportaram desde
o século XVII (SENDRA; TAVARES, 2011). Segundo as autoras “foi dos
batuques voltados para o lazer, mas ainda repletos de signos religiosos e canto
responsorial, que nasceram as principais diretrizes da sonoridade brasileira”.

Somente no século XX é que a musica brasileira adquire mais vico e
expressdo, tendo a contribuicdo negra como grande protagonista. Conforme
Gabriel Valladares Giesta (2011), o “samba carioca entrara na memoria
nacional de muitos brasileiros como simbolo maximo da identidade do pais e
de seu povo, que seriam, por exceléncia, racialmente misturados, democraticos

e cordiais”. Nesse sentido, o autor ainda argumenta que

Em meio aos debates sobre o que seria representante maior da
nacionalidade (ou o que seria eleito a sé-lo), alguns intelectuais e
folcloristas passaram a estudar e valorizar manifesta¢des culturais
dos setores populares no Brasil. Tais pesquisadores passaram a
reivindicar maior atencdo ao que seria tipicamente brasileiro: o
folclore. Ao fazé-lo, valorizavam abertamente o que seriam o0s
aspectos “mestigos” da cultura brasileira em contraposicdo a uma
série de politicas e defesas do ‘embranquecimento’ da sociedade e
contra a mesticagem. Neste caso, a musica aparece como grande
representante.

Nota-se que em linhas gerais a construcdo musical brasileira é fruto
de uma mistura de tendéncias e culturas. Conforme Ricardo Cravo Albin (2003,
p. 22) “a musica popular brasileira é fruto direto e — indissociavel - do encontro

inter-racial que culminou no pais mulato que somos nés”. Continua o autor

A histéria da musica popular brasileira nasce no exato momento em
que, numa senzala negra qualquer, os indios comegcam a
acompanhar as mesmas palmas dos negros cativos e 0s
colonizadores brancos se deixam penetrar pela magia do cantarolar
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das negras de formas curvilineas. Esse améalgama maturado sensual
e lentamente, por mais de quatro séculos, daria uma resultante
definida ha cerca de cem anos, quando é criado, no Rio, o choro e
guando surge o maxixe, o frevo e o samba.

Para o presente trabalho importa esmiucar os principais marcos do
subgénero musical brasileiro que, por sua tematica critica e algumas vezes
apelativa, é polémica e suscetivel a juizo de reprobabilidade por setores da
sociedade, e até mesmo pelo governo estabelecido em alguns periodos
historicos, materializados na censura.

Tal fendbmeno musical sempre existiu na histéria da musica
brasileira, embora com nuances e intensidade diferentes, e sempre polemizou,
dividindo opinides quanto a possibilidade e cabimento de imposi¢céo de limites
ao direito de liberdade de expresséo e artistica (SALGADO, 2012).

Desde as origens da musica brasileira alguns artistas optaram por
cancbes com temadticas bulicosas, indo na contramdo dos assuntos
tradicionalmente musicados, mesclando-se no idedario social e politico de
determinadas épocas, promovendo e embasando novas ideias e opinides.
Enfrentaram, porém, severa resisténcia do Estado, através da censura
estabelecida como instrumento politico, caracteristica das ditaduras
(SALGADO, 2012). Convém descrever alguns exemplos dessa relacdo nem
sempre amistosa entre essas musicas e o Estado Brasileiro.

Para tanto, € necessario voltar ao século XVII para destacar a
pioneira contribuicdo de Gregorio de Matos. Segundo Arlete Parrilha Sendra e
Luciana Ferreira Tavares, 0 poeta/teatrdlogo foi um dos pioneiros em fazer
polémicas com letras e versos sarcasticos, com apurada critica politica e
social. Segundo as autoras, destaca-se

A relevancia do poeta barroco, Gregério de Matos Guerra (1636-
1695), com sua producdo hibrida entre literatura e expresséo oral —
retratando aspectos religiosos, satiricos e jogos obscenos da cidade
de Salvador e de outros centros urbanos e rurais do Recéncavo —,
dando mostras de que um género inusitado, ainda embrionério, se
formava no Brasil (2011).

Nessa linha de produgéo musical os lundus faziam sucesso entre 0os
jovens, em meio aos saraus do século XVIIl, eventos em que se ouviam
pianos, violas e cantores carregados de lirismo e sarcasmo. O lundu era um

tipo de musica alegre, de versos maliciosos, tornando-se uma popular danca
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de saldo, que tinha como marca a ‘umbigada’. Ha varias referéncias de
proibicdo da ‘umbigada’ entre parentes préximos, concluindo que ha uma forte
insinuacdo do ato sexual no movimento. Tido como um dos precursores do
samba, o lundu foi o primeiro ritmo africano a ser aceito pelos brancos.
Entretanto, por suas letras comicas e repletas de duplo sentido, alguns lundus
chegaram a ser proibidos as mocgas e as criangas, como por exemplo, 0s
compostos por Laurindo Rabello e Xisto Bahia (LUNDU, 2013).

Ja no século XX, com o advento das ditaduras no Brasil, essas
musicas foram sendo cada vez mais objeto de preocupacao, culminando com o
advento da censura como instrumento ideolégico cerceador de toda
manifestacdo artistica contraria ao regime. Inicialmente a censura em relacdo
as musicas foi imposta de maneira sutil, posto que as composicbes mais
escandalosas proviessem das periferias, sem grande penetracdo nos setores
mais conservadores da sociedade branca e elitizada (ULHOA, 1997).

Perscrutando um breve histérico da censura no Brasil, cumpre
destacar que a mesma sempre esteve presente no Brasil, em razéo
inicialmente da sua condicéo de colénia. Nos dizeres de Sandra Mara Pinheiro
Maciel (2012) “com os rigidos principios da Igreja Catdlica, aliados a monarquia
absolutista [...] trataram sempre de controlar, reprimir, aculturar tudo o que
parecia estranho aos olhos dos colonizadores”.

Destaca-se o Decreto 85-A, de 23 de dezembro de 1889,
considerado o primeiro registro de censura positivada como norma juridica no
Brasil. Editado durante a Primeira Republica (1889 — 1930) pelo governo militar
a frente da recém-proclamada republica, o decreto foi elaborado com o objetivo
de censurar a imprensa e “os individuos que conspirarem contra a Republica e
o seu governo” (MIRANDA, 2013).

No entendimento de Sandra Mara Pinheiro Maciel (2012) a producao
artistica brasileira viveu primordialmente dois momentos de forte atuacdo e
supressao pela censura: “durante o periodo getulista denominado Estado Novo
(1937-1945) e o periodo ditatorial militar iniciado em 1964 e que encerrou em
janeiro de 1985”.

Quanto ao momento perpetrado por Getulio Vargas getulista (1930-
1945) Arnaldo Daraya Contier (1996) apud Sandra Mara Pinheiro Maciel (2012)
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dispde que

Villa Lobos consolidou um amplo projeto em prol da “catequese” do
povo brasileiro através das atividades artisticas, pois, para ele, a
musica era um instrumento de poder, capaz de transformar a
mentalidade dos homens. Esse projeto educacional, através da
disciplina dos conjuntos corais e do canto orfebnico, representava
uma nacao coesa, sem conflitos sociais.

Na década de 1930, o governo estabeleceu uma Comissao Central
da Musica Brasileira, que elaborou um projeto tendente a exigir a instituicdo de
um servico de censura no Estado. Pretendia-se evitar a disseminacdo de
producdes perniciosas a educacao nacional, cujo foco recairia no ambito da
linguagem musical, e da linguagem verbal, quando se tratasse de musicas
vocais (MACIEL, 2012).

As propostas de Vargas buscavam organizar a musica no Brasil,
revestindo-a de carater hegembnico e, ao mesmo tempo, utilizando-a como
ferramenta para incutir implicitamente nocdes ideolégicas como centralismo, e
civismo. Assim, criava as condi¢cdes para a interferéncia do Estado no campo
artistico e cultural, exasperando a importancia da censura, forjando-a como
necessaria contra abusos atentatérios ao Estado (MACIEL, 2012).

Getulio Vargas criou 1939 o Departamento de Imprensa Propaganda
(DIP), pelo decreto-lei n°® 1915 de 27 de dezembro. A tal 6rgdo foi atribuida
responsabilidade pela propaganda do regime ditatorial, além de impor a
censura a midia impressa ou falada, bem como a quaisquer manifestacdes
culturais (IMPRENSA, 2013).

Como exemplo dessa acdo do DIP, registra-se a censura ao samba
‘O Bonde de Sao Januario’, de autoria de Wilson Batista, que teve que alterar a
letra original, que originalmente dizia: ‘O bonde de S&o Januario / leva mais um
socio otario / s6 eu nao vou trabalhar’. Como forma de exaltar a ideologia do
trabalho de Vargas, o DIP determinou que a letra fosse modificada. Assim a
letra passou a ter a seguinte redagao: ‘O Bonde de S&o Januario leva mais um
operario / Sou eu que vou trabalhar’ (AGUIAR, 2013).

Porém, a maior mostra do recrudescimento da censura se mostrou
durante o regime militar dos anos 60 e 70, com a retomada dos instrumentos
censores instituidos por Vargas, restringindo diversdes publicas em todo o pais
(MACIEL, 2012).
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Nessa época surge a Musica Popular Brasileira (MPB), forjada como

musica de protesto politico-social, sendo por isso o0 estilo musical mais
perseguido pelos censores. No entendimento de Sérgio Miceli (1994) apud
Marcos Napolitano (2010)

Os artistas ligados a MPB afirmaram-se como arautos de um
sentimento de oposicdo cada vez mais disseminado, alimentando as
batidas de um ‘coragdo civil que teimava em pulsar durante a
ditadura. A MPB tornou-se sindnimo de cancédo engajada, valorizada
no plano estético e ideoldgico pela classe média mais escolarizada,
gue bebia no caldo cultural dessa oposicdo e era produtora e
consumidora de uma cultura de esquerda.

Segundo Bianca Nascimento dos Reis (2013), “curiosamente, o
sucesso e a consolidacdo da MPB como musica de protesto deveu-se muito
mais as restricbes da censura que propriamente a sua capacidade de

mobilizacdo popular.” A autora ainda esmiuga o ambiente politico e cultural

imposto pelo Regime Militar, que adotou a censura em sua maxima expressao

Com a decretacdo do Ato Institucional n° 5, que revogou as garantias
constitucionais dos cidadaos, a MPB ganhou ainda mais destaque,
porque muitos artistas foram exilados, alguns presos, algumas
musicas foram censuradas e impedidas de participarem dos festivais.
Isso também contribuiu, em certa medida, para a queda da
popularidade dos festivais, sua decadéncia e extincdo. Mas é
interessante notar como a censura e a repressdo imposta a Musica
Popular Brasileira despertaram ainda mais o interesse e atencdo dos
brasileiros para a situagdo politica do pais. Ou seja, o efeito de
cerceamento da liberdade criativa dos compositores, que ousavam
colocar em suas musicas referéncias ao contexto sécio-politico do
pais, era muito mais eficaz. Quando uma mausica era censurada, os
olhos do publico se voltavam para ela e para o artista. Da mesma
forma quando artistas como Chico Buarque, Caetano Veloso e
Gilberto Gil, ganharam maior destaque com o fato de sairem do pais
para se exilarem do regime.

Entretanto, como bem alerta Bianca Nascimento dos Reis (2013), a
censura nado chegou a definir os contornos do que era ou nao de fato
censuravel, o que gerou uma desmesurada e generalizada proibicdo, pautadas
em critérios facilmente desmascarados sob a defesa dos ideais do regime.
Segundo a autora, “composi¢coes ‘inofensivas’ foram censuradas e
composi¢cdes realmente combativas ao regime vieram a publico, fruto da
criatividade e, até de certa forma, da ‘sorte’ do autor em ndo ter sua musica
vetada”.

A censura de diversdes publicas praticadas pela ditadura ficou
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marcada, no entendimento de Carlos Fico (2003) apud Sandra Mara Pinheiro
Maciel (2012), como “uma mistura sombria de concepgdes arcaicas,
preconceitos, pensamento autoritario e jargdo conceitual emanado das
lucubragdes da chamada doutrina de seguranca nacional”. A censura utilizava
o combate a “obscenidade”, tendo como argumento o respeito aos direitos da
crianga e adolescente, para encobrir suas acdes de cunho meramente politico
e ideoldgico, perseguindo tudo que aparentasse subversivo, para atender as
necessidades especificas do regime militar (MACIEL, 2012).

Apoés a redemocratizacdo na década de 1980, os artistas se viram
inseguros quanto a extensdo da liberdade que poderiam desfrutar na
composicdo das suas cancgdes. Nesse contexto surge o rock como o veiculo
das novas possibilidades estéticas e tematicas. Na avaliacdo de Marcos
Napolitano (2010)

Nessa logica, [...] o rock brasileiro talvez tenha sido a musica da
transicdo democratica da Nova Republica, e ndo a da abertura
politica, stricto sensu, ou seja, aquela proposta pelo préprio regime
militar. Portanto, a imagem do periodo, tanto na meméria como na
historia, € de uma cena musical marcada pela constante ameaga do
siléncio imposto pela censura, pelo dominio das férmulas de mercado
e pela preponderéancia do politico sobre o estético.

Segundo Gisele Mascarelli Salgado (2012) “a censura no pos-
ditadura tem de lidar com todos esses componentes de uma letra de musica,
que vai muito além do binémio existir ou ndo uma critica ao governo

estabelecido”. Prossegue a autora aduzindo alguns exemplos

Ha algumas letras de musicas brasileiras que recentemente foram
guestionadas quanto a sua censura ou proibicdo, que tinham forte
cunho de critica politica. Dentre elas esta a ‘300 picaretas’ de Herbert
Vianna do grupo Paralamas do Sucesso, que colocava em duvida a
lisura de deputados e senadores brasileiros e ‘Vossa Exceléncia’ do
grupo Titds, que trata da corrupcdo na politica brasileira. Esses
grupos estéo consolidados de rock brasileiro e ganharam respeito do
publico por sua postura e letras criticas. As discussdes sobre a
proibicdo dessas mdusicas ndo seguiram para o judiciario, havendo
um consenso que proibi-las seria voltar a impossibilidade de critica
politica sem sangéo.

Por outro lado, livres das amarras da censura do periodo militar,
algumas musicas descambaram para tematicas apelativas, com linguagem
obscena e pornografica, e, em alguns casos, incentivando condutas

inadequadas, por vezes discriminatérias e criminosas. Como numa catarse
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repleta de ira apos a liberacdo ditatorial, essas musicas sempre polemizaram,
causando debates apaixonados entre prosélitos e opositores. (SALGADO,
2012).

Tais musicas passaram a fazer parte do cotidiano do pais, estando
facilmente acessiveis em diversos meios de comunicagdo. Elas serdo
analisadas detidamente mais a frente, consideradas inicialmente quanto aos
seus papeis no desenvolvimento de criancas e adolescentes, para adentrar nas
formas de atuacdo estatal quando se detecta conflitos entre os direitos

fundamentais da liberdade de expresséo e os direitos humanos dos infantes.

3. Os papéis da musica e da musicalidade na formacdo das criancgas e
adolescentes.

Neste topico sera feita investigacdo das possiveis relacdes entre
masica, seja ela vista como pratica ou como vivéncia, e a formacao
psicossocial da crianca e do adolescente. Ndo se pretende esgotar o tema,
mesmo porque 0 mesmo comporta multiplos enfoques, mas apenas lancar as
bases para um olhar socio-juridico sobre o assunto, que ainda € pouco
abordado pelo meio académico.

Segundo Giovana Betinelli (2011) “a muasica € um meio de
expressdo de ideias e sentimentos, mas também uma forma de linguagem
muito apreciada pelas pessoas”. A musica faz parte da vida dos seres
humanos e, especialmente nos dias atuais, destaca-se como uma das
ferramentas de comunicacdo mais importantes entre 0S Qrupos sociais.
(NOGUEIRA, 2003).

A musica tem sido objeto de estudo e encantamento desde a
antiguidade classica, sendo utilizada para o aperfeicoamento do género

humano, conforme destaca Patricia Cemin Azevedo Rosso (2010)

A palavra musica vem do grego mousiké e designava, juntamente
com a poesia e a danga, a “arte das musas”. O ritmo, denominador
comum das trés artes, fundia-as numa s6. Como nas demais
civilizacbes antigas, os gregos atribuiam aos deuses sua musica,
definida como uma criacdo e expressao integral do espirito, um meio
de alcancar a perfei¢cdo. Assim, ia a musica vem desempenhando, ao
longo da histéria, um importante papel no desenvolvimento, seja no
aspecto religioso, seja no moral e no social, contribuindo para a
aquisicdo de habitos e valores indispensaveis aos exercicios da
cidadania.
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Para entendemos como a musica pode influenciar o
desenvolvimento das criangas e exercer relevante papel na construcao de
identidade dos adolescentes, faz-se necessario estabelecer a conceituacéao e
determinar a extensdo do presente estudo.

Ressalta-se que foi feita a opcdo pela delimitacdo da ideia de
desenvolvimento da crianca pelo aspecto do amadurecimento social, sem
deixar de considerar o lado cognitivo e emocional. Quanto aos adolescentes,
buscou-se analisar a génese da sua identidade como substrato para se estudar
as influéncias das musicas.

Os papéis da musica no desenvolvimento da crianca vém sendo
objeto de estudo de diversas pesquisas realizadas especialmente no final do
século passado, em diferentes paises. Segundo Monique Andries Nogueira
(2003) “algumas delas demonstraram que o bebé, ainda no Utero materno,
desenvolve reagdes a estimulos sonoros”.

Sobre esse estdgio inicial da contribuicdo da mdusica para as

criancas, argumenta Giovana Betinelli (2011)

Vale ressaltar a importancia ndo apenas da musica tocada através de
um aparelho, mas também o contato estabelecido entre a mée e o
bebé. Assim cantar, murmurar ou assobiar fornecem elementos
sonoros e também afetivos, através da intensidade do som, inflexdo
da voz, entonacédo, contato de olho e contato corporal, que seréo
importantes para a evolugdo do bebé no sentido auditivo, linglistico,
emocional e cognitivo. Isso ocorre também durante todo o
desenvolvimento infantil, pois através da musica e de suas
caracteristicas peculiares, tais como ritmos variados e estrutura de
texto diferenciada, muitas vezes com utilizacdo de rimas, a crianca
vai desenvolvendo aspectos de sua percep¢do auditiva, que serdo
importantes para a evolucdo geral de sua comunicacgéo, favorecendo
também a sua integracgédo social.

A musica estard presente em todas as fases da vida humana,
afetando-a em diversos aspectos. Para que se determinem seus potenciais
papéis sobre o desenvolvimento infanto-juvenil e a extensdo de sua
importancia € essencial que se busque maiores informacdes sobre o assunto.

Luiz Carlos de Abreu et al (2010) evidenciam que Jean William Fritz
Piaget cuidou de classificar o desenvolvimento fisico em quatro estagios, do
nascimento até a puberdade. Os estagios evoluem “de um estado de total
desconhecimento do mundo que o cerca até o desenvolvimento da capacidade
de conhecer o que ultrapassa os limites do que esta a sua volta”. O autor

mencionado resume 0s quatro estagios da seguinte forma
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Estagio 1: do nascimento até aproximadamente dois anos de idade, a
crianca se encontra no estagio sensério motor, atingindo um nivel de
equilibrio bioldgico e cognitivo que permite constituir uma estrutura
linguistica, isto é propriamente conceitual; e isso por volta dos 12 - 18
meses.

Estdgio 2: terminado este periodo, ela adentra no estagio pré-
operatério, calcado na constituicdo ainda incipiente de uma estrutura
operatéria, e permanece nele até completar mais ou menos 7 - 8
anos, sendo que o equilibrio préprio é atingido aqui quando a criangca
estd com a idade de 4 - 5 anos.

Estagio 3: operatorio concreto. Com inicio no final do segundo estagio
e calcado na capacidade de coordenar a¢gBes bem ordenadas em
"sistemas de conjunto ou 'estruturas’, suscetiveis de se fecharem"
enquanto tais, ele tem duracdo, em média, até os 11 - 12 anos. E
guanto, especificamente, ao nivel de equilibrio préprio, este acontece
aqui por volta dos 9 - 10 anos.

Estagio 4: operatério formal, que se inicia ao final do terceiro e no
qual o ser humano permanece por toda a vida adulta, atingindo um
estado de equilibrio préprio por volta dos 14 - 15 anos de idade.

Sob outro prisma, analisando a dimensdo psicoldégica do ser
humano, Sigmund Freud desenvolveu varios estudos sobre a sexualidade,

evidenciando algumas fases de desenvolvimento psicossexual. Segundo

Acursio Esteves (2007) tais fases podem ser assim resumidas

A libido situa do nascimento a puberdade trés etapas gradativas,
representativas do grau de maturacdo sexual da crianca e que
marcam o inicio da vida sexual do ser humano: fase oral, fase anal,
fase falica. Depois, vem a puberdade. Estas etapas variam de inicio,
fim e duracdo de individuo para individuo.

Sendo respeitadas essas fases de amadurecimento sexual, a
crianca se desenvolvera normalmente, entrando num periodo de laténcia que
vai até a puberdade, em que passara por significativo amadurecimento
intelectual. Segundo Acursio Esteves (2007) pais e educadores devem
“‘compreender as diversas manifestagcdes que irdo ser exteriorizadas pelas
criancas e nédo reprimi-las, ao contrario, permitir e orientar evitando, claro, os
excessos”.

Pela andlise comparada entre ambos estudiosos, percebe-se a
similitude entre o chamado periodo de laténcia de Freud e o terceiro estagio de
Piaget Assim, € destacada a importancia deste periodo pelo acentuado
desenvolvimento das capacidades intelectuais (ESTEVES, 2007). O autor
alerta que é funcdo dos pais e da educacdo infantil evitarem a erotizacédo
precoce, caracterizada pela auséncia da fase de laténcia, substituida pelo
interesse sexual prematuro, que se “presente, ira desviar a atencdo que

deveria estar voltada para o aspecto intelectual, para a area sexual, mudando
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entao o foco de interesse”.

Valter Lima (2008) defende que letras e dancas erotizadas

Fazem com a sexualidade, entendida como elemento presente em
todos os estagios de desenvolvimento do individuo se volte para o
sensual, o erético e o excitante, quando deveria ser canalizada para a
construcdo das emocgoes, das relagBes sociais, da experimentacéo de
papéis e do desenvolvimento da afetividade.

Anna Maria Goncalves Weigel (1988) e Sidirley de Jesus Barreto
(2000) apud Méarcia Campos dos Santos (2009) destacam que a musica pode
“contribuir de maneira indelével como reforco no desenvolvimento cognitivo/
linglistico, psicomotor e soécio-afetivo da crianga”, a comecar pelo
Desenvolvimento Psicomotor. Assim, estabelecem que: “As atividades musicais
oferecem inUmeras oportunidades para que a crianca aprimore sua habilidade
motora, aprenda a controlar seus musculos e mova-se com desenvoltura”. Em

relagdo ao Desenvolvimento Sécio afetivo as autoras sustentam que

A crianca aos poucos vai formando sua identidade, percebendo-se
diferente dos outros e ao mesmo tempo buscando integrar-se com os
outros. Nesse processo a autoestima e a auto realizagdo
desempenham um papel muito importante. Através do
desenvolvimento da autoestima ela aprende a se aceitar como é, com
suas capacidades e limitacdes. As atividades musicais coletivas
favorecem o0 desenvolvimento da socializacdo, estimulando a
compreensdo, a participacdo e a cooperacdo. Dessa forma a crianca
vai desenvolvendo o conceito de grupo. Além disso, ao expressar-se
musicalmente em atividades que lhe déem prazer, ela demonstra
seus sentimentos, libera suas emocgdes, desenvolvendo um
sentimento de seguranga e auto realizacéo.

Sob o enfoque da formacdo social da crianca, Monique Andries
Nogueira (2003) defende que “é por meio do repertério musical que nos
iniciamos como membros de determinado grupo social”. Assim, percebe-se que
as diversas constru¢des musicais (acalantos, brincadeiras, cancdes, parlendas)
que refletem cada realidade sdo a porta de entrada na cultura propria de um
grupo (NOGUEIRA, 2003).

Sobre o0 Desenvolvimento Cognitivo/Linglistico Anna Maria
Goncgalves Weigel (1988) e Sidirley de Jesus Barreto (2000) apud Marcia

Campos dos Santos (2009) estabelecem ainda que

A fonte de conhecimento da crianca séo as situacfes que ela tem
oportunidade de experimentar em seu dia a dia. Dessa forma, quanto
maior a riqueza de estimulos que ela receber melhor sera seu
desenvolvimento intelectual. Nesse sentido, as experiéncias ritmico-
musicais que permitem uma participacdo ativa (vendo, ouvindo,
tocando) favorecem o desenvolvimento dos sentidos das criancgas.

)
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Alinhada a esse pensamento em relacdo a contribuicdo da musica
qguanto a linguistica, Giovana Betinelli (2011) pugna que “através da musica,
ela (a crianca) se sente motivada a descobrir o significado de novas palavras
que depois incorpora a seu repertorio”. Tais beneficios podem ser extensivos
tanto a linguagem falada, como também a escrita, pois ainda de acordo com a
autora “uma boa percepgéao, bom vocabulario e conhecimento de estruturas de
texto sdo elementos importantes para ser bom leitor e bom escritor”, continua a
autora.

Conforme Carmen Aguera Munhoz Rodrigues e Sheila Maria Rosin
(2011) recentemente no Brasil houve o reconhecimento da importancia da
musica no desenvolvimento humano, uma vez que os “Parametros Curriculares
Nacionais (1997) citam que sua inclusdo no ensino fundamental tem o objetivo
oportunizar ao aluno o desenvolvimento de uma inteligéncia musical’.

Dada a sua importancia, no Brasil a musica foi alcada a categoria de
atividade educativa, porém na pratica ainda sofre uma série de limitacdes.
Outro referencial normativo reforca a importancia da musica como estratégia de
aprendizagem, também de acordo com Carmen Aguera Munhoz Rodrigues e
Sheila Maria Rosin (2011)

Conforme se observa no Referencial Curricular Nacional Para a
Educacdo Infantil, RCNEI (1998), a muisica é entendida como
linguagem musical com capacidade de comunicar sensacbes e
sentimentos por meio do som e do siléncio e esta presente em todas
as culturas, sendo que na Grécia antiga ja era considerada
fundamental na formacdo dos futuros cidaddos, ao lado da
Matematica e da Filosofia.

Convém ressaltar que toda criancga vive imersa em um complexo de
valores e culturas formado pela familia e por todo o grupo social no qual ela
cresce. Devido a esses diferentes contextos culturais Monique Andries

Nogueira (2003) alerta que

A forma como a musica influencia o desenvolvimento de uma crianca
caraja, por exemplo, é muito diferente da forma como isso se d4 com
uma crianga branca; da mesma forma, uma crianca de classe média
alta, que frequenta ambientes nos quais a mausica é praticada de
forma intensa, apresenta caracteristicas bem diversas de uma crianga
gue se vé vitima da exploracéo do trabalho infantil.

Quando o foco recai especificamente sobre a adolescéncia é notorio

que a faixa etaria apresenta suas particularidades quanto a interagdo com a
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musica. E uma fase propicia a mudancas e descobertas, e um periodo cheio de
novidades. Segundo Auro Sanson Moura (2009) “os adolescentes buscam
identificacdo uns com o0s outros, o que faz com que cada um busque também
através da musica uma maneira diferente de expressao”.

Miguel Adilson de Oliveira Junior et al (2013) confirmam essa tese,

aduzindo que
O contato com a musica na infancia e principalmente na adolescéncia
€ muito influente na formagdo da personalidade do individuo e
também no interesse pela educacdo, cultura, ou seja, pelo
conhecimento.

Em relacdo aos papéis da musica sobre a formacédo da identidade
deste grupo, inicialmente cumpre evidenciar que 0 conceito do termo
‘identidade’ é tarefa complexa, devendo este ser dividida em diversos niveis
para uma melhor compreensdo. Para Anthony Giddens (2005) apud Auro
Sanson Moura (2009) “o conceito de identidade [...] se relaciona ao conjunto de
compreensdes que as pessoas mantém sobre quem elas séo e sobre o que é
significativo para elas”. Sendo assim, varios tipos de identidade devem ser
abordados: identidade pessoal, identidade cultural, identidade étnica,
identidade nacional e por fim, e mais relevante ao presente estudo, a
identidade social (MOURA, 2009).

Sobre a identidade social, Auro Sanson Moura (2009) estabelece

A identidade social € normalmente formada a partir de grupos de
convivio, através de interesses comuns, ou amizades. E
provavelmente nesse nivel de identidade que a musica possa ter um
papel fundamental, principalmente em fases como a adolescéncia,
em que as descobertas sdo muitas e muito intensas, quando ha uma
propensdo maior a influéncia dos outros, ja que a identidade pessoal
ainda ndo esta totalmente formada. Pode-se dizer que a identidade
social se trata das caracteristicas que as pessoas adquirem a partir
de rela¢des sociais, no convivio com outras pessoas. A identidade
social diz respeito as caracteristicas que sdo atribuidas a um
individuo pelos ‘outros’.

7

Esse é o tipo de identidade que mais se mostra relevante para
analisar os efeitos da musica sobre os adolescentes, pois é nessa fase que
eles “procuram esses grupos de convivio, buscando identificagdo com um
maior namero pessoas, bem como o0 a aquisicdo do maior numero de
informacgdes possivel, sobre os diversos assuntos de interesse dessa faixa de

idade”, segundo Auro Sanson Moura (2009).
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No mesmo sentido asseveram Miguel Adilson de Oliveira Janior et al
(2013)

A musica gera a integracdo entre os individuos, une jovens com a
mesma preferéncia melédica e tematica. Mesmo quando praticada
sozinha, ela é compartilhada e recebe influéncias externas, gerando
assim uma ligacdo entre seres humanos, mesmo de forma indireta. A
musica é formada a partir das relagbes e dos sentimentos gerados a
partir dela: amores, decepgles, alegrias, enfim, € um lago entre
pessoas, o compartilhamento de experiéncias e caracteristicas que
influem do outro.

Dentre as principais influéncias da musica nos adolescentes
destacam-se o aumento do desempenho escolar e melhor assimilagcdo de
novos conhecimentos em mdltiplas areas. Através da promocdo de
conhecimento musical visualiza-se a formacdo de bagagem cultural, que é
importante para que o0 jovem adote comportamentos socialmente mais
produtivos. (OLIVEIRA JUNIOR, 2013).

Ante o exposto, pode-se inferir que a muasica pode ser utilizada como
ferramenta de ensino e aprendizagem, favorece o desenvolvimento
sociocultural e é fator de ligacdo e integracdo entre grupos. Entretanto a
analise dos papéis da musica e da musicalidade na formacao psicossocial de
criancas e adolescentes ndo é estanque e comporta multiplas abordagens, pois
se configura como um tema eminentemente multidisciplinar e multifatorial.

Recomenda-se entdo que o tema seja alvo de novos estudos,
principalmente de carater longitudinal, para que se avalie, de forma mais
conclusiva, todo o complexo de possibilidades de inter-relacbes entre os

objetos considerados.

4. A recente producdo musical brasileira frente aos direitos da crianca e
do adolescente.

7

A producdo musical brasileira ¢é proficua e reconhecida
internacionalmente como uma das mais originais do mundo. Entretanto,
conforme Gisele Mascarelli Salgado (2012) “centenas de musicas foram parar
no banco dos réus no judiciario brasileiro nas ultimas décadas, em especial por
causa da censura sobre letras de musicas de cunho politico no periodo aureo
da ditadura militar brasileira”.

Seguindo o natural relaxamento motivado pelo ambiente de abertura
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politica, e reforcado sobremaneira pela garantia da liberdade de expresséo
alcada ao patamar constitucional como direito fundamental na Carta de 1988,
tematicas polémicas foram sendo cada vez mais visitadas, causando
polémicas, e dividindo opinides, conforme ja foi discutido. E o que defende

Gisele Mascarelli Salgado (2012)

A discussao sobre o conteldo de letras de mdusica tomou novos
rumos nos anos pos-ditadura, pois a proibicdo estatal que levava a
censura era dada ndo por uma diferenca de ideias politicas entre os
letristas e o0 governo, mas sim por uma busca por protecdo dos
direitos humanos.

Apbés meados da década de 80 eclodiram no cenario musical
brasileiro alguns grupos que se diferenciaram pelo humor e malicia em suas
cancdes. Como exemplos podemos citar Jodo Penca e seus Miquinhos
Amestrados, Raimundos, Mamonas Assassinas, E o Tchan, etc. Maria José
Dozza Subtil (2006, p.11) analisa a influéncia desses grupos e de sua teméatica
no publico infantil

O conjunto Mamonas Assassinas constitui-se num referencial quanto
a preferéncia declarada das criangas por muisicas apelativas, com
acentos de erotismo, humor e ludicidade que vém desembocar num
gosto generalizado, bastante discutido e condenado por muitos. Com
a mesma caracteristica, também é possivel destacar as performances
do grupo E o tchan, as mdusicas funk, o cantor Serginho com seu par
Lacraia e a cantora Kelly Key com suas can¢des de duplo sentido.

Na esteira desses grupos e artistas, comecaram a aparecer musicas
retratando temas socialmente reprovaveis como racismo, violéncia contra a
mulher, incitacdo ao crime e legalizacdo da maconha e pedofilia.

Como exemplo de composicdo contestada por sua tematica cita-se a
cancao ‘Veja os cabelos dela’ de autoria do compositor e cantor Tiririca. A

musica foi questionada judicialmente, segundo informa Gisele Mascarelli
Salgado (2012)

A respeito da existéncia do crime de racismo foi feita na Apelacéo
Civel n® 16893/2002 — 332 Vara Civel da capital do Rio de Janeiro.
Quem ingressa com a acdo sdo duas ONGs: CEAP (Centro de
articulacdo das populacdes marginalizadas) e Criola (ONG de
promoc¢éo e defesa dos direitos das mulheres negras), entendendo
que a letra da musica é ofensiva as mulheres e em especial a mulher
negra.

Ja o rap do grupo Racionais MCs ‘Eu sou 157’ enfatiza um pretenso

glamour despertado pelo estilo de vida criminoso do narrador, chegando
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mesmo a ser tratado como herdi pelas criancas e adolescentes da
comunidade. Ana Raquel Motta (2009) analisa letra da musica sob a 6ética da
recorrente tematica da violéncia, tendo inclusive o tipo penal do roubo, artigo

157, em seu titulo

Nesse rap, um narrador em primeira pessoa descreve sua vida como
assaltante. O refrao diz ‘Hoje eu sou ladrao, artigo 157 / As cachorra
me ama, os playboy se derrete/ Hoje eu sou ladrdo, artigo 157 / A
policia bola um plano, sou herdi dos pivete’. [...] E bastante comum,
no rap autonomeado consciente, o uso de narrativas, hormalmente
contando assaltos ou a vida de um assaltante, como é o caso de ‘Eu
sou 157’. No entanto, é importante ressaltar que, em todos os raps
dos Racionais que contém uma narrativa ligada a criminalidade, os
desdobramentos da agdo sdo tragicos para 0s criminosos.

Igualmente, vém crescendo os casos de musicas que deflagram
intensos debates quanto a possivel carga de violacbes aos direitos das
criancas e adolescentes contidas em suas letras. Os defensores dessa tese
advogam que as musicas sao ofensivas, pois recorrem, diversas vezes, a
insinuacdes incutindo comportamentos improprios relacionados a erotizacao
precoce, ao consumo desenfreado de bebidas alcodlicas, a adocao de estilo de
vida irresponsavel (SALGADO, 2012).

Partindo da problemética da banalizacdo de elementos sexuais nas

musicas, Thais Czarnabay (2011) defende que

A comunicacdo mercadoldgica influencia no comportamento das
criangas e dos adolescentes, estimulando a erotizacdo precoce, por
isso muitas sao vistas como ‘mini adultos’, pois se vestem, se
expressam, e, muitas tém tantas atividades ao longo do seu dia, que
acabam assumindo responsabilidade como os adultos.

Ha elementos que apontam para a existéncia de uma contundente
erotizacdo que se inicia ainda na infancia, toma corpo na pré-adolescéncia,
consolidando-se na adolescéncia ja estabelecida (PUGGINA, 2013). O autor
complementa que “segundo se colhe de pesquisas, aos 15 anos, cerca de 50%

de nossos jovens ja tem vida sexual ativa”.

No mesmo sentido, Valter Lima (2008) assegura que

E comum vermos criangas cada vez mais novas cantando e
dancando ao som de refrdes carregados de sexualidade, utilizando
roupas e calcados impréprios para essa fase. As musicas erotizadas
se tornam febre entre meninos e meninas em todo o pais, mesmo
sem muitas vezes terem conhecimento do que estejam ouvindo ou
dancando.

Sobre a exposicdo das criancas a mauasicas com apelo sexual
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explicito, Valter Lima (2008), citando a psicéloga Aline Maciel, defende que

Musicas de cunho apelativo com letras que tratem de sexo estimulam
a iniciagdo sexual precoce entre meninos e meninas. Segundo ela,
‘musicas com uma carga sexual muito forte aliadas a coreografias
sensuais fazem com que as criangas tenham acesso a elementos que
ndo sdo adequados a sua faixa etaria, induzindo comportamentos
inadequados”. O acesso precoce a esse tipo de produto cultural faz
com que a crianca deixe de vivenciar a infancia e aquilo que é proprio
da fase, que é o brincar. Com a banalizacao do sexo, a percepc¢éo da
crianga € alterada. “A crianga comeca lidar com a sexualizagdo do
corpo sem o devido entendimento de como isso deve ser tratado”.
Dentre os estilos musicais que mais difundem elementos erotizantes
destacam-se o funk e o sertanejo universitario. Estilo musical muito difundido
no Brasil e extremamente popular entre os jovens, o funk, especialmente na
subdivisdo funk eroético, apresenta letras repletas de termos chulos e obscenos,
além de conotacdes explicitamente sexuais, que extrapolam para as
coreografias pornogréaficas de seus praticantes (RODRIGUES JUNIOR, 2013).
Diversos estilos musicais também sdo responsaveis pela alta
prevaléncia da tematica sexual, estimulando também dancas emulativas de
atos obscenos. Dentre elas estd o sertanejo taxado de universitario, que no

entender de Renato Soares Rodrigues Junior (2013)

O sertanejo universitario, que nos Uultimos anos espalhou-se de
maneira avassaladora pelo pais, tem se aproximado bastante de uma
pornografia musical. Letras altamente explicitas e coreografias de
dangcas que beiram o ato sexual tomam conta do imaginario de
criangas e adolescentes, que sdo bombardeados por essas musicas
e dancas a todo o momento por todos os lados: radio, televiséo,
outdoors, comerciais, internet, etc.

Quando a andlise parte para 0 incentivo a comportamentos
inadequados, a apologia ao consumo de bebidas alcodlicas aparece em
destaque, dado a recorréncia desse tema nas muasicas. O sertanejo
universitario também contribui para a disseminacgéo do etilismo (LIOTO, 2013).

Estudando a relacéo entre numerosas letras do género musical e o
consumo de alcool, Mariana Lioto (2012) concluiu, dentre outros aspectos, que
a musica sertaneja nao so6 “reflete um comportamento ja existente, mas ajuda a
‘naturalizar’ e incentiva o habito de beber, fazendo associa¢des positivas com
mulheres, festas, fuga do trabalho, e escondendo os efeitos negativos”.

Das musicas estudadas destacam-se algumas do género rotulado
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Sertanejo Universitario, sendo exemplos: ‘Tudo que eu quero ouvir: eu te amo
e open bar’, de Michel Teld, e ‘E meu defeito, eu bebo mesmo’, de Fernando e
Sorocaba (ORTEGA, 2013). Sobre este tipo de letra, a psicologa clinica

Francismari Barbi em entrevista ao site “G1.com” acrescenta

Estudos comprovam a influencia relacional entre musica e consumo
de alguma substancia psicoativa, ou mesmo a letras das musicas
como forte influencia comportamental entre os jovens. [...] A mUsica
possui um elo estreito e forte com a sociedade e a cultura vigente.
Isso pode contribuir para que as pessoas associem bebida com
diversdo ou com a 'cura’ de diversos problemas, principalmente
quando é evidenciado este apelo em suas letras (ORTEGA, 2013).

A discussdo inclui até mesmo algumas cancbes bastante
tradicionais, como certas cantigas de roda e can¢des de ninar. Mesmo sendo
temas da vivéncia da crianca, em alguns casos parece haver certo estimulo a
violéncia ou ao medo. Assim, a alteracdo de algumas cancdes classicas tem
sido objeto de atuacdo e estudo por alguns especialistas, pelo receio da
influéncia que as mesmas podem desempenhar na mente pueril (ARAUJO,
2013).

Como serd discutido a frente, algumas dessas musicas foram
guestionadas judicialmente motivado, dentre outros, por ofensa aos direitos das
criancas e adolescentes, principalmente devido ao modo descuidado com que

tratam determinadas teméticas inadequadas a faixa etaria.

5. Da utilizacdo dos principios da razoabilidade e proporcionalidade na

solucdo de colisdo entre direitos fundamentais.

Quando um direito fundamental é confrontado com outro do mesmo
calibre, devera o legislador encontrar alternativas para solucionar o litigio
suscitado, levando-se em conta que nenhum direito é absoluto, vez que a este
sempre corresponde um dever. O sopesamento neste cotejo sO podera ser
dirimido utilizando regras de razoabilidade e proporcionalidade ao caso
concreto.

Gilmar Ferreira Mendes (1994) explica que os direitos fundamentais
com eficacia horizontal, entendidos como aqueles que extrapolam as relacbes
entre o Estado e o particular abrangendo também as relacbes entre os

particulares, estdo sempre em rota de colisdo, em decorréncia de que “o
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reconhecimento do direito de alguém implica o sacrificio de faculdades
reconhecidas a outrem”.

O direito fundamental a liberdade de expresséao irradia seus efeitos
sobre os particulares, e, consequentemente, muitas vezes colide com outros
direitos igualmente importantes, como, por exemplo, os direitos fundamentais
da crianca e do adolescente. (MENDES, 1994).

Quando ficar comprovado em litigio judicial que algum tipo de midia
ofende os direitos humanos da crianca e do adolescente, seja ela difundida
pelo radio ou televisdo, o juiz ou tribunal deverdo fundamentar suas decisées
com razoabilidade e proporcionalidade. Assim, somente poder&o restringir a
liberdade de expressdo, conforme José Carlos Barbosa Moreira (1995) apud
Valéria Silva Galdino Cardin e Tatiana de Freitas Giovanini Mochi (2012) “se
ficar demonstrado que esse € o meio adequado, necessario e proporcional em
sentido estrito, para a salvaguarda de finalidades constitucionalmente legitima”.

Sobre o principio da razoabilidade destacam Leticia Carla Baptista

Rosa e Tatiana de Freitas Giovanini Mochi (2011)

Diante da crise da interpretacao literal e silogistica da lei, surge a
I6gica do razoavel, desenvolvida por Luiz Recasens Siches, propondo
uma nova forma de aplicar o Direito, em que 0 juiz deixa de ser
apenas a boca pela qual fala a lei, e passa a ter um papel ativo, de
decidir com equidade e prudéncia, a fim de alcancar a justica com
pacificacdo social.

As mencionadas autoras dissertam ainda sobre o principio da

proporcionalidade
Ao lado da razoabilidade, a proporcionalidade também se destaca por
ter o condao de racionalizar solugfes concretas a partir de critérios
pré-definidos. A aplicagéo deste principio passa por trés momentos: a
andlise da adequacéo do meio erigido, a verificacdo da exigibilidade
ou da necessidade deste meio, e, por fim, um juizo de
proporcionalidade em sentido estrito.
Assim, quando se analisa algum caso concreto em que haja uma
colisdo entre a liberdade de expressao e os direitos fundamentais da crianca e
do adolescente, o judiciario deveria fazer prevalecer a visdo de que o infante é
vulneravel, carente, pois, de uma tutela especial por parte do Estado e da
sociedade. Ademais, sempre que os direitos se entrecruzarem, todas as
normas devem ser aplicadas no melhor interesse da crianca e do adolescente

(CARDIN, MOCHI, 2012).
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Apéds as ponderacdes anteriores, parte-se agora para uma analise
mais detida do que o Estado tem feito no sentido de buscar o equilibrio entre as

tensdes naturalmente surgidas nesse campo prolifico em polémicas.

6. Do papel do Estado e do Poder Judiciario na protecdo dos direitos da

crianga e do adolescente

Nesse ponto do trabalho, sera feito um levantamento do papel do
Estado seja em tese, através dos instrumentos legais que o colocam como
guardido de certos aspectos da veiculagdo de midias no pais, seja na pratica
pela verificacdo da atuacado, analisando como o poder publico, notadamente o
Poder Judiciario, tém agido quando se depara com musicas que abusam do
direito a liberdade de expressao.

Conforme discutido anteriormente, a Constituicdo Federal veda
expressamente em seu art. 59, inciso IX, a pratica de censura. Entretanto, a
mesma Carta dispde balizas ao exercicio da liberdade de expressao, dentre os
quais estdo os “direitos da personalidade, sobretudo a honra, a imagem, a
intimidade e a vida privada (art. 5°, X e art. 220, 81°), a seguranca da
sociedade e do Estado (art. 5°, Xlll), e a protecdo da infancia e da adolescéncia
(art. 21, XVI1)”, no entendimento de Luis Roberto Barroso (2003).

Ainda na seara constitucional, convém citar o art. 221, inc. IV, da Lei
Fundamental, o qual estabelece a necessidade de observéancia, por parte dos
programas de radio e televisdo, dos valores éticos da pessoa e da familia na
divulgacéo de qualquer midia.

Além disso, o 839, Il, do art. 220 do citado diploma legal afirma que a
legislacdo federal deve estabelecer os meios legais que garantam a pessoa e a
familia a possibilidade de se defenderem de programas ou programacfes de
radio e televisdo que contrariem o disposto no art. 221. Assim, foi
regulamentado o Cédigo Brasileiro de Telecomunicacdes, Lei n°® 4117 de 27 de
agosto de 1962, cujo artigo 53, alinea “h” dispde que constitui um abuso, no
exercicio de liberdade da radiodifusdo, ofender a moral familiar (CARDIN,
MOCHI, 2012).

Em relacdo a crianca e do adolescente, em seu artigo 21, inciso XVI

a Carta de 1988 obrigou a Unido a realizar a classificacdo indicativa de
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programas de radio e de televisdo, bem como de espetéculos publicos. Essa
tarefa foi atribuida ao Ministério da Justica, regulamentada pelo Decreto
Presidencial n°® 6.061/2007 (ISHIDA, 2011, p. 74).

A Classificacdo Indicativa é uma atribuicdo do Ministério da Justica,
que tem a competéncia de informar sobre a “natureza das diversdes e
espetaculos publicos, as faixas etarias a que ndo se recomendem, bem como
locais e horarios em que sua apresentacdo se mostre inadequada para
criangas e adolescentes”, segundo termos da Portaria n® 773, de 19 de outubro
de 1990. A portaria classifica as obras como ‘Livres, exibicdo em qualquer
horario’; ‘12 anos, exibigcdo apds as 20 horas’; ‘14 anos, exibicao apds as 21
horas’; ‘18 anos, exibicdo apds as 23 horas’.

A atribuicdo atual do Ministério da Justica substituiu a Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas do Departamento da Policia Federal, 6rgao
responsavel pela censura desenfreada e repleta de critérios subjetivos a
diversas obras e conteddos artisticos antes da Carta de 1988, como ja
abordado anteriormente (BRASIL, 2013).

Nesse interim, diversas portarias foram editadas com o conddo de
regulamentar a Classificagao Indicativa no Brasil. Sobre a Portaria n° 1.100, de
14 de julho de 2006, Valter Kenji Ishida (2011, p. 74) dispbe que ela
“estabeleceu critérios para classificagdo indicativa de obras audiovisuais
destinadas a cinema, video, DVD, jogos eletrbnicos, jogos de interpretacéo
(RPG) e congéneres”.

Como novidades, a Portaria n°® 1.100 trouxe o fim da andlise prévia
para diversdes e espetaculos publicos ao vivo, a criacdo do “Manual da Nova
Classificagao Indicativa”, o Grupo Permanente de Colaboradores Voluntarios e
da faixa “especialmente recomendado”. A Portaria também determinou que
pais e responsaveis pudessem permitir o acesso de criancas e adolescentes a
qualquer obra ou diversao publicas, desde que nao classificada como “néo
recomendada para menores de 18 anos”.

Em 2007 o Ministério da Justica editou a Portaria n® 1.220, que se
encontra atualmente em vigor. Sobre a portaria, Felipe Ventin da Silva (2011)
expde que

A classificagdo é indicativa, ndo € obrigatéria, possuindo, conforme
diccdo do art. 3° da Portaria n°® 1.220/2007 do Ministério da Justica

)
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natureza informativa e pedagodgica, voltada para a promocgdo dos
interesses de criancas e adolescentes, devendo ser exercida de
forma democratica, possibilitando que todos os destinatarios da
recomendacdo possam participar do processo, e de modo objetivo,
ensejando que a contradicdo de interesses e argumentos promova a
correcao e o controle social dos atos praticados.

A Portaria n°® 1.220/2007 incluiu importante dispositivo dispensando
de qualquer analise prévia sobre o contetdo de obra audiovisual cujo titular ou
representante legal apresente requerimento descritivo sobre o conteudo e o
tema que intenta veicular. Sendo assim, tal atribuicdo “ndo se qualifica como
obrigatéria nem vinculativa, ndo podendo ser enquadrada como censura”
(SILVA, 2011).

Apesar dessa regulamentacdo, o que se apura nha pratica quanto a
comunicacdo em massa ho Brasil é a fraca atuacdo do Estado, que esbarra na
ineficdcia de suas proprias normas. Joana Zylbersztajna (2008) constata que a
legislacdo sobre comunicagéo social no Brasil “é anacrénica e ndo supre as
necessidades atuais do setor”. A autora ainda cita o entendimento da estudiosa
Bia Barbosa (2006) que é enfatica ao proclamar que “os principais artigos da
constituicdo federal relativos a Comunicag¢do Social, entretanto, permanecem
sem regulamentacao”.

Percebe-se que algumas legislacbes tiveram o conddo de
regulamentar o setor de comunicacdo social, mas conforme Edgar Reboucas

apud Joana Zylbersztajna (2008)

A falta de vontade politica do Executivo Federal, associada a
interesses dos detentores do controle privado dos veiculos de
comunicacdo — entre eles, dezenas de parlamentares e governantes
— faz com que a regulamentagdo de alguns enunciados
constitucionais jamais passe de discussdes vagas e infindaveis nas
comissoes e nos plenarios da Camara e do Senado.

Essa inefetiva regulamentacdo do setor de comunicacédo social no
Brasil € preocupante na medida do poder de alcance das midias em todos os
seguimentos da populacao, principalmente quando se observa um “nova fase
de reinvencdo delineada pelo advento da Internet, da geracdo MP3/iPod,
conectada com o mundo pelas novas tecnologias”, nos dizeres de Nathalia
Cardoso Maciel e Talita Leandro Sobrinho (2010). Em face desse exagerado
consumo midiatico pelo publico infanto-juvenil, que “j@ nasce na era das

facilidades tecnoldgicas onde tudo esta a distancia de um clique”, é cada vez
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mais penoso para 0s pais acompanharem o contelddo do que ouvem e
acessam, vez que se percebe, cada vez mais amiude, que essas midias sdo
exibidas de forma inapropriada. Assim, ha de ser dedicada atencdo mais
especifica do Estado e da sociedade nesta seara (MACIEL; SOBRINHO,
2010).

Nesse patamar, nota-se, por exemplo, que a nova classificacédo
indicativa impde énfase no controle do conteludo televisivo, porém ignora o
radio, que ainda é uma das midias mais difundidas entre os brasileiros.
Nathéalia Cardoso Maciel e Talita Leandro Sobrinho (2010) revelam dados de
uma pesquisa realizada pelo Vox Populi em setembro de 2009, que indicam
que “o radio é a segunda midia mais acessada no Brasil, com 83,5%, perdendo
apenas paraa TV, com 99,3%”.

As supracitadas autoras revelam ainda que

No Brasil, existem nada menos que 3.988 emissoras de radio em
funcionamento, dentre as quais 1.707 sdo AM e 2.281 sédo FM, de
acordo com relatério da Anatel divulgado no estudo Midia Dados
2009. Sao 52 milhdes de domicilios com pelo menos um aparelho
receptor de radio (o equivalente a 91,5%), com um publico estimado
em 166,4 milhdes de brasileiros, isto sem contar com a audiéncia das
radios em veiculos automotores, sobre as quais ndo ha numeros.
Tais dados sdo expressivos. Eles nos mostram que o radio ainda
permanece vivo e presente no cotidiano brasileiro.

Quando se analisa a expressividade da escuta de radio pelo
universo infanto-juvenil, Nathélia Cardoso Maciel e Talita Leandro Sobrinho
(2010) ilustram que o radio é de fato relevante como “midia presente na sua
rotina, ainda que de maneira mais amena e despercebida”. Esse fato ganha
relevancia quando se constata que o radio se converteu em produto
“‘exclusivamente comercial, e ndo mais artistico, na medida em que, ja
abarrotado de publicidade formal, agora também a musica que ele veicula vira
propaganda paga dos seus intérpretes”.

Destarte, o radio acaba sendo um instrumento prolifico na
veiculagdo de “incontaveis musicas de todos os géneros, que se utilizam de
termos chulos, situagbes grotescas e degradantes dos valores morais, com
alusao ao alcoolismo, a prostituicao disfarcada, entre outros”, finalizam Nathalia
Cardoso Maciel e Talita Leandro Sobrinho (2010). Todo este estado de coisas

fere os preceitos do Codigo de Etica da Radiodifusdo Brasileira, além dos ja
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mencionados dispositivos constitucionais e legislacdes atinentes as criancas e
adolescentes.

Assim, dada a perene penetracao e relevancia social do radio, a falta
de atencdo e acompanhamento do conteudo propalado por este meio €
inadmissivel frente a necessaria tutela dos direitos das criancas e
adolescentes, e, portanto demandam atencdo estatal e da propria sociedade
qgue o0 consume.

Quando se verifica a ocorréncia de violagdo aos valores éticos e
sociais da pessoa e da familia por qualquer tipo de midia, inclusive a musica,
ou por qualquer programacdo de radio ou de televisdo, Valéria Silva Galdino
Cardin e Tatiana de Freitas Giovanini Mochi (2012) defendem que “o Estado
pode intervir por meio da atuacao do Poder Judiciario, desde que ajuizada uma

demanda nesse sentido”. Segundo as autoras

A ndo observancia por parte dos meios de comunicacdo dos
principios estabelecidos no art. 221 da Constituicdo Federal autoriza
0 Ministério Publico a ajuizar uma Ac¢éo Civil Pablica, em decorréncia
da violacdo de um interesse difuso, nos termos do art. 1°, IV, da Lei n.
7.347/1985.

Em relacdo a este interesse difuso, o Estatuto da Crianca e do
Adolescente prevé em seu art. 201, V, que o Ministério Publico € competente e
legitimo para “promover o inquérito civil e a agao civil publica para a protegcao
dos interesses individuais, difusos ou coletivos relativos a infancia e a
adolescéncia, inclusive os definidos no art. 220, § 3° inciso Il, da Constituicdo
Federal”.

Sendo assim, ap6s a abordagem tedrica das normativas que regem
a atuacdo estatal no enfrentamento de situacbes que o obriga a compor
conflitos entre direitos fundamentais, sera feita em seguida breve descricdo de
algumas acbes concretas em que o judiciario foi provocado, no sentido de
mostrar como o Estado tem reagido a esse recente fendmeno musical.

Cada vez mais se constata que artistas da area musical sao
acusados de fazerem apologia de crimes através de suas letras, e ainda
violarem os mencionados interesses difusos (SUDATI, 2012). O Estado, por
meio do Poder Judiciario, reage a essas canc¢des por entender como razoavel a

primazia dos direitos humanos quando esses fossem confrontados com o
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direito de expressdo. Tal posicdo € defendida por Gilmar Ferreira Mendes
(1994) que argumenta

Reconheceu-se, pois, que embora ndo houvesse reserva legal
expressa, o direito de liberdade artistica ndo fora assegurado de
forma ilimitada. A garantia dessa liberdade, como a de outras
constitucionalmente asseguradas, ndo poderia desconsiderar a
concepcdo humana que balizou a Lei Fundamental, isto é, a ideia de
homem responséavel pelo seu proprio destino, que se desenvolve
dentro da comunidade social.

Quando alguma musica aborda tematica ofensiva ao publico jovem,
seja por conter termos e expressdes improprias, seja por estimular
comportamentos inadequados a faixa etéria, segundo o entendimento de
Valéria Silva Galdino Cardin e Tatiana de Freitas Giovanini Mochi (2012) “deve-
se ponderar acerca da possibilidade de limitar a liberdade de expressao, com o
intuito de proteger integralmente o publico infanto-juvenil”.

Dado ao exagero observado nas teméaticas de algumas musicas na
atualidade, tem se observado que, cada vez mais, determinados 6rgdos como
Ministério Publico, Organizacées ndo Governamentais (ONGS), entidades civis
de protecdo a infancia e juventude procuram o judiciario para que este imponha
limites a veiculacdo destas musicas.

A seguir discutem-se alguns casos de ampla divulgacdo nos
veiculos de imprensa, tendo como base a intervengdo estatal quando
constatada violacdes aos direitos humanos da infancia e juventude.

Em novembro de 1997 os integrantes da banda Planet Hemp foram
presos durante a realizacdo de um show em Brasilia, pois a banda estaria
instigando, por meio de suas musicas, principalmente o consumo da maconha,
0 que era crime, conforme previa a antiga lei de drogas (lei n° 6.368/76). A
polémica prisdo dividiu opinides, entre quem defendia a decisdo do juiz em
manter a prisdo, e aqueles que pugnavam consideravam a prisao ilegal, pois se
tratava de tipico exercicio do direito de liberdade de expressao. (SUDATI,
2012).

Sobre o caso, Maiara Nicoletti Sudati (2012) complementa

O advogado do Planet Hemp, contratado pela Sony, entrou com
pedido de relaxamento da prisdo em flagrante, alegando que né&o
havia nos autos prova que caracterizasse os delitos que Ihes eram
imputados. Argumentava que as musicas da banda n&o visavam
incentivar o uso de drogas, e que consistiam em direito de
manifestacdo do pensamento. O juiz do caso negou o pedido,
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mantendo a banda presa, o que causou um tumulto em frente ao
presidio, quando fds cantavam as musicas que fizeram seus idolos
serem presos. Pouco tempo depois, os cantores tiveram sua
liberdade restabelecida por meio de um habeas corpus.

Como exemplo recente dessa atuacédo do judiciario pode-se citar a
polémica ocorrida no ano de 2005, em torno da musica ‘E por que nao?’, da
banda gaucha ‘Bidé ou Balde’. A seguir transcreve-se a letra para depois

analisar os aspectos principais do questionamento judicial ora movido

Eu estou amando a minha menina

E como eu adoro suas pernas fininhas

Eu estou cantando pra minha menina

Pra ver se eu convenco ela entrar na minha

E por que ndo?

Teu sangue é igual ao meu
Teu nome fui eu quem deu

Te conheco desde que nasceu

Eu estou adorando ver a minha menina

Com algumas colegas dela da escolinha

Eu estou apaixonado pela minha menina

Pelo jeito que ela fala, olha o jeito que ela caminha.
(LETRA..., 2013)

Analisando a letra da musica, fica clara a descricdo de um caso de
incesto entre pai e filha. A musica fala de um adulto que sente atracdo por uma
menina do seu proprio sangue, que ainda tem idade de ir ‘a escolinha’,
evidenciando que o adulto pretende que a menina ‘entre na dele’, ou seja, que
ela se entregue a sua paixao (SALGADO, 2012).

Dado ao conteudo apelativo da cancao ‘E por que nao?’, ainda
amparado nas autoras Valéria Silva Galdino Cardin e Tatiana de Freitas
Giovanini Mochi (2012) o Ministério Pablico do Rio Grande do Sul moveu Acéo
Civil Publica contra a banda, “requerendo, em sede de tutela antecipada, a
supressdo dos CDs e DVDs que continham a cancao, bem como a proibicédo de
sua veiculacédo por radios, programas televisivos e shows”.

Negada a liminar, o parquet interp6s Agravo de Instrumento ao
Tribunal de Justica, acolhido parcialmente pelos desembargadores nos

seguintes termos

AGRAVO DE INSTRUMENTO. ACAO CIVIL PUBLICA. LETRA DE
MUSICA QUE FAZ APOLOGIA A PEDOFILIA E AO INCESTO.
ANTECIPACAO DE TUTELA. POSSIBILIDADE, EM TERMOS.
Inegavel que a letra da musica “E por que nao?”, da banda “Bidé ou
Balde”, materializa apologia ao incesto e a pedofilia, sendo
impossivel, material e constitucionalmente, a pura e simples
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extirpagdo do material do universo social, ja entranhada nos lares e a
disposicdo em centenas de “sites” na Internet. Hipotese de
reconhecimento judicial da ofensa, com minimizacao de seus efeitos,
com aplicacdo de multa, por veiculacédo e decorrente de parcela dos
lucros, em beneficio de 6rgao estadual de bem estar do menor.

Sobre a atuacéo jurisdicional do Tribunal de Justica do Rio Grande
do Sul no caso da cangao ‘E por que nao?’, Valéria Silva Galdino Cardin e
Tatiana de Freitas Giovanini Mochi (2012) alertam que “as medidas adotadas
[...] ndo se ajustam aos desdobramentos do principio da proporcionalidade”.

Para as autoras

Preliminarmente, a imposicdo de multa pela comercializacdo de CDs
e DVDs ndo é eficaz, em decorréncia de que o meio erigido néo se
prestou a alcancar o fim a que se destinou, qual seja a prote¢cédo da
crianca e do adolescente. E que ndo houve nenhuma determinagéo
no sentido de proibir a veiculagdo da cangdo em programas de radio
ou de televisdo. E essa medida seria constitucionalmente legitima,
haja vista que o contetdo da musica viola os principios morais e
éticos da familia.

As autoras apresentam quais seriam as melhores alternativas para a
compatibilizacdo dos direitos ora em conflito, em homenagem aos principios da
proporcionalidade e razoabilidade

O pedido feito pelo Ministério PUblico para que a musica ndo fosse
veiculada em radios, em programas televisivos ou em shows
mostrava-se mais adequado, além de ser necessario, porquanto seria
0 Unico meio capaz de impedir que a mausica continuasse a ser
propagada. Além disso, o pleito ministerial também deveria ter
incluido a vedagdo da divulgacdo e da disponibilizacdo tanto da
cancdo quanto do clipe nos sitios da internet, estabelecendo uma
multa diaria para o provedor ou empresa que descumprisse a ordem.

O Desembargador Sérgio Fernando de Vasconcellos Chaves, no
mencionado Agravo de Instrumento N° 70013141262, arrola ainda musicas que
atentam contra a dignidade humana dos infantes, destacando que as musicas
“ndo apenas sugerem peddfilia, vista sob a 6tica doentia de um peddfilo, mas
constituem verdadeiras aulas de pornografia explicita e que estdo ao inteiro

dispor de criangas e adolescentes”: Assim, relata em seu voto

Destaco para exemplificar, uma dizia de letras de péssimo gosto,
indicando também o nome ‘artista’ ou da ‘banda’ e o nome da
‘musica’, com grifo de algumas partes que ferem a sensibilidade e
sdo capazes de constranger qualquer pessoa desavisada, como
segue: 1) Mc Serginho: “Vai Serginho”. 2) Tati Quebra Barraco:
“Espanhola”. 3) Mc's Vina E Fandangos: “Festa Da Paula”. 4) Bonde
do Tigréo: “Cacgador De Tchutchuquinha”: 5) Menor do Chapa: “Bonde
dos 12 Mola”. 6) Menor do Chapa: “Do Boldinho”. 7) Tati Quebra
Barraco: “Abre As Pernas, Mete a Lingua”. 8) Tati Quebra Barraco:
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“‘Ardendo Assopra”. 9) Furacdo 2000: “Punheta Arretada”. 10)
Furacao 2000: “Quer Bolete?”. 11) Planet Hemp : “Queimando Tudo”.
12) Mc Frank: “Pra Gatinhas”.

Assim, tendo apenas uma amostra das canc¢des que foram
guestionadas na justica, percebe-se que a atuacdo do Ministério Publico &
fundamental para a defesa dos interesses da crianca e do adolescente. A
sociedade necessita de que sua atuacao seja ainda mais efetiva quanto a
vigilancia dos conteudos dos programas e das musicas veiculadas nas radios,
televisdo, e mesmo na internet, para que a violacdo a direitos difusos seja
combatida por meio da instauracdo de procedimentos administrativos, que
culminem no ajuizamento de Acéo Civil Publica (CARDIN; MOCHI, 2012).

Da mesma forma, alguns destes mencionados 6rgaos de defesa dos
interesses de criancas e adolescentes também combatem judicialmente
algumas atracfes artisticas que estimulam comportamentos sexuais nao
condizentes com a idade. Segundo Valéria Silva Galdino Cardin e Tatiana de
Freitas Giovanini Mochi (2012)

Entidades de protecdo dos direitos infanto-juvenis também devem
contribuir nesse aspecto, em decorréncia de que podem registrar
dendncias, como também séo legitimadas a defenderem interesses
difusos e coletivos das criancas e dos adolescentes, nos termos do
art. 210, 1, da Lei n. 8.069/1990.

Como exemplo desses questionamentos citem-se as musicas e
coreografias do Bonde das Maravilhas, grupo formado por cinco jovens, sendo
quatro menores de idade, que foi alvo de investigacdo da 12 Promotoria da
Infancia e Juventude de Niterdi, na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. O
Conselho Tutelar de S&o Fidélis no Norte do Estado do Rio de Janeiro enviou
representacdo ao Ministério Publico pedindo investigacdo tendente a apurar a
possivel violacdo aos artigos 17 e 18 do Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA) “que garantem a crianca e ao adolescente o direito a preservacao da
imagem, como o eventual cunho pornografico das coreografias filmadas e
postadas na web”. O grupo de funk tem sido alvo de ferrenhas criticas quanto a
exagerada conotacdo sexual de suas coreografias, tendo como destaque em
seus clipes o passo de danga que ficou conhecido como “quadradinho de 8”,
gue se tornou um fendbmeno de acesso na internet (MP-RJ, 2013).

Logo, por tudo que foi discutido, advoga-se pela maior atuacéo

NEPATS
REPATS, Brasilia, V. 1, n° 1, p139-175, Jul-Dez, 2014



REPATS - Revista de Estudos e Pesquisas Avang¢adas

do Terceiro Setor

hY

estatal quanto a exigibilidade e fiel cumprimento da Classificagdo Indicativa
para as midias televisivas, pela extensdo desse controle a difusédo radiofonica,
e desenvolvimento de mecanismos habeis a monitorar os conteudos da
internet. De igual forma, os excessos que forem constatados devem ser
coibidos por meio a atuacéo jurisdicional.

Por outro lado, impende verificar que ao lado do dever de atuacéao
estatal, os pais devem estar vigilantes aos filhos, orientando e acompanhando
guanto ao tipo de conteudo ao qual estdo tendo acesso. Isso deve ser feito em
observancia ao principio constitucional da Paternidade Responsavel,
assegurado no § 7° do artigo 227 da Constituicdo Federal, artigos 3° e 4° do
Estatuto da Crianca e do Adolescente, bem como no Cadigo Civil, inciso IV do
art. 1.566. Assim entendido, os pais tém obrigacdo de prover assisténcia
afetiva, moral, intelectual, material e orientacdo sexual aos filhos (CARDIN;
MOCHI, 2012).

O acompanhamento dos pais e responsaveis, efetivando com zelo a
atribuicdo conferida pela lei civil quanto ao exercicio do Poder Familiar, €
fundamental para que se alcance o esperado equilibrio entre os interesses e
direitos diversos envolvidos no campo da comunicagdo social. Os pais sao
atores importantes para esse fim, visto que podem acompanhar e dificultar o
acesso dos filhos a conteudos improprios além de denunciar eventuais
transgressdes aos principios fundamentais da dignidade da pessoa humana do
infante.

Entende-se que o mencionado mecanismo de controle conjunto
entre Estado, familia e sociedade ndo se embaralha com a famigerada e
rechacada censura, que tanto afligiu a sociedade brasileira no passado
recente. O fundamento do controle defendido é eminentemente adstrito a
defesa dos direitos infanto-juvenis, dificultando seu acesso a tais composicoes,
ou infligindo sancbes a quem venha transgredi-los, conforme o caso.
(BARROSO, 2003).

Luis Roberto Barroso (2003) dispondo sobre essa dicotomia, ainda

complementa

Censura é a submisséo a deliberacao de outrem do contetido de uma
manifestacdo do pensamento, como condicdo prévia de sua
veiculacdo. Costuma ser associada a uma competéncia discricionaria
da Administracdo Publica, pautada por critérios de ordem politica ou

)
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moral. Trata-se de pratica vedada expressamente pelo direito
constitucional positivo brasileiro, [...]. Com ela ndo se confunde a
existéncia de mecanismos de controle, que é a verificacdo do
cumprimento das normas gerais e abstratas preexistentes, constantes
da Constituicdo e dos elos normativos legitimamente editados, e
eventual imposicdo de consequéncias juridicas pelo seu
descumprimento.

Assim, pela maior atuacéo do Estado em corresponsabilidade com a
familia e com a sociedade, intenta-se atribuir plena eficacia a norma
constitucional contida no art. 21, XVI, e nos artigos 74 e seguintes do ECA, que
dispde sobre a regulacdo sobre diversdes e espetaculos publicos.

Resta consubstanciado, por todo o exposto neste trabalho, que as
criancas e adolescentes sdo seres extremamente vulneraveis e carecedores de
todo tipo de protecéo, sendo obrigacdo ndo s6 do Estado, como da familia e de
toda a sociedade coibir qualquer tipo de negligéncia. Assim, seus diversos
direitos e sua dignidade ndo podem sofrer quaisquer gradacdes, frente a outros
valores ou interesses politicos ou econdmicos.
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