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RESUMO: Este artigo tem como objetivo demonstrar como aEdgllan Poe julga se apoderar
conscientemente do conhecimento fonoldgico da #ingglesa para criar o poefibe RavenE um trabalho
gue procura proceder a uma investigagao iniciatesab relagdes entre Fonologia e Poesia. O artagiran
gue o poeta tem certo dominio consciente do fuac@nto de sua lingua e dele se apropria na siugiaria
Mostra também que esse dominio ndo permanece é¢as censtrucdes do poema. O artigo conclui que o
saber inconsciente que Poe tem de sua lingua@aticel a suas supostas escolhas.
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ABSTRACT: This article aims to demonstrate how Edgar AllRoe believes to have conscientiously
appropriated the phonological knowledge of the ksfglanguage to create his poerhe Ravenlnitially,
this paper seeks to investigate the relationshigrben Phonology and Poetry. It also strives to stwat the
poet has certain conscious mastery over the wayldniguage functions, which he appropriates while
creating. The article also points out how this neagtis not noticeable in certain constructions loé poem.

It concludes that the unconscious knowledge whimh s of his language has guided him in his sugbos
choices.

Keywords: Phonology; poetry; phoneme; effects of meaning.

Introducao

O presente artigo originou-se de uma comunicacaesaptada na mesa
denominada “Poesia da Ciéncia e Ciéncia da Podsiahte o 9°. Encontro de Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, em setembro @@2A mesa prestou homenagem a
dois grandes escritores: o brasileiro Euclides dah@ e o norte-americano Edgar Allan
Poe.

Minhas reflexdes concentram-se em torno do ensaiot@ por Poe e denominado
de A Filosofia da ComposicadD texto de Poe trata donodus operandde uma de suas
obras,The Raven® Corvd. Poe (2000) afirma

! http:/iww.oscarcalixto.com.br/Allan_Poe_O_Condf.p
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EscolhiO Corvg como a [obra] mais geralmente conhecida. E meigd® tornar
manifesto que nenhum ponto de sua composicaoa® @b acaso, ou a intuicdo, que
o trabalho caminhou, passo a passo, até comphketaem a precisdo e a sequéncia
rigida de um problema matemético. (p. 39)

O objetivo € demonstrar como Poe julga se apoderascientemente dos recursos
fonoldgicos de sua lingua ao calcular meticulosaenemrocesso de criacdo desse poema
que se destaca por sua configuracdo sonora. Naotéahalho exaustivo, mas o inicio de

uma investigacao que procura tracar as relacoes leomologia e Poesia.

A Fonologia € a disciplina linguistica que se ocujza som a partir de sua
organizagdo e funcdo dentro de determinado sistémyaistico. E a disciplina do
significante, se pensamos em termos saussurianasgrficante produz significado e
efeitos de sentido; por isso, podemos afirmar, indguo postulado lacaniano (LACAN,
1985), que “o significante vem rechear o signifetadPara Lacan (op. cit.), “o significante

comanda” enquanto que “o significado é efeito doificante”.

No poemarlhe Raveno significante parece mesmo comandar. Esse itipeigue
produz os efeitos de sentido é, até certo pontmnieecido conscientemente pelo poeta.
Neste poema, observa-se que a criagcado poéticaubdste sem o trabalho alicercado nos

recursos presentes num sistema linguistico, seg@dgico ou sintatico, que Ihe dé aporte.

1. A criag&o poética

Bosi (2000, p. 31) nos diz que “a poesia, todadggroesia, nos da a sensacéo de
franquear impetuosamente 0 novo intervalo aberti@ enimagem e o som”. Toda criacéo
poética tem como fundamento as estruturas da lingssas estruturas estdo presentes
tanto no sistema fonoldgico quanto no morfossicwédd seméantico. Novamente Bosi (op.

cit.) observa

(...) Mas a verdade é que mesmo a poesia maistipanto esconjuro a palavra ritual
e a narracdo mitica, ja exibe todas as estrutufaieidciais da série fonoldgica, da
morfologia, da sintaxe (atribuicdo, predicacdoFalar significa colher e escolher
perfis da experiéncia, recorta-los, transp6-losyma-los em uma sequéncia fono-
semantica. (p. 32)

O poeta, ao criar sua obra, busca fundir a maitdaie do som com a materialidade
do significado, na tentativa de chegar a mateadkdda coisa. Parafraseando Bosi (2000),

pode-se dizer que o poeta colhe e escolhe pergxpiriéncia, recorta-os, transpde-nos e
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arruma-os numa estrutura fonossemantica. E essaagéio fonossemantica que permite a

sobrevivéncia do jogo estético.

Paz (1991) afirma que, na esfera da poesia contta madsica, cada obra € Unica.
Essa unicidade advém da intervencao do artistagdeyesto e de sua decisdo de mudar o
previsivel desenvolvimento do jogo estético. Paamaf, ainda, que é duvidoso que esse
gesto seja inteiramente voluntario, pois o artiaesim como cada homem, estd movido

por sua fatalidade.

Poe (2000), ao relatar como chegou a palagxermoreque € chave no poernthe

Raven afirma

Ficando assim determinado o som do refrdo, toreomecessario escolher uma
palavra que encerrasse esse som e, a0 mesmo tsEnE@dacionasse o mais possivel
com a melancolia predeterminada como o tom do po&matal busca teria sido
absolutamente impossivel gescapassea palavra ‘nevermore’. De fatfoi ela a
primeira que se apresentou(p. 43, grifos meus)

Essas palavras nos mostram que o poeta, em seespopsegundo ele, calculado
de criacdo, escolheu a tristeza como o tom do po@mm melancélico deveria ser
expresso por meio de uma palavra que encerragsa gacalico mais sonoro, a vogal <o>
e a consoante mais aproveitavel, o <r> segundo zalasras. Ele busca e encontra na
lingua esses dois fonemas que evocardo a palasgada. A palavranevermoreé a
primeira que se apresenta. Apesar de ter comoiabjetostrar que o saber inconsciente
sobre a lingua impulsiona o poeta, ndo pretendtoexpessa afirmacdo de Poe, pois a
Linguistica sozinha nao seria suficiente paraQafjue convém lembrar é que Poe n&do nos
diz que encontrou a palavra, sendo que esta spiheentou. Faco aqui nova referéncia as
palavras de Paz (1991) que afirma ser duvidosooggesto do artista seja inteiramente
voluntério, pois este, assim como cada homem,&fesvido por sua fatalidade, ou por

seu inconsciente, diria Lacan (1985).

Nas leituras comumente difundidas, o esquema s@&assudo signo sugere que o
significado tem primazia sobre o significante. La¢h985), numa releitura e revisitagéo
da teoria de Saussure, subverte a ordem do esarssureano ao colocar o significante
sobre o significado. Essa subversédo lacaniana edst@ba primazia ou o primado do
significante. O significante, nessa visao, primareoo significado, pois € produtor de

significacao.
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A primazia do significante sobre o significado réiula o postulado de que todo

texto, seja literario ou ndo, € uma conjunc¢éo emfgma e a substancia.

2. The Raven: a conjuncéo possivel entre o linguistico e o paoc

No ensaicA Filosofia da Composicdaomo ja foi dito, Poe explana a criacdo do
poemaTlhe RavenO corvo. Ali, ele demonstra, passo a passo, cgssw de criagdo desse
grande poema da literatura de lingua inglesa. Nemlsalho, Poe afirma quéhe Raverioi
escrito menos com inspiracdo do que com critééositos rigorosamente elaborados. Ele
diz que nunca teve a menor dificuldade em recoodapassos empregados em suas
criacOes e comeca, entdo, por mostraraalus operandile O Corvo. O poeta faz questao
de lembrar que nada na composicdo do poema seateacpso ou por intuicdo. Ele
confirma: “é meu designio tornar manifesto que nemtponto de sua composicao se
refere ao acaso, ou a intuicdo”, pois para elerdbalho caminhou, passo a passo, até
completar-se, com a precisdo e a sequéncia rigidardproblema matematico”. Segundo
ele, o primeiro ponto relevante foi a extenséo, de@a ser calculada para conservar a
relacdo matematica com o seu merito. No casO @orvg a extensdo pretendida foi em
torno de cem versos; 0 poema tem cento e oito ¥efguos determinar a extensdo, Poe
segue narrando e mostra que o passo seguinteorelaese ao efeito a ser obtido: seu
desejo foi de que todos apreciassem a obra. Depmssjiz 0 poeta, elegeu a beleza como
sua “provincia” e procurou o tom de sua mais akaifestacdo. O tom encontrado foi o da
tristeza, pois, segundo ele, a melancolia é o megimo dos tons poéticos. ApOs esses
primeiros passos, Poe esclarece que procurou csebx@ o qual toda a estrutura pudesse
girar; encontrou, entdo, o refrdo. Achada a ide@aedrdo, viu que ainda tinha muito a
trabalhar. Poe afirma: “como € comumente usadefraa poético, (...), ndo so se limita ao
verso lirico, mas depende, para impressionar, &z fda monotonia, tanto no som como
na ideia” Para tanto, o poeta decidiu aderir a rtwmna do som, mas continuamente
variando no que ele chama de ideia. O refrédo eslmltteveria, segundo ele, ser breve
considerando-se sua repetitividad2ecidiu-se por uma palavra. Mas, indaga-se sobre

como seria o carater dessa palavra. Deveria spofs® suscetivel de énfase prolongada”,

destaca Poe. Sua escolha recai sobre>gprolongado, que ele denomina de a vogal mais

sonora, em conexao com o><que ele diz ser a consoante mais aproveitavel.
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No ensaio aqui considerado, as afirmacdes de Roergdgram sua notével intuicdo
sobre o sistema fonoldgico da lingua inglesa. & essicido — mesmo que mascarada por
sua suposta consciéncia — aliada ao seu géniocpoétia sua precisa percepcao do

processo de criacdo, que confere ao poema o estiEt@iaborada arquitetura poética.
2.1 Inventéario fonémico do Inglés e as “escolhas”Rbe

A seguir, mostro o inventario fonémico do inglé® aquos permitird chegar a certa
compreensao do funcionamento linguistico e literdlia obra. O inventario aqui
apresentado € uma generalizacdo abstrata regdiaregor iSso mesmo ndo representa
uma variedade especifica da lingua inglesa. Essatiario foi baseado em descricdes de
Ladefoged (1975), Clark e Yallop (1996), Lado (1064

Consoantes

Nasais: /m,n,n/

Soantes Liquida: N/

Aproximantes: | /i w, j/

Descontinuas: | /p. b, t, d, f, &, k, g/

Obstruintes ;
Continuas: f.v,0,0,s,z§,3,h/

Vogais

Vogais simples:| /i 1 ¢, ¢, ce, 9, A, a, U, U, 0, 0, D/

Ditongos: ¢j, e1, €9, 19, QU, ju, U, 0j, OU, OW, I, aI, aj, au, aw/

A lingua inglesa possui um inventario fonémico -Atdaconsonantal quanto
vocalico — relativamente simétrico. As consoang&cedivididas em duas classes: soantes
e obstruintes. As soantes dividem-se em nasaisddce aproximantes, enquanto que as
obstruintes estédo divididas em continuas e nadrumag. As vogais simples ocupam duas
posicdes no sentido horizontal — anterior e pasterie trés no sentido vertical — alta,
média e baixa. As vogais ditongadas ndo ocupanamesite as mesmas posicoes das

vogais simples.

Além do inventario fonémico do inglés, é relevamara 0 objetivo deste artigo,
mostrar que ha, nas linguas do mundo, uma escalendeidade que pode ser representada

conforme o0 esquema abaixo:
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A vogais
aproximantes
liquidas
nasais
fricativas

africadas

- v oclusivas

Essa escala pode, ainda, ser dividida numa esaarnem que as vogais baixas

representam o0 maior grau de vozeamento, enquamoagiualtas, o menor. As vogais

baixas do inglés #, e, o, a, o/ — S840, entdo, 0S sons com maior grau de vozearmessa

lingua. O vozeamento diz respeito a acado das coalzEs na producdo de um som; se
elas estdo bem juntas e esticadas permitindo agébr entdo o som é vozeado ou SoNnoro;

se estdo separadas e frouxas ndo permitindo a&dyra som é desvozeado ou surdo.

A vogal/o/ — a “mais sonora vogal”, nos diz poeta — presenteatea/ranevermore,

confere ao poema, segundo Poe, o tom poético deseja seja, o de expressar melancolia
e monotonia. Nessa palavra, ndo encontramos nerit@ma com o menor nivel na
escala de sonoridade, 0 que nos chama a atengio @heito que se deseja produzir. A
palavra Lenore que rima comnevermoree com a qual tem semelhanca grafica e
fonologica, também é constituida de sons com rielde sonoridade. Postulo que essas
palavras dificilmente seriam pronunciadas com o tetancélico e monétono desejado
por Poe, e que o recurso utilizado pelo poeta ticapos sons na boca do Corvo anula
parte do efeito de sonoridade e confere o tom a@ésgepois o crocitar do corvo é rouco,
murmurado. A voz murmurada é produzida com umeepas cordas vocais vibrando e

outra ndo. E uma voz dividida entre vozeamentosgaiamento.

Poe (2000) afirma:

N&o deixei de perceber, em suma, qudificuldade estava em conciliar essa
monotonia com o0 exercicio da razdo por parte da @iura que repetisse a
palavra. Dai, pois, ergueu-se imediatamente a idéia de cniaéura nao racional,
capaz de falar, e muito naturalmente foi sugeri@ainicio, a de um papagaiqe
logo foi substituida pela de um Corvo, como igualnme capaz de falar e
infinitamente mais em relacdo ao tom pretendiddp. 43-44, grifos meus)
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Poe determina que o som do refrdo “devia ser somosuscetivel de énfase
prolongada”, mas, ao coloca-lo na boca do Corvajrh&esvio parcial dessa sonoridade,
0 que possibilita que o tom pretendido compareega. @991) afirma que “a poesia €
sempre uma alteracdo, um desvio linguistico. Unvidesiador que produz uma ordem
nova e diferente” (p. 102). Esse desvio permitiypaeta criar os efeitos de sentidos em
que sonoridade, melancolia e monotonia se entralggarmitindo, como afirma Paz

(1991), a “permanéncia do jogo estético”.

Em relacao as palavras “ravdfie'von] e “never’['nevai], que sdo formadas pelos
mesmos fonemas consonantais, v, n - n, v, 1/ — conforme ja notara Jakobson (1969) — e
com pequenas diferencas entre as vogais da siatia icj, ¢/e com a mesma vogal na

silaba final $], vemos que o poeta funde e confunde as duasrpalanum movimento
conjuntivo e disjuntivo, em que o mau agouro da ave nunca mais da morte se
complementam.

Do ponto de vista da Fonologia, o texto de Poealissainda, outro ponto de
interesse para se estabelecer a primazia do s@miéi sobre o significado. Poe afirma que

introduzir a ave pela janela era inevitavel. Eleqglie:

The idea of making the lover suppose, in the firstance, that th8apping of the
wings of the bird against the shutteris a tapping at the door originated in a wish
to increase, by prolonging, the reader’'s curiosapd in a desire to admit the
incidental effect arising from the lover’s throwiogen the door, finding alldark, and
thence adopting the half-fancy that it was theispif his mistress that knockéd.
(grifos meus)

Vejamos como esse outro ponto de interesse seeapreD movimento que o
Corvo faz com as asas, tatalar em portuguéiapping no inglés chama a atencéo para o
namero de ocorréncia de <r> no poema. Hme Ravenna primeira estrofe, Poe usa a

palavrarapping e nadflapping que usa em Filosofia da Composicéo

While | nodded, nearly napping, suddenly there cartepping,
As of some one gently rapping, rapping at my chardber.
“'Tis some visitor”, | muterred, “tapping at mpamber door —
Only this and nothing more.”

2 A ideia de fazer o amante supor, em primeiro lugae o tatalar (“lapping”) das asas da ave cootpmstigo é um
“batido” (tapping) a porta, originou-se dum des@goaumentar, pela prolongacgéo, a curiosidade tio,lei dum desejo
de admitir o efeito casual, surgindo do fato denaste abrir a porta, achar tudo escuro e depoitaneesemifantasia
de que fora o espirito de sua amada que bateead.(de Milton Amado)
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O fonemar/é uma aproximante que pode ter a realizacao faiéiique éflap, ou

seja, um som produzido com uma leve batida da pdathngua na area logo atras da
regido alveolar. O tatalaftapping € interpretado pelo amante como tappinga porta. E
interessante notar que alémfthp, ha na linguagem humana um tipo de som denominado
tap, cuja configuracdo fonética é muito proxima a flimp. O Handbook ofthe
International Phonetic Associatipnque é o0 guia para o uso do Alfabeto Fonético
Internacional, ndo faz distincdo entapse flaps Clark e Yallop (1996) afirmam quap e

flap séo articulacdes dindmicas nas quais h4 uma lbuséo no trato vocal. Afirmam,
ainda, que os dois termos sdo usados como sinnapesar de ser possivel identificar

dois tipos de a¢bes. Em muitos dialetos do inghdsr@ano, segundo Ladefoged (1975),

ocorre otap em lugar da aproximant®. Ladefoged afirma, ainda, que a distingdo entre

tapseflapsnéo é relevante em inglés.

Poe, ao usar as palavrespping e tapping que levam o amante a supor que o
tatalar {lapping das asas do corvo € um batidapping a porta, demonstra seu saber
intuitivo sobre esses dois sons tdo proximos nkzagdo articulatoria que um pode ser
confundido com o outro. Conforme ja mostrado acionpgeta nos diz que o refrdo, como

o fecho de cada estancia, devia ser sonoro e stedadd énfase prolongada, o que o levou

aos sons/ e/1/; a vogal por ser a mais sonora e a consoanteeparmais aproveitavel. O

que significa dizer que a consoanteé a mais aproveitavel? Mais aproveitavel para qué?

Interpreto esse “aproveitavel” como o fonemal/grafeque estaria presente tanto na
palavraRaven como emNevermoree ainda enLenore Convém notar também que essa
consoante, seja ela pronunciada como aproximant®motap ou flap, esta presente em

106 dos 108 versos. Somente nos dois versos a sadgtira <r> ndo ocorre:

“Then, upon the velvet sinking, | betook myselfitdking”
“Leave no black plume as a token of that lie thyl$mth spoken!”

Outro fato — que ndo é mais da ordem do fonolégicas da ordem do signo
gréfico, que, no entanto, permanece no ambito goifiante — a se destacar sobre a
criacdo de Poe — € o numero de ocorréncias do hema&eno poema. Explicitamente,
ocorre apenas oito vezes em oito versos difereihlesentanto, essas nédo sao todas as
ocorréncias do nome daquela “whom the angels naem®re®. Nas trés palavras —
nevermore raven e Lenore — que considero as principais do poema, os fonemas

% a quem nos céus chamam Lenore. (Trad. de Miltoad&h
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consonantais saa, v, r, m, 1/ e 0s vocalicosg, a, ¢j, o/. Os cinco fonemas consonantais
sao representados pelas letras, v, r, m, 1>, enquanto que 0s quatro vocalicos pelas
letras <e, a, 0>. A palavraLenoretem os seguintes esqueletos, (a) consonantal: r >

e (b) vocaélico: <e 0 e>. Dos cinco fonemas cons@sfa apresentados, se tiranmose

/m/ temos seis possibilidades combinatérias de esggediescontinuogt-n-r/, /r-n-1/, /n-

r-l/, /r-1-n/, /n-1-r/ e /l-r-n/. Essas varias possibilidades de combinacdo estderges em

aproximadamente 75% dos versos do poema. As vegais > também sdo encontradas

em mais de 75% dos versos. Observem-se 0s segwiensess extraidos de diferentes
estrofes:

(1) Let me see, themvhat theeat is, and this mystery explore, -

(2) Caught fom some uhappy master whom unmercifDisaster

(3) Soon again head a tapping, somethinguider than before.

(4) Eageny | wished the morrow; vain | had sought to borrow

(5) Not the kast obeisance made he, not a minute stoppstdyed he,

(6) Ghasty, grim, ard ancient Raven, wandering from the nightly shore:

Poe, ao dizer que escolhera a vogalpor esta ser a mais sonora, ndo demonstra

que conhece teoricamente a acdo das cordas vobaesas sons. O que se pode afirmar é
que ele tem o conhecimento possivel da fonologisudelingua e que reconhece o efeito
estético disso que ele chama de “vogal mais sonBsse conhecimento é denominado de
consciéncia fonolégica, que, segundo Signorini 89pud FREITAS, 2004) faz parte dos

conhecimentos metalinguisticos que pertencem, ygwrsz, ao dominio da metacognicao.
A consciéncia fonologica diz respeito a represémaconsciente das propriedades
fonologicas e das unidades constituintes da fatsaEconsciéncia permite ao falante
identificar rimas, palavras que comeg¢am ou termicam sons iguais ou parecidos, além
de permitir a manipulagédo de fonemas para a formmdednhovas palavras na lingua. Além

da consciéncia fonolégica que pertence aos conketi® metalinguisticos, ha ainda o

conhecimento epilinguistico. Esse termo foi cripdo A. Culioli (apud AUROUX, 1998)

e refere-se a atividade inconsciente sobre a lirfgeigundo Auroux, o saber epilinguistico

“permite igualmente uma certaonsciéncia linguistica (p. 77). O conhecimento

epilinguistico se opde ao metalinguistico.

Quando Poe afirma que calculou meticulosamente@cepso de criacdo do poema
The Raventem-se a impressdo de que ele controlou, comispeaonsciente, esse
processo. No entanto, ao compararmos 0 ensaio caira vamos desfazendo essa
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impressao. A consciéncia fonoldgica do poeta éabatle é possivel ir; em muitos pontos,
€ o saber epilinguistico que domina.

Conclusao

Em A Filosofia da Composicdoapos explanar como chegou aos recursos que
configurariam o tom desejado, Poe mostrou como lesmentos fonéticos/fonoldgicos
foram combinados para construir a forma da quahtido seria extraido eirhe RavenA
partir dessa forma, foi possivel assentar, segeteladefinitivamente o ritmo, o metro, a
extensdo e o arranjo geral da estancia em qudsAocomo daquelas que a precederiam.
Para convencer, creio eu, o leitor do ensaio de ajpeocesso fora matematicamente
calculado, ele nos diz: “tivesse eu sido capazcoraposicdo subsequente, de construir
estancias mais vigorosasao teria hesitacbes em enfraquecé-las propositadante

para que nao interferissem com o efeito culminafgefos meus).

Essas palavras mostram que o poeta julgava ternimrabsoluto sobre suas
escolhas. No entanto, como foi aqui demonstradesapde Poe ter se apropriado de seu
conhecimento metafonoldgico, 0 que o parece tecidinado a conjuncéo possivel entre a
forma e o sentido, subordinando o que ele denodgna “subcorrente de significacdo” a

corrente do significante, foi o seu saber epiliaticd.

Vimos aqui que em\ Filosofia da Composi¢dd?oe nos deu um relato minucioso
de sua criacdo. O poeta sugeriu, no ensaio, quenorelaciona-se com 0S aspectos
fonologicos, enquanto que o tom com o0s semantiéds. criticou a poesia dos
transcendentalistas, pois, segundo ele, o excessemtido a transforma em prosa “(e
prosa da mais chata espécie)”. Para o poeta, @ajue a poesia da chatice € o trabalho
calculado com a forma; é a forma que confere aonpageu estatuto de poesia e néo de

prosa.

Com esta explanacdo, procedi a uma demonstracéial idie que Literatura e
Linguistica podem conjugar-se na criagdo poéticque podem também aliar-se na
interpretacdo. No entanto, essa conjuncdo ndo épletansem que se considerem

elementos da Psicanalise que podem dar conta dicgga@mo afirma Lemos (2009).
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