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RESUMO: Neste texto, serdo apresentadas algumas reflerpies as rela¢des entre o escritor, sua obra e os
leitores. Para atingir este objetivo, utilizarersomo referencial tedrico os estudos de Maurice &lahe o
mito de Orfeu e Euridice.
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ABSTRACT: In this paper we will present some reflectionsrelations between the writer, his work and the
readers. To achieve this objective, we will us¢hastheoretical studies of Maurice Blanchot and rtingh of
Orpheus and Eurydice.
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INVENCOES DE ORFEU
Jorge de Lima

Canto IlI

XXI

Quando menos se pensa
a sextina é suspensa.

E o jabilo mais forte

tal qual a taga fruida,
antes que para a morte
va o réu da curta vida.
Ninguém pediu a vida

ao nume gque em nos pensa.
Ai carne dada a morte!
morte jamais suspensa

a taca sempre fruida
dltima, Gnica e forte.
Orfeu e o estro mais forte
dentro da curta vida

a taca toda fruida,

fronte que ja ndo pensa
cangdo erma, suspensa,
Orfeu diante da morte.
Vida, paixao e morte,
—tacas ao fraco e ao forte,
tacas — vida suspensa.
Passa-se a fragil vida,

e a taca que se pensa
eis rapida fruida.
Abandonada, fruida,
esvaziada na morte,
Orfeu j& ndo mais pensa,
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Calado o canto forte

em cantochao da vida,
cortada aria, suspensa.
Lira de Orfeu. Suspensal!
Suspensa! Aria fruida,
sextina artes da vida

ser rimada na morte

Eis tua rima forte:

rima que mais se pensa.

Quando falamos, nds nos apoiamos num tamulo

Maurice Blanchot (1907-2003), escritor e critictertrio francés, envolveu sua
vida em uma aura de mistério, por isso, escassasusd informacdes biogréaficas. Seus
guestionamentos sobre literatura sdo instigantesydados de maneira muitas vezes
insdlita, em um convite ao leitor para que se dereaminhar através das metéaforas,
pensando a literatura em uma perspectiva que a@ssidaspectos filosoéficos,
psicanaliticos, antropoldgicos e linguisticos. Elaiguns escritores que balizam o estudo
da literatura, como Kafka e Mallarmé, por exempldrabalha também com alguns mitos,
através dos quais procura refletir sobre a criéitgraria.

No livro A parte do Fogpo autor destaca o processo de criacdo literénaoco
vazio que atrai o escritor que se deixa levar,esstido sem descanso. No entanto, sua
obra serd lida e a partir dai transformada, dedacoom a leitura que cada um dela fizer,
deixa entdo de ser sua, torna-se a obra dos olitt@sambém a partir de outros livros. O
escritor esta na obra, mas a obra criada por skgpdeece e ao tornar sua obra publica, ele

se afasta dela.

A literatura esta ligada a linguagem e ao escrigag ao produzir sua obra, deve
destrui-la e reconstrui-la de forma diferente. Bihent assinala que a palavra designa o ser
e cita o exemplo do gato, que deixa de ser um rgalopara se tornar uma ideia. Mas ha
uma diferenca importante. Na linguagem comum, avpalmantém um vinculo de certeza
entre o ser e a palavra que o designa. J& na {ieguéiteraria, a relagdo ndo é assim tao
proxima: “A palavra ndo basta para a verdade caueahtém.” (1997: 314). O que existe,
ao ser representado pela palavra, deixa de existirre, e a palavra, ao representa-lo,

torna-se a vida dessa morte.

Um dos questionamentos consiste em compreendeualéogna o desconhecido

esta em jogo na linguagem, a qual ndo € em si masragerfeita expressao ou traducao
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do que existe de fato. No entanto, a palavra sesapta com essa “aura” de certeza, ela
substitui 0 ser numa perspectiva de afirmacgéoyvguea ser negada, por assim dizer, pela
linguagem literaria, a qual de certa forma exp@®leca em questdo sua inteligibilidade,
sua seguranca, sua certeza. Georges Battaile a@estampoténcia das palavras para
nomear o ser, mas ndo € somente isso, pois ao,exibhguagem decreta a morte do ser;

h4, portanto, um vinculo entre o signo e a morte.

A fuga do dia, o desejo de obscuridade € o que @#onmessencial caracteriza a
experiéncia literaria, aponta para essa regiadrbfei entre o sentido e o ser. A palavra
esta presente na auséncia do ser, seria entdoaadwaidmorte, nela, distingue-se o
desaparecimento do ser e a literatura busca ostaeem do sentido das palavras, é uma
poténcia que traz a morte em si mesma e nela sentasNa morte reside a origem, a
fonte da linguagem, a palavra repete a impraticénaelessia de Orfeu. Ele condena

Euridice em seu desejo ndo apenas de manté-lawasem seu sonho de vé-la na morte.

Muito do encanto da literatura reside nisso, ngdadas palavras e ao mesmo
tempo em sua limitacdo, ndo ha uma relacdo esaeita o ser e a palavra, e ao se apagar
0 sentido preciso dos termos, abre-se espaco pangeras possibilidades. Em situacfes
comuns de uso de uma lingua, € importante que ehayeior clareza possivel, com a
intencdo de limitar o equivoco, e na literaturangiguidade é a forga propulsora, capaz

de provocar uma instabilidade:

Além de cada momento da linguagem poder se tombfgao e dizer coisa diversa
do que diz, o sentido geral da linguagem é incedo, sabemos se ela expressa ou se
representa, se € uma coisa ou se a significaiéealepara ser esquecida ou se se faz
esquecer apenas para ser vista; se é transpacerm@usa do pouco sentido do que diz
ou clara pela exatiddo com que o diz, obscura jgodipidemais, opaca porque nada
diz. (BLANCHOT 1997: 328).

A obra, entdo, pode assumir diferentes vertent@sart valor positivo ou negativo.
A partir da obra, o sentido se constréi e reconsimd recurso inesgotavel da polissemia.
Blanchot destaca o envolvimento da literatura comoate e nesse sentido o livro €, por
duas vezes, sobrevivente. A primeira vez quandaor@c@ morte figurativa do autor,
conforme foi anteriormente citado, quando o esctiina publica a sua obra, a segunda
guando o escritor morre de fato; nos dois casbgrmpermanece por si mesmo. Portanto,
a literatura possibilita ao escritor morrer vanages através de suas obras. E interessante
destacar a comparacao que faz John Greg entreaitbesca linguagem. Segundo ele, a

funcdo da linguagem € similar a do barqueiro Caramiqual transportava os mortos pelo
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Rio Styx que dividia as fronteiras do mundo do®sie dos mortos. O trabalho de Caronte
nunca terminava e assim como a linguagem, ele pogiara o lado da morte e depois
voltar. Os escritores também tém essa prerrogativas limitada ao tempo de sua

existéncia, enquanto seus livros continuam sem eles

Orfeu e Euridice

Ha uma importante premissa a ser destacada: a eledgutre as experiéncias
vividas pelo ser humano, a morte é a Unica que paame ser transmitida. Esse
desconhecimento faz com que o homem se percebacé e natureza e, a partir dessa
constatacdo, advém a angustia e a tentativa deficaodéssa lei natural. Ao tornar-se
ciente de sua morte, encontra-se na angustia dimsténcertezas de uma além vida. O
exemplo dessa angustia se faz perceber nestes vlErgmema “As cismas do destino” de

Augusto dos Anjos:

Morte, ponto final da ultima cena
Forma difusa da matéria imbele
Minha filosofia te repele

Meu raciocinio te condenal

A morte se manifesta fisicamente através da cessdedbatimentos cardiacos,
dilatacdo das pupilas, rigidez cadavérica, entteosisinais fisicos. Mas nédo se limita a
isso. Pode também ser a cessacdo de sofrimentds)irsd de libertacdo, levando a
ascensdo, a um plano distinto da vida corpOreaer\@vpreocupar-se com a morte € um
paradoxo inerente a grande maioria dos “mortaisitaPdistanciar-se dessa angustia,
muitos sdo aqueles que se esforcam por mostraieried¢a ao mistério que a morte
encerra, outros tém no suicidio a morte projetatissfazendo o enigma do futuro,
planejando por si mesmo a propria morte, outorgaedesse poder. O suicidio € a
tentativa de tornar a morte um ato como qualquéoppassivel de ser planejado. Nesse

sentido, arte e suicidio se aproximam:

[...] todas essas caracteristicas tém de impremsier fato de que se aplicam também
a uma outra experiéncia aparentemente menos pemgas talvez ndo menos louca, a
do artista. Nao que este faca obra de morte, ndea-$® dizer que esté ligado a obra
da mesma e estranha maneira que estd & morte arhqoe a aceita como fim.
(BLANCHOT 1987, p. 103).
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A morte voluntaria expressa a incapacidade de aspermorte cercada de
mistérios, é a tentativa de projetar a sua prapode e essa escolha expressa, na verdade,
mais um desejo do que a morte. A morte esta reladeo com a experiéncia artistica;
realizar uma obra € ignorar a existéncia de une aréxisténcia de um mundo. O espaco

literario ndo é acessivel ao escritor, ele sérmgatpara desaparecer.

O mito de Orfeu recorda que falar poeticamente erengertencem ao mesmo
movimento, relacionam-se diretamente em sua pradadd, que o escritor deve se deixar
levar nesse jogo e, ao final, morrer, uma vez dgis@realiza sua obra literaria através da
aproximacédo antecipada da morte, que extingueangl@ falsa certeza, quando desaparece
a seguranca protetora e o escritor se entrega@gdimanca ilimitada”.

O mito de Orfeu fascina e exerce grande atracamaginario da cultura ocidental,
no passado como no presente, a arte muito tensgieado nesse mito como, por exemplo,
a escultura de Auguste Rodin representando OrfEur&ice e o poema “Invencdes de
Orfeu” de Jorge de Lima, apresentado no iniciocesttot

Ao regressar da expedicdo dos Argonautas, Orfeaueses com Euridice, que
morreu no dia de suas nupcias. O poder estava antirau capaz de domar as forcas
naturais, poder este que utilizou quando sua espas@ice morreu e ele recebeu a
permissao de ir busca-la no Hades. Foi-lhe cordseigtie a trouxesse de volta ao mundo
dos vivos, com a condi¢do de que ndo olhasse Ematé o final do trajeto. No entanto,
Orfeu néo resistiu a tentacdo de contempla-la ®irao-se para Euridice, ela tornou a

morrer:

Recebe o tracio Orfeu cba a bela esposa
Lei de que para tras ndo volte os olhos
Enquanto for trilhando o feio abismo,

Se nula ndo quiser a graca extrema.

Por duro, esconso, desigual caminho,
De escuras, bastas névoas carregado,
Um apds outro os dois, vao em siléncio:
J& do tartéreo fim distavam pouco.
Temendo o amante aqui perder-se a amada,
Cobicoso de a ver, Ihe volve os olhos:
De repente lha roubam. Corre, estende
As maos, quer abracar, ser abragado,

E o misero somente o vento abraca.

Ela morre outra vez, mas néo se queixa,
N&o se queixa do esposo; e poderia
Sendo de ser querida lamentar-se?
Diz-lhe o supremo adeus, ja mal ouvido;
E recai a infeliz na sombra eterna.
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Fica atonito Orfeu cda dupla morte
(OVIDIO 2000, p. 97).

Ao descer a mansao do Hades, Orfeu poderia tedardzuridice de volta ao
mundo dos vivos se nao tivesse desobedecido aeeghado para tras, agindo assim, ele
condenou Euridice a morrer duplamente. Ao finahlk@m Orfeu morre e sua cabeca foi

lancada ao rio Hebro, cantando o nome de sua esposa

John Greg salienta que para Blanchot € de granpleriémcia, na interpretacao do
mito de Orfeu, a sua decisdo de olhar para Euritli@esgredindo a regra divina imposta.
A transgressao de Orfeu é o resultado da conjugaedmpaciéncia e desejo. Blanchot
acentua que a for¢ca que o motiva € a de olhargarrvalo que fica entre eles. O que o
atrai ndo € a presenca de Euridice, mas a dist@ueaos separa. Para concluir com
sucesso sua tarefa, Orfeu precisa manter a apro&ana que ele ndo consegue suportar e

cede a tentacdo da impaciéncia.

Do ponto de vista do dia, ele deseja eliminar thd@a que 0s separa, porém o que
seu olhar encontra na outra noite ndo é a reveldgedalgo, Euridice simplesmente
desaparece. O momento essencial do mito seria @ssifjlidade de ver Euridice em seu
elemento noturno, definicdo do trabalho como imipdstade. O autor questiona sobre a
noite e aoutra noite. Na noite, tudo é siléncio e sobrevém a aafémas quando
desapareceu, “tudo apareceu”, surge, entaatra noite. E no lugar do vazio, os sonhos e
os fantasmas. As aparicdes preenchem o vazio paeles que ndo querem ver a noite,

pois nela esta a morte.

A noite existe a partir do dia, “a primeira noiteai@da uma construcdo do dia”.
Mas quando Blanchot se refereoatra noite, refere-se ao segredo, ao obscuro, ao
misterioso. Quem se aproxima desmatra noite sente que se aproxima dessa noite

essencial que se busca:

Quando Orfeu desce em busca de Euridice, a artpoééacia pela qual a noite se
abre. A noite, pela forca da arte, acolhe-o, t@maa intimidade acolhedora, o
entendimento e o acordo da primeira noite. Masré garridice que Orfeu desce:
Euridice €, para ele, o extremo que a arte podgigtiela €, sob um nome que a
dissimula e sob um véu que a cobre, o ponto prefmedte obscuro para o qual
parecem tender a arte, o desejo, a morte, a Ed#te o instante em que a esséncia da
noite se aproxima comoaaitra noite. (BLANCHOT 1987, p. 171).

Orfeu é capaz de descer ao Hades, de poder tradeidé de volta ao mundo dos
vivos, exceto olha-la de frente, olhar sua obr&relete, ele pode aproximar-se dessa obra,
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mas desviando-se dela. Ao infringir a regra e offea Euridice ela morre novamente,
Orfeu, ao voltar-se para Euridice, arruina a olwa sp desfaz. Com esse gesto, Orfeu
demonstrou ndo querer ver Euridice a luz, em st@ade diurna, mas, ao voltar-se para
tras, queria ver Euridice nas sombras, em sua otade, em seu distanciamento. O que
atraiu seu olhar foi a possibilidade de ver Euddido de uma maneira familiar, mas

envolta no mistério da estranheza.

Ao olhar para tras Orfeu despede-se para sempsaalebra e também significa o
regresso ao inicio, “a incerteza da origem”. O iotle Orfeu € 0 momento da libertacéo,
libertando-se de si mesmo e libertando a obra depseocupacdo. A aproximacdo do
espaco literario registra a proximidade da morecuperavel. A dificuldade do escritor é
aquela de Orfeu, que perde o objeto de seu desejunamento em que se vira. Para o
autor, a literatura € um espaco aberto, espacoait mue também se revela origem, no
qual quem escreve busca o mais profundo de simenfm espaco de incessantes

metamorfoses.

O Lazaro do tumulo

No ato da fala existe somente a palavra, porquer @esapareceu naquilo que o
nomeia, morreu e tornou-se realidade através daviaal O ser desapareceu e Blanchot
interroga no livroA conversa infinita“[...] como reencontrar, como recuperar em minha
palavra, esta presenca anterior que precisa exdudr falar, falar dela?” (2001, p. 77). A
linguagem né&o é suficiente para substituir o sesta ai a liberdade que a literatura € o
exemplo. A literatura ndo esté vinculada nem apo#@élgo que Ihe dé sustentacao, o livro
existe tradicionalmente enquanto papel com letrgg@ssas assim como 0 Senso comum
do significado do livro, “tecido de significacoest@veis”. O livro, portanto, € visivel, mas
a obra se mantém oculta sob a evidéncia do livresgera da decisédo libertadora, o
Lazaro, veni foras‘Tendo dito estas palavras, bradou [Jesus] eavalt: Lazaro, sai para
fora. E saiu 0 que estivera morto, ligado de pésdes com as ataduras, e 0 seu rosto
envolto em um sudario.” (Biblia Jodo 11 43-44).

A linguagem da literatura é a busca desse momargoagprecede. Geralmente ela
nomeia a existéncia; ela quer o gato tal comoexispedregulho em seu parti pris de
coisa, ndo o homem, mas este, e neste, 0 que arhogjeita para dizé-lo, o que é

fundamento da palavra e que a palavra exclui palea,fo abismo, o Lazaro do

tumulo, e ndo o Lazaro devolvido ao dia, aquelejgiem mau cheiro, que é o Mal, o
Lazaro perdido, e ndo o Lazaro salvo e ressusci(a€e7, p. 315).
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Para Blanchot a missédo da literatura parece ser @destituir a linguagem de seu
sentido limitado para que possa ser penetrada mpoolbhar que vai além. Através da
literatura é possivel perceber que a morte se itwinsin condicdo para a liberdade,
permite ultrapassar limites impostos. Ao se queatiose poderiamos ter a obra, se
teriamos a arte, ele mesmo responde a essa indaghig® se pode responder a essa
pergunta. O poeta € aquele que, pelo seu sacrificintém em sua obra a questdo aberta.”
(1987, p. 248).
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