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Villette de Charlotte Bronté: uma
tentativa em diregdo a visibilidade

Carla Alexandra Ferreira (UFSCar)

RESUMO: Neste artigo pretendo mostrar como o romaviitlette reproduz e, ao mesmo tempo, tenta
construir um novo conjunto de ideias no que dipeie a posicdo da mulher na sociedade. Assim psocu
demonstrar que a categoria de género € um corsstristérico e cultural e ndo uma condigdo natural.

Palavras-chave:Género; literatura; Charlotte Bronté; linguagendgro

ABSTRACT: In this article, | aim to show how the nowéllette reproduces and, at the same time, tries to
construct a set of new ideas concerning women'stiposin society. Thus, | intend to demonstratettha
gender category is a historical and cultural comnstrand not a natural condition.

Keywords: Gender; literature; Charlotte Bronté; languagepwer

[. Introducao

Meu objetivo, neste artigo, € o de examinar commranceVillette (1853) de
Charlotte Bronté reproduz, ao mesmo tempo, que teohstruir um novo conjunto de
ideias, no que diz respeito a posicao da mulhesatéedade britdnica do século XIX.
Pretende-se mostrar como nesse texto literario s@gociadas a visibilidade e

invisibilidade da mulher de classe média de sepbtem

A obra literaria — especialmente o romance — tedo giroduzida em uma
determinada sociedade, num periodo especifico, sam historia, acontecimentos,
ideologias e legado cultural. O reflexo da sociedad producao literaria, assim como
desta na sociedade é algo comumente aceito comapwsga Antonio Candido em
Literatura e Sociedadé¢CANDIDO, 1973). Entretanto, é pertinente examicemo isso
ocorre; como a obra literaria contribui para parpetassim como se opor a seu contexto
ideoldgico-cultural, ou seja, investigar como esaminho de mao dupla ocorre. Nesta
perspectiva, pode-se observar, por meio de um mdisale poder, que ha individuos que
parecem invisiveis (sdo feitos invisiveis) duranote determinado periodo. N&o sé&o

considerados individual, politica, social e humaeai®. Este grupo é inferior em oposicao
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a um que detém o poder. Em contrapartida, ha ajuple mesmo na condicdo de
invisibilidade social, adquirem visibilidade, prailla em seus escritos.

Neste sentido, assume-se que a categoria de gésermultaneamente construida e
reconstruida na literatura inglesa daquele peried@o um componente natural, parte de
uma ‘esséncia’ feminina, como o0s escritos (técniedierarios) da época e do século
anterior a ela propagavam. Bourdieu escreve g@evssio dominante de divisdo de sexo
“parece estar na ‘ordem das coisas’, como se dimas vezes para falar daquilo que é
normal, natural, a ponto de ser inevitavel, € pergla esta presente, em seu estado
objetivado, no mundo social e também em estadapocado [...] onde ela funciona como
um principio universal de visédo e divisdo, comosistema de categorias de percepc¢édo, de
pensamento e de acdo” (BOURDIEU, 1975, p. 137).

Para uma leitura a contrapelo Wélette, parto do pressuposto que o discurso
literario apresenta a linguagem, ndo apenas corsiouimento de comunicacdo, mas
sobretudo, como componente de estruturas sociais amaplas, como instrumento de
poder. Desta forma, por meio do referencial teddeo analise do discurso francesa:
Bakhtin (1988), e Pécheux (1975), pode-se detastapntradi¢cdes historicas e sociais que
subjazem a esse texto. Pode-se constatar \glkette se constitui em um espaco
contraditorio no qual sdo trabalhados os conflidativos a um discurso naturalizador

para a categoria de género, como a contestacamreedacao feminina.

A sociedade patriarcal britanica: uma construcao tstorica

O romance assim como nosso modo atual de pensélegados de um corpo de
ideias que remontam ao lluminismo. As categoriagéleero e raca (ndo podemos ainda
falar de classe, pois aparecera mais tarde comemgéncia da burguesia na Europa)
podem ser claramente detectadas nesse periodoidaustéor meio de um discurso de
liberdade, individualismo, civilizacédo e igualdads,filésofos do movimento definiram a
mulher assim como 0 n&o-europeu e as criancas, csemes nao intelectuais.
Argumentava-se que eram guiados pela naturezaegiaey portanto, receber cuidados de

seu contrario: homens, adultos e brancos.

Ao fazer uma grande parcela da sociedade paredsiviel, esses homens definiam
a si mesmos como aqueles que detinham o podeedhial, na ideologia que estavam
produzindo.

Revista de Letras da Universidade Catdlica de Brasilia



Villette de Charlotte Bronté: uma tentativa em diregdo a visibilidade 7

O século seguinte ao periodo do lluminismo apresalgiumas mudancgas sociais.
Um novo conjunto de valores e conceitos moraiscgéssrio a essas modificagbes. Uma
nova concepcdo de casamento é difundida — o casamen amor. Esse sentimento,
aliado a fidelidade, é muito importante para ess@anpostura na relacdo conjugal,
diferente daquela propagada pela aristocracias@noanto apresenta-se como a instituicdo
basilar a classe burguesa emergente. Deste mgameb da esposa se tornou fundamental
para a constituicdo da familia. As mulheres de anking social mais alto deveriam ser
fieis, castas e submissas. Impedidas de traballbaque era possivel as mocas da classe
inferior — ou de ter sua prépria renda, 0 casamerdoseu Unico recurso. Mais uma vez
eram consideradas dependentes, incapazes e imidhefato, neste contexto ideoldgico
de domesticidade, o género feminino foi naturatizads mulheres eram seres cuja

esséncia era imutavel.

No século XIX, a aristocracia abre caminho pararguesia que ndo obtinha mais
seu dinheiro da terra e da heranca, mas do cgpdekniente das atividades comerciais e
industriais e das colbnias. Nesse periodo de gamsia classe média tentou sua
consolidacdo por meio do dinheiro, do poder e dgeim®nia cultural. Os escritos
socioldgicos, antropoldgicos e médicos veicularam aonjunto de idéias, nas quais a
categoria género também foi definida. Na litergtuiarautos da ideologia do amor
romantico, os romances passaram a exercer um foapkimental na educacao das jovens,
inculcando principios, reforcando atitudes deségave realcando a virtude como a

principal qualidade a que elas deviam aspirar” (CEBICELOS, 1995, p. 89).

As mulheres eram consideradas seres domésticompdubpres e maternais,
responsaveis pelo avanco da civilizacdo e perp@uae sua classe. Mesmo as que
trabalhassem deveriam desempenhar funcées mataaisisomo professora, enfermeira e
governanta. Tentar agir de modo diverso levariaacuia e a destruicdo de sua classe.
Disseminou-se, entdo, a ideologia da ‘Rainha do (Jdre Angel in The House) para
circunscrever o ser mulher, rotulando de monstrimsieas aquelas que se desviavam do
estabelecido. Seriam seres doentes e pervertitos as mulheres da classe trabalhadora,

gue néo viviam essa posicao dual.

Esta breve descricdo da sociedade britanica maesin@do as mulheres foram
limitadas pelo contexto e pela cultura. ContudajMecaquelas que por meio do romance,
género literario que desde seu surgimento “trowaf@ primeiro plano a figura da mulher

como protagonista” e “demonstrou um interesse setedentes pela natureza e posicao
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8 Carla Alexandra Ferreira

da mulher” (VASCONCELOS, 1995, p. 86), contestarémesmo que por vezes
reproduzindo a ideologia de seu tempo) sua poa¢Egelo menos, produziram uma
posicdo emergente. Dentre as autoras que procutarantontra a ideia naturalizadora de
género, Charlotte Bronté foi aquela que com suaa \ed obra buscou contestar a
invisibilidade conferida a mulher na sociedade ésgl do seu tempo. Embora, ndo
valorize, neste artigo, o papel do autor para ésendo texto, uma vez que assumo que a
obra se constitui a medida que constitui 0 seuesbmt devo destacar que a literatura do
periodo escolhido foi literatura de autoria. Augod periodo escolhido, na maioria das
vezes, tentaram valer-se de suas protagonistasnardador de seus textos para, de fato,
criar um conjunto de ideias contestadoras ao que, candicdo de mulheres,

experimentavam.

Villette — contestacdo e acomodacéo

Villette € um romance ilustrativo das questbes levantadate restudo, por lidar
com a visdo dicotdbmica de visibilidade e invisislde da mulher numa sociedade
controlada por homens. Neste texto literario, negoee ambas estratégias de contestacao
e acomodacao, numa tentativa de conciliar essestagpoAcrescentaria que a leitura do
texto traz a ideologia da ‘Rainha do Lar e do nimshuma tentativa de se encontrar um
equilibrio para ambos extremos. De fato, esta temsdre contestacdo e acomodacao
percorre todo o romance, principalmente, na caiaatgo e no papel do narrador que, no

texto, é feminino.

Lucy Snowe, a heroina e narradoraMidette, tem em sua constituicdo ambos 0s
polos. Por todo o romance, num movimento pendalarpusca e deseja independéncia e
acomodacédo. Ela anseia por ser livre e diferenseotdras personagens femininas que
conhece, mas se conforma com as regras de boatadnthutadas as mulheres de sua
classe social. Enquanto busca possuir um negodpriprpara obter seu sustento, sua

independéncia financeira, Lucy também quer o castneea estabilidade que ele traz.

Num século em que essas ideias sdo incompativdesajo da personagem parece
impossivel. Contudo, 0 romance, mesmo nesta teatate conciliacdo dos opostos,
apresenta a ideia de rebeli&o contra o constrieiédero. A busca da conciliacao entre
visibilidade e invisibilidade, em si, ja se configuem uma alternativa e um

guestionamento do que é dado como imutavel e hatura

Revista de Letras da Universidade Catdlica de Brasilia



Villette de Charlotte Bronté: uma tentativa em diregdo a visibilidade 9

Por ndo ter lacos de familia, Lucy precisa trabalBaa posicdo na sociedade é de
desvio. Porém, ao escolher uma funcdo para sentarstela se insere na esfera doméstica
novamente. Enfermeira, governanta ou professora gree a mulher daquela época podia
ser. A posicdo independente de Lucy €, deste monloynscrita pelo modelo de

conformidade.

Além de sua composi¢éo dual, enquanto personagecy, ho papel de narradora,
também apresenta comentarios relevantes sobredicgonda mulher. Ha, no romance,
algumas observacdes, comentarios e julgamentospade de Lucy. Ela condena o
comportamento de Ginevra Fanshawe e seu desejoedédde. De fato, Ginevra € um dos
extremos de Lucy, 0 “monstro” que ela tenta repriara Lucy, Ginevra era “filha do

prazer” e teria a punicao devida.

Contudo, ela também néo queria ser Paulina, exedgiBainha do Lar’, no texto.
Isto significaria total acomodacgéo e sujeicao asibilidade determinada pela sociedade.
De fato, por essa postura e relacdo com essas @atrsonagens femininas, Lucy expressa

que o ideal deveria ser o equilibrio entre essesak@mplos de conduta feminina.

O tipo de homem e companheiro que Lucy necessitaquenciliar ambos extremos
de sua personalidade ndo é o médico burgués Bré&teré um homem do mundo em
busca de um casamento estavel e uma carreira dsssud_ucy precisa do heréi Paul
Emanuel. Ele percebe que Lucy tem sentimentos sotere deseja ser livre de sua
sociedade e condicdo opressoras. Para Lucy, Paudsenta a possibilidade de amor e
liberdade que ela procura. Paul, assim como Luwybém é uma personagem dividida.
Embora roméantico, independente, corajoso, genexas® ser a possibilidade de salvacao

para Lucy, ele é radical e deseja domesticar, damairdesejo de Lucy.

No desfecho do romance, Lucy parece ter atingidquilibrio entre acomodacéo e
contestacdo. Ela é independente e visivel socidéren sua sociedade e para seu futuro
marido. Contudo, essa solu¢do ndo € tdo simplesy pade ter atingido seus objetivos
numa esfera romantica. Porém, na sociedade em igag no romance, isto ndo seria
provavel de acontecer. Ao aceitar Paul por compemhela continuaria, dentro dos
padrbdes de familia burguesa, a ser dependentag'aunenor em relacao a Paul. Ele seria
sempre seu salvador, aquele que concretizou séw stenindependéncia (sua escola) e a
libertou da conspiracdo de Madame Beck e Peré. Silas

Nesta tentativa de uma sintese entre romanceismealLucy volta a sua condi¢ao
de parcial invisibilidade e se conforma com seuepaje mulher naquela sociedade

Volume 2 - Nimero 2 - Ano II - dez/2009



10 Carla Alexandra Ferreira

patriarcal. Isto ndo significa que o casamento er@opossivel aquelas que desejavam a
liberdade. Riot Scarcey comenta que “a minima id#aaliberdade politica para as
mulheres era desestabilizadora demais para a qodética da metade do século XIX na
Franca” (OFFEN, 1996, p. 147-154).

De fato, na impossibilidade de resolver a tens@ma&ipela protagonista no espaco
do romance, o provavel casamento entre Lucy e fiRaubh cargo do destino. No fim do
romance, Paul pode ter morrido em um naufragio, mMassabemos ao certo. O que resta a

Lucy — e aos leitores — é a visualizacdo de umaipelsunido feliz e sucesso na vida.

Percebe-se, ao longo do romance, que a tensd@\peidPaul e pela protagonista,
principalmente quando tenta suprimir, pelo menos\ptgariamente, seus desejos,
impulsos e romantismo em nome da razao, esta @maiaegao formal do romance. Ha na
constituicdo das personagens, do enredo, e doipmprimento desse texto literario, uma
tentativa de harmonizar romance e realismo. Aquiatea a possibilidade de libertacdo da
realidade que confere invisibilidade a Lucy, enqoanulher.

Alguns criticos consideram essa incapacidade decil@agdio e completa
visibilidade de Lucy ao longo do romance e, priabigente, em sua conclusdo como falha
da autora. Para eles, o romance termina em cordadaicom o discurso naturalizador

para a categoria de género e desiste do caratestaador.

Para Terry Eagleton (1988, p. 90), em termos deitesh do romance, o protesto
de Lucy parece nao se justificar. A sociedade ni@o @pressora para ela como o era para
Jane Eyre. Deste modo, ela ndo necessita de saleat@ experimentar esse impasse final

do casamento com Paul Emanuel.

Contudo, mesmo que observemos tais limit4lette traz uma nova proposta e
mostra as mulheres que poderiam ser, pelo mencslpaente, visiveis. Este romance
demonstra que ‘ser mulher’ € um constructo culiusakial e discursivo e, portanto,
passivel de mudanca. De fato, os limites desse &onfirmam que aquela ndo era uma
tarefa facil. A autora mesmo vivia a tentativa ddazer visivel. Em varios momentos do
texto, Lucy fala por Charlotte e pelas mulheressde tempo, apresentando a elas sua
posicdo indefinida, suas aspiracfes, sofrimentaralicdo de invisibilidade em seu
contexto. Gilbert and Susan Gubar comentam quea“paartista do sexo feminino o
processo de auto-definicdo era complicado devidodefinicbes patriarcais que se
interpunham entre ‘ela e ela mesma™ (GILBERT, 19p9 17). Isto foi valido para

Charlotte Bronté e pardillette. O romance contém, além das tensdes ja comeniadas,

Revista de Letras da Universidade Catdlica de Brasilia



Villette de Charlotte Bronté: uma tentativa em diregdo a visibilidade 11

propria limitacdo das artistas em sua sociedadesteDenodo, a negociacdo entre
acomodacdo e contestacdo existe e a protagonagteegéentada, simultaneamente, como
visivel e invisivel, anjo e monstro, realismo e amte. Diria que as supostas limitacdes de
Villette representam o contexto cultural e social no quairo foi produzido. Ademais, a

tradicdo do romance na literatura inglesa antesioeste periodo é primordialmente
masculina. O narrador, do sexo masculino, interfexeconcep¢édo das protagonistas e
personagens femininas, perpetuando um discursocdmaglacdo e consolidacdo da

dominacdo masculina.

Consideracoes finais

Por meio da analise desse texto literario, procdesnonstrar que a categoria de
género é construida e desconstruida socialmente nmas variadas manifestacoes

discursivas, das quais a obra literaria € uma delas

Destaco, ainda, que romances coviitette sdo instrumentos de producédo de ideias
emergentes na ‘resignificacdo’ de valores constauiel sedimentados, apresentando em

sua tessitura um discurso alternativo, anti-nazador.
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O mito de Orfeu e a criagao literdria

Rosana Kamita (UFSC)

RESUMO: Neste texto, serdo apresentadas algumas reflerpies as rela¢des entre o escritor, sua obra e os
leitores. Para atingir este objetivo, utilizarersomo referencial tedrico os estudos de Maurice &lahe o
mito de Orfeu e Euridice.

Palavras-chave Literatura; escritor; Maurice Blanchot; mito defél e Euridice

ABSTRACT: In this paper we will present some reflectionsrelations between the writer, his work and the
readers. To achieve this objective, we will us¢hastheoretical studies of Maurice Blanchot and rtingh of
Orpheus and Eurydice.

Keywords:Literature; writer, Maurice Blanchot; myth of Orglis and Eurydice

INVENCOES DE ORFEU
Jorge de Lima

Canto IlI

XXI

Quando menos se pensa
a sextina é suspensa.

E o jabilo mais forte

tal qual a taga fruida,
antes que para a morte
va o réu da curta vida.
Ninguém pediu a vida

ao nume gque em nos pensa.
Ai carne dada a morte!
morte jamais suspensa

a taca sempre fruida
dltima, Gnica e forte.
Orfeu e o estro mais forte
dentro da curta vida

a taca toda fruida,

fronte que ja ndo pensa
cangdo erma, suspensa,
Orfeu diante da morte.
Vida, paixao e morte,
—tacas ao fraco e ao forte,
tacas — vida suspensa.
Passa-se a fragil vida,

e a taca que se pensa
eis rapida fruida.
Abandonada, fruida,
esvaziada na morte,
Orfeu j& ndo mais pensa,
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Calado o canto forte

em cantochao da vida,
cortada aria, suspensa.
Lira de Orfeu. Suspensal!
Suspensa! Aria fruida,
sextina artes da vida

ser rimada na morte

Eis tua rima forte:

rima que mais se pensa.

Quando falamos, nds nos apoiamos num tamulo

Maurice Blanchot (1907-2003), escritor e critictertrio francés, envolveu sua
vida em uma aura de mistério, por isso, escassasusd informacdes biogréaficas. Seus
guestionamentos sobre literatura sdo instigantesydados de maneira muitas vezes
insdlita, em um convite ao leitor para que se dereaminhar através das metéaforas,
pensando a literatura em uma perspectiva que a@ssidaspectos filosoéficos,
psicanaliticos, antropoldgicos e linguisticos. Elaiguns escritores que balizam o estudo
da literatura, como Kafka e Mallarmé, por exempldrabalha também com alguns mitos,
através dos quais procura refletir sobre a criéitgraria.

No livro A parte do Fogpo autor destaca o processo de criacdo literénaoco
vazio que atrai o escritor que se deixa levar,esstido sem descanso. No entanto, sua
obra serd lida e a partir dai transformada, dedacoom a leitura que cada um dela fizer,
deixa entdo de ser sua, torna-se a obra dos olitt@sambém a partir de outros livros. O
escritor esta na obra, mas a obra criada por skgpdeece e ao tornar sua obra publica, ele

se afasta dela.

A literatura esta ligada a linguagem e ao escrigag ao produzir sua obra, deve
destrui-la e reconstrui-la de forma diferente. Bihent assinala que a palavra designa o ser
e cita o exemplo do gato, que deixa de ser um rgalopara se tornar uma ideia. Mas ha
uma diferenca importante. Na linguagem comum, avpalmantém um vinculo de certeza
entre o ser e a palavra que o designa. J& na {ieguéiteraria, a relagdo ndo é assim tao
proxima: “A palavra ndo basta para a verdade caueahtém.” (1997: 314). O que existe,
ao ser representado pela palavra, deixa de existirre, e a palavra, ao representa-lo,

torna-se a vida dessa morte.

Um dos questionamentos consiste em compreendeualéogna o desconhecido

esta em jogo na linguagem, a qual ndo € em si masragerfeita expressao ou traducao
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do que existe de fato. No entanto, a palavra sesapta com essa “aura” de certeza, ela
substitui 0 ser numa perspectiva de afirmacgéoyvguea ser negada, por assim dizer, pela
linguagem literaria, a qual de certa forma exp@®leca em questdo sua inteligibilidade,
sua seguranca, sua certeza. Georges Battaile a@estampoténcia das palavras para
nomear o ser, mas ndo € somente isso, pois ao,exibhguagem decreta a morte do ser;

h4, portanto, um vinculo entre o signo e a morte.

A fuga do dia, o desejo de obscuridade € o que @#onmessencial caracteriza a
experiéncia literaria, aponta para essa regiadrbfei entre o sentido e o ser. A palavra
esta presente na auséncia do ser, seria entdoaadwaidmorte, nela, distingue-se o
desaparecimento do ser e a literatura busca ostaeem do sentido das palavras, é uma
poténcia que traz a morte em si mesma e nela sentasNa morte reside a origem, a
fonte da linguagem, a palavra repete a impraticénaelessia de Orfeu. Ele condena

Euridice em seu desejo ndo apenas de manté-lawasem seu sonho de vé-la na morte.

Muito do encanto da literatura reside nisso, ngdadas palavras e ao mesmo
tempo em sua limitacdo, ndo ha uma relacdo esaeita o ser e a palavra, e ao se apagar
0 sentido preciso dos termos, abre-se espaco pangeras possibilidades. Em situacfes
comuns de uso de uma lingua, € importante que ehayeior clareza possivel, com a
intencdo de limitar o equivoco, e na literaturangiguidade é a forga propulsora, capaz

de provocar uma instabilidade:

Além de cada momento da linguagem poder se tombfgao e dizer coisa diversa
do que diz, o sentido geral da linguagem é incedo, sabemos se ela expressa ou se
representa, se € uma coisa ou se a significaiéealepara ser esquecida ou se se faz
esquecer apenas para ser vista; se é transpacerm@usa do pouco sentido do que diz
ou clara pela exatiddo com que o diz, obscura jgodipidemais, opaca porque nada
diz. (BLANCHOT 1997: 328).

A obra, entdo, pode assumir diferentes vertent@sart valor positivo ou negativo.
A partir da obra, o sentido se constréi e reconsimd recurso inesgotavel da polissemia.
Blanchot destaca o envolvimento da literatura comoate e nesse sentido o livro €, por
duas vezes, sobrevivente. A primeira vez quandaor@c@ morte figurativa do autor,
conforme foi anteriormente citado, quando o esctiina publica a sua obra, a segunda
guando o escritor morre de fato; nos dois casbgrmpermanece por si mesmo. Portanto,
a literatura possibilita ao escritor morrer vanages através de suas obras. E interessante
destacar a comparacao que faz John Greg entreaitbesca linguagem. Segundo ele, a

funcdo da linguagem € similar a do barqueiro Caramiqual transportava os mortos pelo
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Rio Styx que dividia as fronteiras do mundo do®sie dos mortos. O trabalho de Caronte
nunca terminava e assim como a linguagem, ele pogiara o lado da morte e depois
voltar. Os escritores também tém essa prerrogativas limitada ao tempo de sua

existéncia, enquanto seus livros continuam sem eles

Orfeu e Euridice

Ha uma importante premissa a ser destacada: a eledgutre as experiéncias
vividas pelo ser humano, a morte é a Unica que paame ser transmitida. Esse
desconhecimento faz com que o homem se percebacé e natureza e, a partir dessa
constatacdo, advém a angustia e a tentativa deficaodéssa lei natural. Ao tornar-se
ciente de sua morte, encontra-se na angustia dimsténcertezas de uma além vida. O
exemplo dessa angustia se faz perceber nestes vlErgmema “As cismas do destino” de

Augusto dos Anjos:

Morte, ponto final da ultima cena
Forma difusa da matéria imbele
Minha filosofia te repele

Meu raciocinio te condenal

A morte se manifesta fisicamente através da cessdedbatimentos cardiacos,
dilatacdo das pupilas, rigidez cadavérica, entteosisinais fisicos. Mas nédo se limita a
isso. Pode também ser a cessacdo de sofrimentds)irsd de libertacdo, levando a
ascensdo, a um plano distinto da vida corpOreaer\@vpreocupar-se com a morte € um
paradoxo inerente a grande maioria dos “mortaisitaPdistanciar-se dessa angustia,
muitos sdo aqueles que se esforcam por mostraieried¢a ao mistério que a morte
encerra, outros tém no suicidio a morte projetatissfazendo o enigma do futuro,
planejando por si mesmo a propria morte, outorgaedesse poder. O suicidio € a
tentativa de tornar a morte um ato como qualquéoppassivel de ser planejado. Nesse

sentido, arte e suicidio se aproximam:

[...] todas essas caracteristicas tém de impremsier fato de que se aplicam também
a uma outra experiéncia aparentemente menos pemgas talvez ndo menos louca, a
do artista. Nao que este faca obra de morte, ndea-$® dizer que esté ligado a obra
da mesma e estranha maneira que estd & morte arhqoe a aceita como fim.
(BLANCHOT 1987, p. 103).
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A morte voluntaria expressa a incapacidade de aspermorte cercada de
mistérios, é a tentativa de projetar a sua prapode e essa escolha expressa, na verdade,
mais um desejo do que a morte. A morte esta reladeo com a experiéncia artistica;
realizar uma obra € ignorar a existéncia de une aréxisténcia de um mundo. O espaco

literario ndo é acessivel ao escritor, ele sérmgatpara desaparecer.

O mito de Orfeu recorda que falar poeticamente erengertencem ao mesmo
movimento, relacionam-se diretamente em sua pradadd, que o escritor deve se deixar
levar nesse jogo e, ao final, morrer, uma vez dgis@realiza sua obra literaria através da
aproximacédo antecipada da morte, que extingueangl@ falsa certeza, quando desaparece
a seguranca protetora e o escritor se entrega@gdimanca ilimitada”.

O mito de Orfeu fascina e exerce grande atracamaginario da cultura ocidental,
no passado como no presente, a arte muito tensgieado nesse mito como, por exemplo,
a escultura de Auguste Rodin representando OrfEur&ice e o poema “Invencdes de
Orfeu” de Jorge de Lima, apresentado no iniciocesttot

Ao regressar da expedicdo dos Argonautas, Orfeaueses com Euridice, que
morreu no dia de suas nupcias. O poder estava antirau capaz de domar as forcas
naturais, poder este que utilizou quando sua espas@ice morreu e ele recebeu a
permissao de ir busca-la no Hades. Foi-lhe cordseigtie a trouxesse de volta ao mundo
dos vivos, com a condi¢do de que ndo olhasse Ematé o final do trajeto. No entanto,
Orfeu néo resistiu a tentacdo de contempla-la ®irao-se para Euridice, ela tornou a

morrer:

Recebe o tracio Orfeu cba a bela esposa
Lei de que para tras ndo volte os olhos
Enquanto for trilhando o feio abismo,

Se nula ndo quiser a graca extrema.

Por duro, esconso, desigual caminho,
De escuras, bastas névoas carregado,
Um apds outro os dois, vao em siléncio:
J& do tartéreo fim distavam pouco.
Temendo o amante aqui perder-se a amada,
Cobicoso de a ver, Ihe volve os olhos:
De repente lha roubam. Corre, estende
As maos, quer abracar, ser abragado,

E o misero somente o vento abraca.

Ela morre outra vez, mas néo se queixa,
N&o se queixa do esposo; e poderia
Sendo de ser querida lamentar-se?
Diz-lhe o supremo adeus, ja mal ouvido;
E recai a infeliz na sombra eterna.
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Fica atonito Orfeu cda dupla morte
(OVIDIO 2000, p. 97).

Ao descer a mansao do Hades, Orfeu poderia tedardzuridice de volta ao
mundo dos vivos se nao tivesse desobedecido aeeghado para tras, agindo assim, ele
condenou Euridice a morrer duplamente. Ao finahlk@m Orfeu morre e sua cabeca foi

lancada ao rio Hebro, cantando o nome de sua esposa

John Greg salienta que para Blanchot € de granpleriémcia, na interpretacao do
mito de Orfeu, a sua decisdo de olhar para Euritli@esgredindo a regra divina imposta.
A transgressao de Orfeu é o resultado da conjugaedmpaciéncia e desejo. Blanchot
acentua que a for¢ca que o motiva € a de olhargarrvalo que fica entre eles. O que o
atrai ndo € a presenca de Euridice, mas a dist@ueaos separa. Para concluir com
sucesso sua tarefa, Orfeu precisa manter a apro&ana que ele ndo consegue suportar e

cede a tentacdo da impaciéncia.

Do ponto de vista do dia, ele deseja eliminar thd@a que 0s separa, porém o que
seu olhar encontra na outra noite ndo é a reveldgedalgo, Euridice simplesmente
desaparece. O momento essencial do mito seria @ssifjlidade de ver Euridice em seu
elemento noturno, definicdo do trabalho como imipdstade. O autor questiona sobre a
noite e aoutra noite. Na noite, tudo é siléncio e sobrevém a aafémas quando
desapareceu, “tudo apareceu”, surge, entaatra noite. E no lugar do vazio, os sonhos e
os fantasmas. As aparicdes preenchem o vazio paeles que ndo querem ver a noite,

pois nela esta a morte.

A noite existe a partir do dia, “a primeira noiteai@da uma construcdo do dia”.
Mas quando Blanchot se refereoatra noite, refere-se ao segredo, ao obscuro, ao
misterioso. Quem se aproxima desmatra noite sente que se aproxima dessa noite

essencial que se busca:

Quando Orfeu desce em busca de Euridice, a artpoééacia pela qual a noite se
abre. A noite, pela forca da arte, acolhe-o, t@maa intimidade acolhedora, o
entendimento e o acordo da primeira noite. Masré garridice que Orfeu desce:
Euridice €, para ele, o extremo que a arte podgigtiela €, sob um nome que a
dissimula e sob um véu que a cobre, o ponto prefmedte obscuro para o qual
parecem tender a arte, o desejo, a morte, a Ed#te o instante em que a esséncia da
noite se aproxima comoaaitra noite. (BLANCHOT 1987, p. 171).

Orfeu é capaz de descer ao Hades, de poder tradeidé de volta ao mundo dos
vivos, exceto olha-la de frente, olhar sua obr&relete, ele pode aproximar-se dessa obra,
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mas desviando-se dela. Ao infringir a regra e offea Euridice ela morre novamente,
Orfeu, ao voltar-se para Euridice, arruina a olwa sp desfaz. Com esse gesto, Orfeu
demonstrou ndo querer ver Euridice a luz, em st@ade diurna, mas, ao voltar-se para
tras, queria ver Euridice nas sombras, em sua otade, em seu distanciamento. O que
atraiu seu olhar foi a possibilidade de ver Euddido de uma maneira familiar, mas

envolta no mistério da estranheza.

Ao olhar para tras Orfeu despede-se para sempsaalebra e também significa o
regresso ao inicio, “a incerteza da origem”. O iotle Orfeu € 0 momento da libertacéo,
libertando-se de si mesmo e libertando a obra depseocupacdo. A aproximacdo do
espaco literario registra a proximidade da morecuperavel. A dificuldade do escritor é
aquela de Orfeu, que perde o objeto de seu desejunamento em que se vira. Para o
autor, a literatura € um espaco aberto, espacoait mue também se revela origem, no
qual quem escreve busca o mais profundo de simenfm espaco de incessantes

metamorfoses.

O Lazaro do tumulo

No ato da fala existe somente a palavra, porquer @esapareceu naquilo que o
nomeia, morreu e tornou-se realidade através daviaal O ser desapareceu e Blanchot
interroga no livroA conversa infinita“[...] como reencontrar, como recuperar em minha
palavra, esta presenca anterior que precisa exdudr falar, falar dela?” (2001, p. 77). A
linguagem né&o é suficiente para substituir o sesta ai a liberdade que a literatura € o
exemplo. A literatura ndo esté vinculada nem apo#@élgo que Ihe dé sustentacao, o livro
existe tradicionalmente enquanto papel com letrgg@ssas assim como 0 Senso comum
do significado do livro, “tecido de significacoest@veis”. O livro, portanto, € visivel, mas
a obra se mantém oculta sob a evidéncia do livresgera da decisédo libertadora, o
Lazaro, veni foras‘Tendo dito estas palavras, bradou [Jesus] eavalt: Lazaro, sai para
fora. E saiu 0 que estivera morto, ligado de pésdes com as ataduras, e 0 seu rosto
envolto em um sudario.” (Biblia Jodo 11 43-44).

A linguagem da literatura é a busca desse momargoagprecede. Geralmente ela
nomeia a existéncia; ela quer o gato tal comoexispedregulho em seu parti pris de
coisa, ndo o homem, mas este, e neste, 0 que arhogjeita para dizé-lo, o que é

fundamento da palavra e que a palavra exclui palea,fo abismo, o Lazaro do

tumulo, e ndo o Lazaro devolvido ao dia, aquelejgiem mau cheiro, que é o Mal, o
Lazaro perdido, e ndo o Lazaro salvo e ressusci(a€e7, p. 315).
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Para Blanchot a missédo da literatura parece ser @destituir a linguagem de seu
sentido limitado para que possa ser penetrada mpoolbhar que vai além. Através da
literatura é possivel perceber que a morte se itwinsin condicdo para a liberdade,
permite ultrapassar limites impostos. Ao se queatiose poderiamos ter a obra, se
teriamos a arte, ele mesmo responde a essa indaghig® se pode responder a essa
pergunta. O poeta € aquele que, pelo seu sacrificintém em sua obra a questdo aberta.”
(1987, p. 248).
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Circle K Cycles: uma diaspora a
brasileira na obra de Karen Tei
Yamashita

Claudio Roberto Vieira Braga (UFMG)

RESUMO: A intencdo deste trabalho é oferecer uma disoussBre a diaspora, a partir de seus aspectos
consensuais, presentes nos estudos dos tedrichanwafran (1991), Khachig Tolélyan (1996), James
Clifford (1994), Robin Cohen (1995, 1999) e Paur@i (1999). Enfatizamos aqui a necessidade demaio
rigor no uso do termo didspora, a0 mesmo tempo am apalisamos, no livrCircle K Cycles a
representacao ficcional de uma formacéo diaspbrasileira. Nesta obra, da escritora nipo-ameri¢éaran

Tei Yamashita, identificamos e problematizamos &pmbra por meio de algumas caracteristicas, como a
disperséo e suas razbes, as relacdes com a tetaasaconflitos no pais hospedeiro, 0 mito donat e a
consciéncia de grupo étnico.

Palavras-chave:Diaspora; nipo-brasileiros; Karen Yamashita

ABSTRACT: The intent of this work is to offer a discuss@frdiaspora, outlined by its consensual features
found in the studies of theorists William Safra®91), Khachig Télolyan (1996), James Clifford (1994
Robin Cohen (1995, 1999), and Paul Gilroy (199%rédiwe emphasize the need of a more accurate use of
the term diaspora. Simultaneously, we analyzeithierial representation of a Brazilian diasporiaieation

in Circle K Cycles In this book, by Japanese-American Karen Tei Yduite, we identify and problematize
diaspora through the means of some characterissigsh as the dispersion and its reasons, the walatiip

with the homeland, conflicts in the hostland, themof return and the ethnic group consciousness.

Keywords: Diaspor, Japanese-Brazilians; Karen Yamashita

Introducao

Diaspora €, de acordo com Paul Gilroy (1999), ualaya antiga, para a qual
“foi dada um sabor decididamente moderno devidoua atilidade imprevisivel”
(GILROY, 1999, p. 293} nas discussées académicas atuais. Entretantono tem sido
empregado na descricdo de fendmenos variados pEsdie populacional, que nem sempre
podem ser chamados de didspora. Para Stéphane [RG63), “diaspora €, atualmente, um

termo tao instavel que néo é raro observar umatigiagie de alteracbes semanticas em um

1« .was given a decidedly modern flavour by its eipiated usefulness...” Esta e as demais traducdestigm s&o

nossas.
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Unico texto, s vezes em um mesmo paragrafo” (DMF@003, p. 54f. Refletindo sobre

0 aumento significativo do uso da palavra diashdRmbin Cohen (1999) sugere que,
inicialmente, € preciso compreendé-la em seus @spe@is elementares. Assim, iniciamos o
artigo descrevendo as caracteristicas da diaspa pntao, investiga-la efircle K

Cycles(2001), obra da escritora nipo-americana KarenYaenashita.

O conceito de diaspora esta intrinsecamente reladm a questbes de
mobilidade humana. Khachig Tol6lyan, editor do @eico Diaspora: a Journal of
Transnational Studiexé, nas comunidades diaspéricas, a represerifpg@do momento
transnacional em que vivembs\pesar disso, Télolyan sempre introduz suas di€@ss
sobre o0 assunto lembrando que as diasporas ckssi&cgrega, a arménia e a judaica — sao
anteriores a formac&o dos estados naciGnBis: isso, ndo se deve limitar o debate da
diaspora a relacdo com o Estado-Nac&o ou ao treinsaiismo, ainda que esta seja, de
acordo com Tol6lyan, uma tendéncia atual. Gilro39@) vai mais além, afirmando que
“didspora é um termo externo ao nacional” (GILRQ@%99, p. 293)°

O fato é que o conceito de diaspora € marcadornpertézas: “0s exemplos
primordiais ja contém as sementes da ambiguidad@ta TOLOLYAN, 1996, p.11). Na
introducdo aThe Penguin Atlas of the Diasporasérard Chaliand e Jean-Pierre Rageau
(1997) ressaltam “como é dificil, em muitos casascontrar um conceito que faga uma
distincdo clara entre uma migracdo e uma diasporantre uma minoria e uma diaspora”
(CHALIAND, RAGEAU, 1997, p. xiii)® John Durham Peters, Avtar Brah e Stuart Hall, por
sua vez, utilizam expressbes como “conceito dispe®ETERS, 1999, p. 18),
“escorregadio” (BRAH, 1996, p. 179), “heterogénediwerso” (HALL, 1997, p. 312) ao

sugerirem uma definicdo para diaspora.

William Safran (1991) marcou a recente teorizagdtores o tema ao publicar,
em 1991, o artigo “Diaspora in Modern Societies:thdyof Homeland and Returi"O

autor se debruca sobre a tarefa de definir a didsgpeforma a descrever as comunidades

2 “Diaspora is currently so labile that it is notusmal to notice a number of semantic shifts, withisingle text,
sometimes within the same paragraph”.

% Ellis Cashmore (2000) tem a mesma preocupagcéiertao leitor citando William Safran, James ClifpRobin Cohen,
Stuart Hall e Paul Gilroy como autores que desesevola teoria da diaspora de forma pertinente easgo

4 Cf. TOLOLYAN, Khachig. The Nation-State and its @tk in Lieu of a PrefaceDiaspora: a Journal of
Transnational Studies Toronto: University of Toronto Press, v. 1, npl5, 1991.

® Fazemos referéncia ao contexto europeu, a parfirddo século XVIII, qguando tem inicio o procesioconsolidacéo
de estados nacionais como Franca, Inglaterra, Albena Italia.

6 “Diaspora is an outer-national term.”

7« ..early examples already contain the seeds of Etiguity.”

8 « . how difficult it is in many cases to find afihition that makes a clear distinction betweemigration and a
diaspora, or between a minority and a diaspora.”
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expatriadas, a partir de determinadas caractex$stadispersdo de um centro para duas ou
mais regides periféricas ou estrangeiras; manutethe@ma memaoria coletiva; perspectiva
comum e mito sobre a terra natadlenca de que a aceitacdo plena na sociedadedandio

€ possivel; respeito pela terra natal ancestralbcortar verdadeiro ou ideal e destino de
um eventual retorno; compromisso com a manutengarestauracéo da terra natal; sua
seguranca e prosperidade; e relacdo pessoal oatandue continua a existir com a terra
natal por meio de uma consciéncia étnico-comuaif@AFRAN, 1991, p. 83-84). Além, é
claro, da dispersédo geografica, percebe-se, nessasteristicas, a énfase a ideia de uma
memoria coletiva sobre a terra natal e de um pasaawia que mitico, os quais Safran ilustra

com exemplos de vérias diasporas.

Mais tarde, em um ensaio intitulado “Diasporas #mel Nation-State”, Robin
Cohen (1999) também elabora uma lista de caraitegscomuns a diaspora, semelhantes

aquelas arroladas por Safran (1991). Cohen (19883m, inclui novas caracteristicas:

2. [...] uma expanséo para além de uma terra agtedcura de trabalho, em busca de
comércio ou por futuras ambigdes coloniais.

[.]

8. Um senso de empatia e solidariedade com mentd&amesma etnia em outros
paises de assentamento.

9. A possibilidade de uma vida peculiar, até mesmoquecedora e criativa, nos
paises anfitrides com uma tolerancia para o pmali (COHEN, 1999, p. 27#)

Estes atributos, somados aos de Safran (1991)titcens a base da

investigacdo que aqui nos propomos, tendo, comei@mbp estudo, uma obra literéria.

Ultimo livro de YamashitaCircle K Cyclespossui uma estrutura complexa, com
um prologo, seis se¢des e um epilogo. Cada segéseapa capitulos curtos: alguns sao
relatos de viagens da autora, outros sdo contesnfdnto da obra, um hibrido de ficcdo e
nao-ficgdo, € o resultado de uma viagem de seiesmpse Yamashita fez ao pais de seus
avos, em 1997, cuja finalidade principal era “caenee entender a comunidade brasileira
que vive no Japdo” (YAMASHITA, 2001, p. 11)A prépria autora oferece sua definicao
para Circle K Cycles “um esforco para pintar um quadro o mais variadtexturizado
possivel da vida que eu vi e experimentei duragtela tempo” (YAMASHITA, 2001, p.

® Este trabalho de Safran foi reproduzido na coéstafigration, Diasporas and Transnationalismrganizada por Robin
Cohen e Steven Vertovec (1999).

102 [...] expansion from a homeland in search of warlgursuit of trade or to further colonial ambit® [...]

8. A sense of empathy and solidarity with co-ethm@mbers in other countries of settlement.

9. The possibility of a distinctive yet creativedaenriching life in host countries with a toleraricepluralism.

11« to meet and understand the Brazilian commuivityg in Japan.”
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11) Para atingir seu objetivo, ela lanca mao de resuegpressivos variados: colagens de
fotos, ilustragBes, camisetas, publicidade, cadersacolas, toalhas, manchetes, noticias e

anuncios de jornal. Tudo se apresenta em tréedtées linguas: inglés, portugués e japonés.

No emaranhado literario deircle K Cyclesestd uma comunidade diaspodrica e
seus sujeitos hifenizados. Precisamente, é do fifersepara e une o substantivo composto
“nipo-brasileiro” que nasce o questionamento: aeagpcia de mobilidade vivida pelos
brasileiros de origem japonesa € um fenbmeno dgalia brasileira ou seria a diaspora da
diaspora japonesa? O que ocorre em uma formacépodiea dupla — a diaspora de uma
diaspora — em gue sujeitos sdo constituidos porpsi@ria experiéncia de mobilidade,
somada a de seus antepassados? O que é, afindtiaspara brasileira?

A mobilidade de brasileiros constitui um fenbmerougo estudado a luz da
teoria da diaspora, talvez por ser muito recensepiicipais tedricos da didspora dos anos
90 ndo mencionam 0s movimentos migratorios brasiecomo exemplos de diaspora.
Todavia, o fato de néo ter sido investigada naaifgig que seja inexistente, ou que a
experiéncia brasileira de mobilidade ndo possars&isada com tal base teérica. Tomemos
o argumento de Clifford, na introducdo de “Diaspqi®94), para alicercar a tarefa a que
nos propomos: a teorizagcdo da diaspora “estd sempezida em mapas e histérias
especificos” (CLIFFORD, 1994, p. 215).Investigar, portanto, o caso brasileiro é uma
tarefa paradoxal: buscar semelhancas com outrapotis para identificar as diferencas
historico-culturais que a caracterizam. Mas Cldf¢t994) também assegura que a teoria da
diaspora tem sido, em grande parte, desenvolvidarmaogia, enfatizando que seu préprio
ensaio “empenha-se em manter um escopo compardBidFFORD, 1994, p. 215}.
Assim, pretendemos reunir as evidéncias que cawtea diaspora brasileira representada
emCircle K Cyclesambém em comparacdo com outras diasporas, cédadasstigadas nos

textos de Safran, Cohen e Clifford.

O antropélogo Daniel Touro Linger (2001) tambénerde o deslocamento de
brasileiros, a partir da década de 80, como umspdia. Em seu livritNo One Home
Brazilian Selves Remade in Jap@001), ele classifica a comunidade nipo-brasileima
territério japonés como a “terceira madéspora brasileira(170.000)” (LINGER, 2001, p.

24, grifo nosso), atras dos brasileiros nos Estddoilos (610.000) e no Paraguai

12« an effort to paint as varied and textured afadtras possible of the life | saw and experiertiathg that time.”
13« is always embedded in particular maps and hisior
14« . strives for comparative scope.”
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(325.000)"> Dois anos depois, no artigo “Do Japanese Brasilikist?” (2003), Linger
pergunta se 0s nipo-brasileiros séo, afinal, urdapdira. Mas, nesse texto, o autor parte da
hipotese de que os nipo-brasileiros séo, na veygoeneses e, portanto, parte da diaspora
japonesa. Afinal, as questdes sanguineas foraméaautilizado para a elaboracdo do Ato
de Reconhecimento de Refugiados e Controle de dgégr de 1990, a chamada lei da
imigracdo, que sistematizou a entrada dos descesdea japoneses no Jap&bleste caso,

a ida dos nipo-brasileiros para o Japao € enteratided um retorno. Entretanto, Linger
(2003) conclui que os nipo-brasileiros ndo saonapes diaspoéricos: “Com excecao talvez
da imaginacdo daqueles que fizeram a nova lei dgagéo, japoneses diasporicos sao, eu
creio, uma raridade” (LINGER, 2003, p. 2119 Observa-se que Linger (2003) percebe os
nipo-brasileiros como um grupo ainda a ser defingois os vé desprendidos de sua
ancestralidade japonesa, dai sua afirmacdo de @mesdo japoneses diasporicos. Além
disso, ao alegar que japoneses diasporicos sdao ranaade, Linger € cuidadoso ao
considerar apenas o contexto de sua pesquisa &o; Jeggorpusde nipo-brasileiros por ele

analisado, quase nao ha japoneses diaspaoricos.

Em nossa apreciacdo, 0s nipo-brasileiros no Jap#gtitmem uma formacgao
diasporica que é parte de uma diaspora brasiieicdada nos anos 80 e com pontos de
assentamento em outros paises. Passamos, pataxigprar a representacdo da diaspora de

Circle K Cyclesproblematizando-a a partir dessas consideragoess.

Caracterizando a diaspora enCircle K Cycles

Safran (1991) e Cohen (1995) partem da premissgudeuma diaspora deve
constituir uma dispersédo que tenha inicio em uma teatal e que o grupo em movimento
se desloque para duas ou mais regides estrang€irate K Cyclesndo menciona o
contexto global da didspora brasileira, mas a temaacdo de outras formacles
diasporicas de brasileiros pode ser detectada entamtexto ndo literario, como o ja

citado trabalho de Linger (2001), ou por meio desi@os do governo do Brasil, que

15 Os nlmeros apresentados n&do s&o o foco do argumes talvez seja (til esclarecer que em 2000, liraal
contagem do Instituto Brasileiro de Geografia e tistea (IBGE), eram 224.970 brasileiros no Jap8®l.501 no
Paraguai e 799.203 nos Estados Unidhi://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacango2000/atlas/pag021.pdf
Acesso em: 04 jun. 2008.

18 vale destacar, entretanto, que a imigracdo bhasitara o Japao ja vinha ocorrendo nos anos 8Bjlizada por leis
pré-existentes, que ndo estavam sistematizadasretmico documento. Para maiores informacgdes, ctaNEaguchi
(2005).

17 «“Except perhaps in the imaginations of those wésighed the new immigration law, diasporic Japanesel believe, a
rarity.”
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registram a dispersao de brasileiros no mufidtesse sentido, pode-se afirmar que ha um
histérico de dispersdo — aspecto primordial dgpdias— iniciada no Brasil, a partir da década
de 80

Na segunda caracteristica da lista de Cohen (1@9%\tor estabelece trés
possibilidades para a geracdo de uma diasporaessidade de trabalho, o comércio ou as
ambicdes coloniais. E@ircle K Cycles a ida dos nipo-brasileiros para o Japao se deve a
falta de trabalho no Brasil e a necessidade dedweamhra barata no Japdo. Enquanto, no
Brasil, os anos 80 sdo a “década perdida’, devidortas crises econémicas, no Japao a
economia vive um periodo de intenso crescimentes&l€enario, o Estado japonés cria
mecanismos que favorecem a entrada de niseis e@sar@mn o objetivo de suprir a falta de
mao-de-obra. Juntos, o desemprego brasileiro eraafe trabalho no Japao séo os impulsos
que desencadeiam a diaspora nipo-brasileira: “D&866, um numero crescente de nipo-
brasileiros e suas familias vém imigrando pargp@éalaomo operarios contratados para trabalhar
nas inimeras fabricas” (YAMASHITA, 2001, p. 13-145. Para os nipo-brasileiros, os
primeiros conflitos surgem no campo profission&@uds vidas no Brasil devem ter sido
muito diferentes; eles, provavelmente, nunca trelsaim em uma fabrica antes. Agora, eles
giram em torno dos trés Ks: Kitanai, Kitsui e Kig@mabalho considerado sujo, dificil e
perigoso” (YAMASHITA, 2001, p. 325° Ao serem submetidos a trabalhos subalternos, os
nipo-brasileiros tem sua auto-estima afetada, @tuagravada pelo desprezo da sociedade

japonesa.

Entretanto, os decasséduidesenvolvem estratégias de sobrevivéncia, como em
qualguer diaspora. Para Cohen (1995), uma diagmmta se deparar com uma sociedade
pluralistica, que aceita, ou a0 menos tolera e gi@gua presenca, ou entdo se vé em um
ambiente hostil. O autor apresenta a diasporagadamo exemplo para as duas situacoes:
onde sdo aceitos, os judeus desenvolvem “centrasvidigacdo, cultura e aprendizado”
(COHEN, 1995, p. 255f Mas, no tempo do rei Nabucodonosor, o povo judsu f
subjugado e deportado para a Babildnia, no episdatibecido como a primeira diaspora

judaica: “sua residéncia forcada na Babilbnia forjona oportunidade para construir e

18 Cf IBGE http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacan&n2000/atlas/pag021.pdf

Y9 4Since 1990 a growing number of Japanese Brazikamstheir families have migrated to Japan as aontaborers to
work in the myriad parts and subparts factorieg thegpport the products of companies like Toyotatsihishi,
Yamaha, Sony, Subaru, Sanyo, and Suzuki.”

20 «Their lives in Brazil may have been very diffeteimey may have never worked a factory job beft@y they circle the
three Ks. Kitanai. Kitsui. Kigen. Work designatexdirty, difficult, dangerous.”

21 Decasségui é “aquele que se fixa, mas apenas terigmente, no Japao, para trabalhar frequenternente méo-de-
obra direta” (HOUAISS).

22« centres of civilisation, culture and learning.”
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definir sua experiéncia histérica, inventar suadi¢éo” (COHEN, 1995, p. 2545,
Resguardadas as diferencas historicas, esta @tinthcdo, a de viver em um meio hostil, € a

gue melhor se aplica a diaspora brasileir&Cacie K Cycles

Mas antes de analisar as relacdes da diaspora gatis dospedeiro, € pertinente
tratar dos lacos com a terra natal. Safran (132110 ja mencionamos, considera a relacao
com a terra natal fundamental para a diaspordc@db trabalho de Safran, Clifford (1994)
reduz a necessidade de se colocar a relacéo éfwporh e terra natal como prioridade na
teoria da diaspora: “Tenho assinalado, por exempl® as conexdes transnacionais
ligando diasporas ndo precisam ser articuladasapiamente por meio de uma terra natal
real ou simbélica — pelo menos n&o no grau quersafigere” (CLIFFORD, 1994, p. 279).

A ideia que prevalece, desse modo, € a de ndoiainim valor excessivo a relacdo entre a

diaspora e a terra natal.

Entretanto, ndo haveria como ignorar essa questéd@irele K Cyclesem que
verificamos a tendéncia em se criar mitos coletsalse a patria, aspecto tipico da maioria
das diasporas. Para os decasseguis, o Brasillzétkacomo uma terra de calor humano e
fortes lacos familiares. Também aspectos cultwamo a comida, o futebol e a musica

contribuem para se imaginar um Brasil ideal.

Portanto, o Brasil imaginado pelo decasségui éulano a afetividade: um lugar
gue merece o sacrificio de longas horas de trapalljos lacos, mesmo que a distancia,
devem ser mantidos. A saudade é potencializadafggelale que muitos imigram sozinhos,
fazendo da manutencao dos lacos familiares umadatte, uma questao de sobrevivéncia e
o principal elo com a terra natal: “Jorginho, vea®e que eu dou a maior parte do dinheiro
que eu ganho pra minha mae, coitada, pras desfitaamianda todo o dinheiro dela pro
Brasil” (YAMASHITA, 2001, p. 25f° Esta fala, da personagem Miss Hamamatsu, ilustra o
caso de milhares de decasséguis no Japao, comglosnem sustentar entes queridos no

Brasil.

Yamashita também examina a relagédo do sujeito @iaspcom a comida. O arroz
e o feijao, conforme a autora, sdo com@ahanpara os japoneses: a comida sagrada de
cada dia, o alimento do povo, diretamente assoc@adaa natal: “O que é que a comida da

sua terra natal, da cozinha da sua mae, te propaftiPor que a desejamos tanto? Por que

23« their enforced residence in Babylon providedamportunity to construct and define their histdrieaperience, to
invent their tradition.”

244 have stressed, for example, that the transnaticonnections linking diasporas need not be wdetied primarily
through a real or symbolic homeland — at leastmttie degree that Safran implies.”
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nosso paladar nos atrai para o lar? Sera que adaoda mamée era tdo boa assim?”
(YAMASHITA, 2001, p. 83)?° Além de demonstrar que a comida amarra os lagtis G,
esse guestionamento também direciona nossa apaliaeo fato de que a ligacédo entre a
comunidade diasporica nipo-brasileira e o Brasdedambém ser apreendida em termos
culturais. Ao discorrer sobre o trabalho de Gilfp999, 2001), Clifford (1994) comenta que
“as culturas da diaspora operam no sentido de manteomunidade, preservando e
recuperando tradicbes de forma seletiva, adap@asdo-apresentando novas versdes delas,
hibridas e, frequentemente, antag6nicas” (CLIFFORD4, p. 230)*’ Em Circle K Cyclesp
processo de desenvolvimento e vivéncia de umaraudi didspora tem ampla representacao.
Um bom exemplo € o jogo de futebol da selecdolbra@sem Osaka.

Nessa historia, o olhar da narradora ndo cai nadilima do estereoétipo do “pais
do futebol”. Para ela, o esporte é um pretexto paraencontro festivo, que da margem a
outras percepgbes. Com a atencédo voltada para anentdo acontecimento central,
Yamashita descreve as manifestagdes culturaisoenpartamento dos brasileiros ainda no
carro: “E uma jornada de trés horas palsokurodovia] até Osaka. S&o também trés horas
contando casos. Ha piadas e histérias de “pegadintevelando uma infancia cheia de
humor inimaginavel no Japdo ou até mesmo nos EWAMASHITA, 2001, p. 130f®
Chegando ao estadio, ela vé grupos de brasileangsaddo a ‘danca da garrafa’, outros
vestindo camisas de times brasileiros. Alguns japes participam, deixando-se contagiar
pela alegria e bom humor. As cinco da tarde, afbg®go comecar, “as coisas comegcam a
esquentar no front. Um grupo de samba esta todanamor. Os brasileiros ndo conseguem
ficar sem os seus ritmos. A baderna barulhentaf@ra sdo contagiantes. A sensacao
aumenta com a expectativa” (YAMASHITA, 2001, p. 132Antes do jogo, ha também

show de capoeira e mais samba.

A espontaneidade dos casos e piadas, a interdityidadanca e a muasica séao
caracteristicas culturais atribuidas aos brasiletletectadas pela narradora no dia do jogo da
selecédo brasileira, uma rara ocasido de lazertr@aela explosdo cultural da o tom da relagéo

entre a diaspora brasileira e a terra natal: o guoigose forma em torno da patria € fundamentado

25 «Jorginho you know | give most of the money | maieny mother, poor thing, for expenses. She salhdi®r money to
Brazil.”

%6 “What is that the food of your homeland, of yousthrer’s kitchen, will provide you? Why do we craveo badly? Why

do our tongues pull us home? Was mom'’s cookingyrgabd?”

7 «..diaspora cultures work to maintain communitylesévely preserving and recovering traditions, stmmizing” and

“versionizing” them in novel, hybrid, and often agonistic situations.”

2 «vs a three-hour ride over the kosoku (highwag)Osaka. It's also three hours of storytellingeféhare jokes and
prankster tales revealing a childhood full of a bunmimaginable in Japan or even in the U.S.”

29 “Things are intensifying at the front. A sambaupds drumming it up. Brazilians can’t be withobeir rhythms. The
noisy ruckus and hilarity are infectious. The séngsaof it swells with expectation.”

2
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em praticas culturais de nuances descontraidagiveage Além disso, a exuberancia da folia
descrita conduz a um questionamento: que Brasbé gue 0s decasséguis tém em mente?
A reproducao de certos padrdes culturais brassieicoJapao revela a necessidade e o desejo
contido de recriacdo nostéalgica da terra natataktasar esse desejo resulta na festa feita no
estadio, simbolizando a reproducdo de um Brasil gsi& na memoria coletiva da
comunidade diasporica brasileira. Em seu trab&ladfran (1991) afirma que comunidades
diaspdricas desenvolvem memorias coletivas e umsp@etiva comum sobre a terra natal,
tendendo a fazer da patria um mito. Na partidautiebdl deCircle K Cycles o Brasil €
imaginado como patria ideal, sendo a pobreza e eenderego esquecidos
temporariamente. A ilusdo, porém, possui um caef@nero: “a névoa da festa brasileira
que encheu todo o ar se dissipa gradualmente.ti@gsrise cansam. O carnaval revela a
sua tristeza” (YAMASHITA, 2001, p. 133}.Com o fim do jogo, muitos decasséguis
ainda vao pegar o turno da noite nas fabricasreanto se desfaz.

O jogo de futebol en€ircle K Cyclesrevela uma “modalidade brasileira” de
ligacdo entre a diaspora e a terra de origem, ti/ans a outra caracteristica da diaspora: o
desejo do retorno. Podendo se concretizar ou nd@Qmno € uma aspiracao que alimenta a
comunidade diasporica, como Safran (1991) assiRalaa ele, o retorno se transforma em
um mito, assim como a terra natal. Nesse aspeetvarSe Cohen tém entendimentos
semelhantes: na diaspora, ocorre “0 desenvolvimgéatom movimento de retorno que

adquire uma aquiescéncia coletiva” (COHEN, 199274)%!

Em Circle K Cycles,0 mito do retorno € construido por um aparato que
aprisiona os decasséguis em uma armadilha de \détescidas sobre a terra de origem e
sobre o0 pais hospedeiro. A motivacao inicial pagmaracdo — a busca de solucéo para o
desemprego — ndo garante melhor qualidade de mda&reas japonesas, como na histéria
de Zé Maria Fukuyama. No Brasil, recebe uma promess trabalho em empresa
renomada, boa remuneracao e apartamento. No JefEp colocaram junto com outros
sete homens num apartamento de dois quartos, nagalbade latdo pré-fabricado. A
empresa contratante pegou seu passaporte comdiga(MASHITA, 2001, p. 35)*?

Zé Maria € mais um decasségui ludibriado. Uma wezlapao, eles sdo obrigados a

trabalhar “longas horas, semanas de seis, atédsete assumindo horas extras, sem

3the steam of Brazilian revelry that filled the veaiy gradually seeps away. The rhythms tire. Thaical reveals its
tristeza.”

31 “the development of a return movement which gabitective approbation.”

32 « _they put him up with seven other men in a two-roapartment in a pre-fab tin box bungalow. The catra
company took his passport as a guarantee.”
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feriados, durante meses a fio” (YAMASHITA, 2001, p4)3® Sob estas condicdes, o
retorno se torna mais almejado. Zé Maria tambémar@mo o anseio pelo retorno a terra
natal € manipulado pelos jornais publicados noQ@aéa o publico brasileiro: “Como a
imprensa sobrevive de anuncios pagos pelas empsjtagéncias de viagens, bancos,
agéncias de despachantes e companhias telefonicdisna estarssemprefavoravel ao
retornoe, a0 mesmo tempmuncaestara bom para voltar” (YAMASHITA, 2001, p. 3%).

Zé Maria € um dos poucos cientes das incertezasadas pelos meios de
comunicacdo, que mantém o sonho de retorno dosssEpas e, a0 mesmo tempo,
induzindo-0s a permanecerem por mais tempo. Pegatarmhentais de um esquema de
convencimento, os jornais também contam histogadetasséguis bem-sucedidos e trazem
anuncios de empresas brasileiras interessadaspgan oa recursos economizados por estes
trabalhadores: “Imoveis no Brasil — Sua propriedadeBrasil. Boa oportunidade para
compra de popularésic) no Grande ABC” (YAMASHITA, 2001, p. 50}°

Ao anunciarem nos jornais direcionados ao decasseéxy construtoras
brasileiras exploram o desejo coletivo de (re)dtuigio do lar na terra natal, que comeca
com a aquisicdo da casa propria. Voltar, entretgmdde ndo ser uma experiéncia bem
sucedida, o que pode ser confirmado tanto nosastiel Linger (2001) quanto na ficcao de
Yamashita: “Ao mesmo tempo em que alguns obtémssaceo restabelecimento de suas
vidas no Brasil, muitos voltam ao Japéo, tendoigerskeus investimentos ou sua capacidade
de reintegrar-se a vida brasileira” (YAMASHITA, 20(p. 14)3°

Enquanto negociam o desejo, a impossibilidade twne e a dissipacdo da
nocado de pertenca, a comunidade diaspérica viva-a-dia no pais hospedeiro. De acordo
com Cohen (1999), a diaspora apresenta “uma relag@arbada com a sociedade anfitria,
sugerindo, pelo menos, uma falta de aceitacéo mssibilidade de que outra calamidade
possa advir ao grupo” (COHEN, 1999, p. 2¥4Yamashita registra, assim como Linger
(2001, 2003), um estilo “contemporaneo” de hostiliel praticada pela sociedade e pelo
governo do Japdo. As autoridades japonesas demongtrerer controlar a atividade dos
estrangeiros, emitindo vistos que permitem aperadalhos inferiores: “Tanto o governo

guanto as empresas esperavam encontrar uma fomgpode falta de méo-de-obra industrial

33« _long hours, , six, even seven-day weeks, takingvertime without holidays for months on end.”

34 «Since the Newspaper is supported by ads paicb§foEmpreiteiras, Travel Agencies, Banks, Dispatctiegvice
Agencies, and Telephone Companies, it alilvaysbe favorable to returandit will neverbe favorable.”

% “Iméveis no Brasil — Your real estate in Brazil. Bm@ortunidade para compra de populares esta no &/RE.”

% “While some may succeed in reestablishing theesliin Brazil, many return to Japan, having losirtinvestments or
their ability to reintegrate into Brazilian life.”
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ndo especializada” (YAMASHITA, 2001, p. 1*$)A forma como o Jap&o manipula a entrada
e a atividade de brasileiros é equivalente ao @ieu® (1991) teoriza: “Os integrantes de
comunidades diaspoéricas séo, de forma alternadiatados pelo pais anfitrido como sendo
“estranhos nas dependéncias internas”; podemrgén,explorados em favor dos interesses
domésticos e diplomaticos do pais anfitrido” (SARRA991, p. 373¥° A lei de 1990 é a
pedra fundamental na construcdo de uma relacde eafs hospedeiro e comunidade
diaspdrica que € exploratdria, fruto de um “cajgitab paria’. Esta expressdo, aqui
empregada para caracterizar a diaspora braseeuriljzada por Safran (1991) para discutir
as diasporas arménia, judaica, indiana e chinedears5(1991) as vé situadas entre um pais
hospedeiro desenvolvido e a terra de origem subdasela: “elas tém funcionado como
intermediarias entre a agricultura de subsistédeiamaioria nativa e 0s interesses mais
comerciais e industriais de paises estrangeirdsFRAN, 1991, p. 370§ Circle K Cycles
ndo demonstra se os nipo-brasileiros vém de coradesl agricolas, como os chineses,
embora saibamos de muitas comunidades no intezi®@a&® Paulo. Mesmo assim, o lugar
intermediario de que fala Safran (1991) é carastteai 6bvia da diaspora brasileira no

Japéo.

Além do governo japonés, outros setores da soaealaisentam praticas hostis
e xenofobas, como um andncio publico feito em upja: I“Atencdo, compradores e
balconistas! Estrangeiros entraram na loja. Conqpesd por favor, cuidem da seguranca de
seus pertences pessoais. Balconistas, por fawprenfi alertas para possivel roubo de
mercadorias” (YAMASHITA, 2001, p. 47}. Na mesma secdo, o imperador do Jap&o, em
visita ao Brasil, declara: “Ficarei muito feliz mso [0 fendbmeno decasségui] resultar em
oportunidades para maior intercambio entre os pdeaBssos paises. Espero que sua estada no
Japdo seja frutifera e que eles possam fazer buigosa antes de voltar ao seu pais”
(YAMASHITA, 2001, p. 49)** Nao é de se admirar, portanto, que a comunidadpdtica
brasileira, no Japao, assim como outras diaspa@sdite que ndo seja, e que talvez ndo possa

37«A troubled relationship with host societies, sagting a lack of acceptance at the least or thsilpitity that another
calamity might befall the group.”

38 “Both the government and business hoped to findyato replenish the loss of unskilled factory labo

%9 “Members of diaspora communities are by turns nedsed by the host country as ‘strangers within ghtes’ or
welcomed or exploited for the sake of the domestit diplomatic interests of the host country.”

40« . they have functioned as intermediaries betweren subsistence agriculture of the native majaaitg the more
commercial and industrial concerns of foreign caast’

41 «pttention shoppers and clerks! Foreigners havered the premises. Shoppers, please take caeettesyour personal
belongings. Clerks, please watch for possible tfafterchandise.”

42« will be very happy if this (dekasegi phenomehossults in opportunities for more interchangeneein the people of
our countries. | hope that their stay in Japan élffruitful and that they can make good friend® Heefore they return to
their country.”
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ser, totalmente aceita pela sociedade anfitridee ppr isso, se sinta parcialmente excluida e
insulada dela” (SAFRAN, 1991, p. 364).

As atitudes discriminatorias da sociedade japonésadeixam muitas alternativas
aos brasileiros, que reagem construindo para siradede relacionamento e de ajuda mutua:
“Eles rapidamente montaram pequenos negocios;gesngomo programas educacionais,
creches, servigos juridicos e de documentacaciasses e redes de todos os tipos, incluindo
times de futebol, cyber cafés e escolas de sambEVMASHITA, 2001, p. 14).** Tantas
alternativas criativas demonstram que a comunithadsileira € composta por individuos
gue desejam e necessitam estar juntos, apreseriam@onsciéncia de grupo. Segundo
Cohen (1999), estas sdo caracteristicas das disspBara o autor, comunidades
diasporicas apresentam uma consciéncia étnica frstéentada por um periodo longo e
baseada num senso de distingédo, de historia comuanceesnca em um destino comum. Os
personagens dgircle K Cyclesconstituem, em diversos aspectos, um grupo éthNido. ha
davidas, por exemplo, que eles se veem como diésrensao, além disso, vistos como tal
pelos observadores externos. Outros aspectoddadiersicomuns a grupos étnicos sdo o apego

a lingua materna, a comida e a sua ancestralicederc.

A lingua portuguesa funciona como um elemento diicddrelevante na
composicao cultural do grupo. Célia é professorpattugués para filhos de brasileiros
nascidos no Japdo. Seu “oficio diasporico” aproxlara de sua méae Fatima, que néo
domina o idioma japonés: “Alice pensava como falartugués tinha mudado a relacéo
entre Fatima e sua filha. Era como se estivessatan@go compensar todo o tempo que
Fatima passava trabalhando longe de lara” (YAMASHIZ001, p. 88)* A personagem
Alice nos da a entender que a demanda por aulgsodegués na comunidade nipo-
brasileira confirma a relevancia da lingua anckeptae a nova geracéo, pelo menos no lar,
onde o relacionamento afetivo se realiza. Yamaghitebém utiliza o portugués como
lingua narrativa enCircle K Cycles mesclada ao inglés e ao japonés. Folhear asgsagin
do livro gera, além da curiosidade, uma sensacdceslmnheza advinda de uma
compreensao apenas parcial. O leitor nativo daiingglesa se depara com o0s caracteres
que compfem a lingua japonesa e com textos e sggeem portugués, que nem sempre

sdo traduzidos. O efeito desta combinacdo provocéitor, obrigando-o a uma

43« they believe that they are not — and pertrapyg not be - fully accepted by the host society tuedefore feel partly
alienated or insulated from it.”

4 “They have rapidly built small businesses; sewisech as educational programs, child care fasilitlocumentation and
legal services, and associations and networksasésnd including soccer teams, internet caféd,samba schools.”

S uplice thought about how speaking Portuguese hHahged the relationship between Fatima and hertdeudt was
as if they were trying to make up for lost timey, &i the time Fatima spent working away form lara.
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experiéncia, no minimo, desconcertante, da mesmaafaque 0s personagens nipo-
brasileiros no Japéo, ele precisa lidar e convo@mn signos desconhecidos, tentando

compreendé-los.

Outro elemento simbdlico relacionado entre as tariaticas que compdem o foco
cultural de um grupo étnico é a comida. Para Yaitegsmo nucleo de cada existéncia
brasileira, no Jap&o, vocé encontra comida. Assyezeum restaurante; as vezes, uma
cantina, ou supermercado, ou um karaoké&” (YAMASHIDAO01, p. 83f° A demanda
pela comida brasileira que a narradora observalacasséguis é uma forma de apego da
comunidade diasporica a terra natal. A culinariaditional brasileira, associada a
afetividade do lar materno, instiga a narradoractnida da mamae era tdo boa assim?”
(YAMASHITA, 2001, p.83)* A resposta a esta pergunta podera ser positiva, se
considerarmos a significativa carga afetivo-cultuqae o ato de cozinhar e a comida
trazem, principalmente, no ambito familiar. Os jovelecasséguis, por exemplo, rejeitam a
comida japonesa, alegando que ela “ndo susteni@s. gerdem peso quando chegam ao

Japéo.

Conclusao

Circle K Cyclesdescreve, portanto, um caso de didspora, se evagiaos 0S
aspectos da teoria da diaspora aqui discutidosiGadps ao nosso objeto de andlise. Para
Cohen (1999), uma diaspora pode ser detectadaoddgoacom até nove caracteristicas. A
historia dos decasséguis @rcle K Cyclespreenche, com coeréncia, a maioria dos
aspectos listados pelo autor. Apesar disso, rassadt que ha caracteristicas diasporicas
nao retratadas edircle K Cycles como a existéncia de uma conexao internaciorte¢ en
diasporas em diferentes paises (SAFRAN, 1991, TMAN, 1996 e COHEN, 1999). No
entanto, o proprio Cohen ressalta que “nenhumaat&ssai manifestar todos os aspectos”
(COHEN, 1999, p. 274).

Estariam os sujeitos diasporicos de outras diaspows interconectados que
os brasileiros d€ircle K Cycle® Seriam, neste caso, diasporas “mais diaspories’a
brasileira? Pela analise desenvolvida, pode-seldomue as ligacdes e o senso de

coletividade entre os brasileiros também existeras reao historica e culturalmente

46 “In the center of every Brazilian life in Japanuybnd food. Sometimes it is a restaurant; somedimecantina and
grocery store, or a karaoke bar.”

47 “\Was mom’s cooking really good?”
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especificos. Nesse aspecto, é relevante notar ¥Yamashita desconstroi, de forma perspicaz,
0s esteredtipos tanto de brasileiros quanto degses. A autora percebe o choque cultural do
encontro de brasileiros e japoneses no CondomiomifDanchi, que “da uma sensacao
de um siléncio opressivo — 0 som das pessoas adioiaseque trabalham no turno da
noite, 0 som de uma maioria calada que quer, ajgelatcusto, ser aceita, 0 som de gente
tentando realmente ficar em siléncio” (YAMASHITAQ®L, p. 16)f® Assim, o siléncio
reinante no condominio sugere um confinamento sAdioral que, ironicamente,
aprisiona tanto brasileiros, pressionados pelamsesy que ndo estdo acostumados, quanto

japoneses, que seguem as determinacdes por susaimesessidade de serem aceitos.

Com relacdo a opcgéo de recorte teorico feita, pernes que, ao afirmarem
com veemeéncia o carater coletivo da diaspora,de®gomo Safran (1991) e Cohen (1995,
1999) podem perder de vista a dimensao individua se justapde ao grupo, e que
também deve ser analisada no contexto da diaspodéaspora ndo deve ser teorizada
apenas a partir de lacos — impostos ou ndo — gqueeme individuos em grupos, gerando
coletividades, para que nao se corra o risco dersar incompleta ou insuficiente como

metodologia de pesquisa.

Ainda com relacdo ao carater coletivo da diaspuwtmos que a representacdo
literaria, na obra de Yamashita, também atenta papaestao da “falsa” coesédo de grupo.
No exemplo de&€ircle K Cycles muitas caracteristicas atribuidas ao grupo sastiagodes
patrocinadas pelo Estado-Nacdo brasileiro. Valebtamtambém que Sudesh Mishra
(2002), em “Diaspora Criticism”, ressalta que neafr& (1991) nem Cohen (1995, 1999)
parecem “sentir a necessidade de refletir criticdensobre os perigos de se representar
diasporas-modelo como coletividades étnicas newrasquestdes de classe, género e
geracoes” (MISHRA, 2002, p. 17). E como se progeasa terra natal e o pais hospedeiro
como entidades territoriais fixas e homogéneas rasleem seu argumento em um

binarismo.

Outra consideragéo final que, de fato, € uma ddigfra de cunho analitico, nasce de
nossa proposta inicial: examinar a diaspora bi@sitemando por base textos tedricos que,
frequentemente, se valem das caracteristicas dapodas classicas. Nao fazer referéncias
tedricas a elas é uma tarefa impraticavel, ao mésmao em que fazer delas o Unico parametro
é inviavel. Tomemos como exemplo a relacdo ené®pdria, terra natal e pais hospedeiro: em

Circle K Cycles,tal relacdo é perpassada pela influéncia do Edtadéo na comunidade

48« _gives you a sense of an oppressive quiet — thedsofisleeping people who work the night shift, #oeind of a
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diasporica, ao passo que, em diasporas classssasratacdo precede a formacéo dos estados
nacionais. Portanto, a fim de compreender melha didspora que ocorre na era moderna, €
preciso analisar com afinco o papel do Estado-Nagéa questdo que propomos para futuras

pesquisas.
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Edgar Allan Poe: The Raven e A Filosofia
da Composi¢cao

Dalva Del Vigna (UCB)

RESUMO: Este artigo tem como objetivo demonstrar como aEdgllan Poe julga se apoderar
conscientemente do conhecimento fonoldgico da #ingglesa para criar o poefibe RavenE um trabalho
gue procura proceder a uma investigagao iniciatesab relagdes entre Fonologia e Poesia. O artagiran
gue o poeta tem certo dominio consciente do fuac@nto de sua lingua e dele se apropria na siugiaria
Mostra também que esse dominio ndo permanece é¢as censtrucdes do poema. O artigo conclui que o
saber inconsciente que Poe tem de sua lingua@aticel a suas supostas escolhas.

Palavras-chave Fonologia; poesia; fonema; efeitos de sentido.

ABSTRACT: This article aims to demonstrate how Edgar AllRoe believes to have conscientiously
appropriated the phonological knowledge of the ksfglanguage to create his poerhe Ravenlnitially,
this paper seeks to investigate the relationshigrben Phonology and Poetry. It also strives to stwat the
poet has certain conscious mastery over the wayldniguage functions, which he appropriates while
creating. The article also points out how this neagtis not noticeable in certain constructions loé poem.

It concludes that the unconscious knowledge whimh s of his language has guided him in his sugbos
choices.

Keywords: Phonology; poetry; phoneme; effects of meaning.

Introducao

O presente artigo originou-se de uma comunicacaesaptada na mesa
denominada “Poesia da Ciéncia e Ciéncia da Podsiahte o 9°. Encontro de Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, em setembro @@2A mesa prestou homenagem a
dois grandes escritores: o brasileiro Euclides dah@ e o norte-americano Edgar Allan
Poe.

Minhas reflexdes concentram-se em torno do ensaiot@ por Poe e denominado
de A Filosofia da ComposicadD texto de Poe trata donodus operandde uma de suas
obras,The Raven® Corvd. Poe (2000) afirma

! http:/iww.oscarcalixto.com.br/Allan_Poe_O_Condf.p
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EscolhiO Corvg como a [obra] mais geralmente conhecida. E meigd® tornar
manifesto que nenhum ponto de sua composicaoa® @b acaso, ou a intuicdo, que
o trabalho caminhou, passo a passo, até comphketaem a precisdo e a sequéncia
rigida de um problema matemético. (p. 39)

O objetivo € demonstrar como Poe julga se apoderascientemente dos recursos
fonoldgicos de sua lingua ao calcular meticulosaenemrocesso de criacdo desse poema
que se destaca por sua configuracdo sonora. Naotéahalho exaustivo, mas o inicio de

uma investigacao que procura tracar as relacoes leomologia e Poesia.

A Fonologia € a disciplina linguistica que se ocujza som a partir de sua
organizagdo e funcdo dentro de determinado sistémyaistico. E a disciplina do
significante, se pensamos em termos saussurianasgrficante produz significado e
efeitos de sentido; por isso, podemos afirmar, indguo postulado lacaniano (LACAN,
1985), que “o significante vem rechear o signifetadPara Lacan (op. cit.), “o significante

comanda” enquanto que “o significado é efeito doificante”.

No poemarlhe Raveno significante parece mesmo comandar. Esse itipeigue
produz os efeitos de sentido é, até certo pontmnieecido conscientemente pelo poeta.
Neste poema, observa-se que a criagcado poéticaubdste sem o trabalho alicercado nos

recursos presentes num sistema linguistico, seg@dgico ou sintatico, que Ihe dé aporte.

1. A criag&o poética

Bosi (2000, p. 31) nos diz que “a poesia, todadggroesia, nos da a sensacéo de
franquear impetuosamente 0 novo intervalo aberti@ enimagem e o som”. Toda criacéo
poética tem como fundamento as estruturas da lingssas estruturas estdo presentes
tanto no sistema fonoldgico quanto no morfossicwédd seméantico. Novamente Bosi (op.

cit.) observa

(...) Mas a verdade é que mesmo a poesia maistipanto esconjuro a palavra ritual
e a narracdo mitica, ja exibe todas as estrutufaieidciais da série fonoldgica, da
morfologia, da sintaxe (atribuicdo, predicacdoFalar significa colher e escolher
perfis da experiéncia, recorta-los, transp6-losyma-los em uma sequéncia fono-
semantica. (p. 32)

O poeta, ao criar sua obra, busca fundir a maitdaie do som com a materialidade
do significado, na tentativa de chegar a mateadkdda coisa. Parafraseando Bosi (2000),

pode-se dizer que o poeta colhe e escolhe pergxpiriéncia, recorta-os, transpde-nos e
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arruma-os numa estrutura fonossemantica. E essaagéio fonossemantica que permite a

sobrevivéncia do jogo estético.

Paz (1991) afirma que, na esfera da poesia contta madsica, cada obra € Unica.
Essa unicidade advém da intervencao do artistagdeyesto e de sua decisdo de mudar o
previsivel desenvolvimento do jogo estético. Paamaf, ainda, que é duvidoso que esse
gesto seja inteiramente voluntario, pois o artiaesim como cada homem, estd movido

por sua fatalidade.

Poe (2000), ao relatar como chegou a palagxermoreque € chave no poernthe

Raven afirma

Ficando assim determinado o som do refrdo, toreomecessario escolher uma
palavra que encerrasse esse som e, a0 mesmo tsEnE@dacionasse o mais possivel
com a melancolia predeterminada como o tom do po&matal busca teria sido
absolutamente impossivel gescapassea palavra ‘nevermore’. De fatfoi ela a
primeira que se apresentou(p. 43, grifos meus)

Essas palavras nos mostram que o poeta, em seespopsegundo ele, calculado
de criacdo, escolheu a tristeza como o tom do po@mm melancélico deveria ser
expresso por meio de uma palavra que encerragsa gacalico mais sonoro, a vogal <o>
e a consoante mais aproveitavel, o <r> segundo zalasras. Ele busca e encontra na
lingua esses dois fonemas que evocardo a palasgada. A palavranevermoreé a
primeira que se apresenta. Apesar de ter comoiabjetostrar que o saber inconsciente
sobre a lingua impulsiona o poeta, ndo pretendtoexpessa afirmacdo de Poe, pois a
Linguistica sozinha nao seria suficiente paraQafjue convém lembrar é que Poe n&do nos
diz que encontrou a palavra, sendo que esta spiheentou. Faco aqui nova referéncia as
palavras de Paz (1991) que afirma ser duvidosooggesto do artista seja inteiramente
voluntério, pois este, assim como cada homem,&fesvido por sua fatalidade, ou por

seu inconsciente, diria Lacan (1985).

Nas leituras comumente difundidas, o esquema s@&assudo signo sugere que o
significado tem primazia sobre o significante. La¢h985), numa releitura e revisitagéo
da teoria de Saussure, subverte a ordem do esarssureano ao colocar o significante
sobre o significado. Essa subversédo lacaniana edst@ba primazia ou o primado do
significante. O significante, nessa visao, primareoo significado, pois € produtor de

significacao.

Volume 2 - Nimero 2 - Ano II - dez/2009



40 Dalva Del Vigna

A primazia do significante sobre o significado réiula o postulado de que todo

texto, seja literario ou ndo, € uma conjunc¢éo emfgma e a substancia.

2. The Raven: a conjuncéo possivel entre o linguistico e o paoc

No ensaicA Filosofia da Composicdaomo ja foi dito, Poe explana a criacdo do
poemaTlhe RavenO corvo. Ali, ele demonstra, passo a passo, cgssw de criagdo desse
grande poema da literatura de lingua inglesa. Nemlsalho, Poe afirma quéhe Raverioi
escrito menos com inspiracdo do que com critééositos rigorosamente elaborados. Ele
diz que nunca teve a menor dificuldade em recoodapassos empregados em suas
criacOes e comeca, entdo, por mostraraalus operandile O Corvo. O poeta faz questao
de lembrar que nada na composicdo do poema seateacpso ou por intuicdo. Ele
confirma: “é meu designio tornar manifesto que nemtponto de sua composicao se
refere ao acaso, ou a intuicdo”, pois para elerdbalho caminhou, passo a passo, até
completar-se, com a precisdo e a sequéncia rigidardproblema matematico”. Segundo
ele, o primeiro ponto relevante foi a extenséo, de@a ser calculada para conservar a
relacdo matematica com o seu merito. No casO @orvg a extensdo pretendida foi em
torno de cem versos; 0 poema tem cento e oito ¥efguos determinar a extensdo, Poe
segue narrando e mostra que o passo seguinteorelaese ao efeito a ser obtido: seu
desejo foi de que todos apreciassem a obra. Depmssjiz 0 poeta, elegeu a beleza como
sua “provincia” e procurou o tom de sua mais akaifestacdo. O tom encontrado foi o da
tristeza, pois, segundo ele, a melancolia é o megimo dos tons poéticos. ApOs esses
primeiros passos, Poe esclarece que procurou csebx@ o qual toda a estrutura pudesse
girar; encontrou, entdo, o refrdo. Achada a ide@aedrdo, viu que ainda tinha muito a
trabalhar. Poe afirma: “como € comumente usadefraa poético, (...), ndo so se limita ao
verso lirico, mas depende, para impressionar, &z fda monotonia, tanto no som como
na ideia” Para tanto, o poeta decidiu aderir a rtwmna do som, mas continuamente
variando no que ele chama de ideia. O refrédo eslmltteveria, segundo ele, ser breve
considerando-se sua repetitividad2ecidiu-se por uma palavra. Mas, indaga-se sobre

como seria o carater dessa palavra. Deveria spofs® suscetivel de énfase prolongada”,

destaca Poe. Sua escolha recai sobre>gprolongado, que ele denomina de a vogal mais

sonora, em conexao com o><que ele diz ser a consoante mais aproveitavel.
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No ensaio aqui considerado, as afirmacdes de Roergdgram sua notével intuicdo
sobre o sistema fonoldgico da lingua inglesa. & essicido — mesmo que mascarada por
sua suposta consciéncia — aliada ao seu géniocpoétia sua precisa percepcao do

processo de criacdo, que confere ao poema o estiEt@iaborada arquitetura poética.
2.1 Inventéario fonémico do Inglés e as “escolhas”Rbe

A seguir, mostro o inventario fonémico do inglé® aquos permitird chegar a certa
compreensao do funcionamento linguistico e literdlia obra. O inventario aqui
apresentado € uma generalizacdo abstrata regdiaregor iSso mesmo ndo representa
uma variedade especifica da lingua inglesa. Essatiario foi baseado em descricdes de
Ladefoged (1975), Clark e Yallop (1996), Lado (1064

Consoantes

Nasais: /m,n,n/

Soantes Liquida: N/

Aproximantes: | /i w, j/

Descontinuas: | /p. b, t, d, f, &, k, g/

Obstruintes ;
Continuas: f.v,0,0,s,z§,3,h/

Vogais

Vogais simples:| /i 1 ¢, ¢, ce, 9, A, a, U, U, 0, 0, D/

Ditongos: ¢j, e1, €9, 19, QU, ju, U, 0j, OU, OW, I, aI, aj, au, aw/

A lingua inglesa possui um inventario fonémico -Atdaconsonantal quanto
vocalico — relativamente simétrico. As consoang&cedivididas em duas classes: soantes
e obstruintes. As soantes dividem-se em nasaisddce aproximantes, enquanto que as
obstruintes estédo divididas em continuas e nadrumag. As vogais simples ocupam duas
posicdes no sentido horizontal — anterior e pasterie trés no sentido vertical — alta,
média e baixa. As vogais ditongadas ndo ocupanamesite as mesmas posicoes das

vogais simples.

Além do inventario fonémico do inglés, é relevamara 0 objetivo deste artigo,
mostrar que ha, nas linguas do mundo, uma escalendeidade que pode ser representada

conforme o0 esquema abaixo:
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A vogais
aproximantes
liquidas
nasais
fricativas

africadas

- v oclusivas

Essa escala pode, ainda, ser dividida numa esaarnem que as vogais baixas

representam o0 maior grau de vozeamento, enquamoagiualtas, o menor. As vogais

baixas do inglés #, e, o, a, o/ — S840, entdo, 0S sons com maior grau de vozearmessa

lingua. O vozeamento diz respeito a acado das coalzEs na producdo de um som; se
elas estdo bem juntas e esticadas permitindo agébr entdo o som é vozeado ou SoNnoro;

se estdo separadas e frouxas ndo permitindo a&dyra som é desvozeado ou surdo.

A vogal/o/ — a “mais sonora vogal”, nos diz poeta — presenteatea/ranevermore,

confere ao poema, segundo Poe, o tom poético deseja seja, o de expressar melancolia
e monotonia. Nessa palavra, ndo encontramos nerit@ma com o menor nivel na
escala de sonoridade, 0 que nos chama a atengio @heito que se deseja produzir. A
palavra Lenore que rima comnevermoree com a qual tem semelhanca grafica e
fonologica, também é constituida de sons com rielde sonoridade. Postulo que essas
palavras dificilmente seriam pronunciadas com o tetancélico e monétono desejado
por Poe, e que o recurso utilizado pelo poeta ticapos sons na boca do Corvo anula
parte do efeito de sonoridade e confere o tom a@ésgepois o crocitar do corvo é rouco,
murmurado. A voz murmurada é produzida com umeepas cordas vocais vibrando e

outra ndo. E uma voz dividida entre vozeamentosgaiamento.

Poe (2000) afirma:

N&o deixei de perceber, em suma, qudificuldade estava em conciliar essa
monotonia com o0 exercicio da razdo por parte da @iura que repetisse a
palavra. Dai, pois, ergueu-se imediatamente a idéia de cniaéura nao racional,
capaz de falar, e muito naturalmente foi sugeri@ainicio, a de um papagaiqe
logo foi substituida pela de um Corvo, como igualnme capaz de falar e
infinitamente mais em relacdo ao tom pretendiddp. 43-44, grifos meus)
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Poe determina que o som do refrdo “devia ser somosuscetivel de énfase
prolongada”, mas, ao coloca-lo na boca do Corvajrh&esvio parcial dessa sonoridade,
0 que possibilita que o tom pretendido compareega. @991) afirma que “a poesia €
sempre uma alteracdo, um desvio linguistico. Unvidesiador que produz uma ordem
nova e diferente” (p. 102). Esse desvio permitiypaeta criar os efeitos de sentidos em
que sonoridade, melancolia e monotonia se entralggarmitindo, como afirma Paz

(1991), a “permanéncia do jogo estético”.

Em relacao as palavras “ravdfie'von] e “never’['nevai], que sdo formadas pelos
mesmos fonemas consonantais, v, n - n, v, 1/ — conforme ja notara Jakobson (1969) — e
com pequenas diferencas entre as vogais da siatia icj, ¢/e com a mesma vogal na

silaba final $], vemos que o poeta funde e confunde as duasrpalanum movimento
conjuntivo e disjuntivo, em que o mau agouro da ave nunca mais da morte se
complementam.

Do ponto de vista da Fonologia, o texto de Poealissainda, outro ponto de
interesse para se estabelecer a primazia do s@miéi sobre o significado. Poe afirma que

introduzir a ave pela janela era inevitavel. Eleqglie:

The idea of making the lover suppose, in the firstance, that th8apping of the
wings of the bird against the shutteris a tapping at the door originated in a wish
to increase, by prolonging, the reader’'s curiosapd in a desire to admit the
incidental effect arising from the lover’s throwiogen the door, finding alldark, and
thence adopting the half-fancy that it was theispif his mistress that knockéd.
(grifos meus)

Vejamos como esse outro ponto de interesse seeapreD movimento que o
Corvo faz com as asas, tatalar em portuguéiapping no inglés chama a atencéo para o
namero de ocorréncia de <r> no poema. Hme Ravenna primeira estrofe, Poe usa a

palavrarapping e nadflapping que usa em Filosofia da Composicéo

While | nodded, nearly napping, suddenly there cartepping,
As of some one gently rapping, rapping at my chardber.
“'Tis some visitor”, | muterred, “tapping at mpamber door —
Only this and nothing more.”

2 A ideia de fazer o amante supor, em primeiro lugae o tatalar (“lapping”) das asas da ave cootpmstigo é um
“batido” (tapping) a porta, originou-se dum des@goaumentar, pela prolongacgéo, a curiosidade tio,lei dum desejo
de admitir o efeito casual, surgindo do fato denaste abrir a porta, achar tudo escuro e depoitaneesemifantasia
de que fora o espirito de sua amada que batee.(de Milton Amado)
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O fonemar/é uma aproximante que pode ter a realizacao faiéiique éflap, ou

seja, um som produzido com uma leve batida da pdathngua na area logo atras da
regido alveolar. O tatalaftapping € interpretado pelo amante como tappinga porta. E
interessante notar que alémfthp, ha na linguagem humana um tipo de som denominado
tap, cuja configuracdo fonética é muito proxima a flimp. O Handbook ofthe
International Phonetic Associatipnque é o0 guia para o uso do Alfabeto Fonético
Internacional, ndo faz distincdo entapse flaps Clark e Yallop (1996) afirmam quap e

flap séo articulacdes dindmicas nas quais h4 uma lbuséo no trato vocal. Afirmam,
ainda, que os dois termos sdo usados como sinnapesar de ser possivel identificar

dois tipos de a¢bes. Em muitos dialetos do inghdsr@ano, segundo Ladefoged (1975),

ocorre otap em lugar da aproximant®. Ladefoged afirma, ainda, que a distingdo entre

tapseflapsnéo é relevante em inglés.

Poe, ao usar as palavrespping e tapping que levam o amante a supor que o
tatalar {lapping das asas do corvo € um batidapping a porta, demonstra seu saber
intuitivo sobre esses dois sons tdo proximos nkzagdo articulatoria que um pode ser
confundido com o outro. Conforme ja mostrado acionpgeta nos diz que o refrdo, como

o fecho de cada estancia, devia ser sonoro e stedadd énfase prolongada, o que o levou

aos sons/ e/1/; a vogal por ser a mais sonora e a consoanteeparmais aproveitavel. O

que significa dizer que a consoanteé a mais aproveitavel? Mais aproveitavel para qué?

Interpreto esse “aproveitavel” como o fonemal/grafeque estaria presente tanto na
palavraRaven como emNevermoree ainda enLenore Convém notar também que essa
consoante, seja ela pronunciada como aproximant®motap ou flap, esta presente em

106 dos 108 versos. Somente nos dois versos a sadgtira <r> ndo ocorre:

“Then, upon the velvet sinking, | betook myselfitdking”
“Leave no black plume as a token of that lie thyl$mth spoken!”

Outro fato — que ndo é mais da ordem do fonolégicas da ordem do signo
gréfico, que, no entanto, permanece no ambito goifiante — a se destacar sobre a
criacdo de Poe — € o numero de ocorréncias do hema&eno poema. Explicitamente,
ocorre apenas oito vezes em oito versos difereihlesentanto, essas nédo sao todas as
ocorréncias do nome daquela “whom the angels naem®re®. Nas trés palavras —
nevermore raven e Lenore — que considero as principais do poema, os fonemas

% a quem nos céus chamam Lenore. (Trad. de Miltoad&h
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consonantais saa, v, r, m, 1/ e 0s vocalicosg, a, ¢j, o/. Os cinco fonemas consonantais
sao representados pelas letras, v, r, m, 1>, enquanto que 0s quatro vocalicos pelas
letras <e, a, 0>. A palavraLenoretem os seguintes esqueletos, (a) consonantal: r >

e (b) vocaélico: <e 0 e>. Dos cinco fonemas cons@sfa apresentados, se tiranmose

/m/ temos seis possibilidades combinatérias de esggediescontinuogt-n-r/, /r-n-1/, /n-

r-l/, /r-1-n/, /n-1-r/ e /l-r-n/. Essas varias possibilidades de combinacdo estderges em

aproximadamente 75% dos versos do poema. As vegais > também sdo encontradas

em mais de 75% dos versos. Observem-se 0s segwiensess extraidos de diferentes
estrofes:

(1) Let me see, themvhat theeat is, and this mystery explore, -

(2) Caught fom some uhappy master whom unmercifDisaster

(3) Soon again head a tapping, somethinguider than before.

(4) Eageny | wished the morrow; vain | had sought to borrow

(5) Not the kast obeisance made he, not a minute stoppstdyed he,

(6) Ghasty, grim, ard ancient Raven, wandering from the nightly shore:

Poe, ao dizer que escolhera a vogalpor esta ser a mais sonora, ndo demonstra

que conhece teoricamente a acdo das cordas vobaesas sons. O que se pode afirmar é
que ele tem o conhecimento possivel da fonologisudelingua e que reconhece o efeito
estético disso que ele chama de “vogal mais sonBsse conhecimento é denominado de
consciéncia fonolégica, que, segundo Signorini 89pud FREITAS, 2004) faz parte dos

conhecimentos metalinguisticos que pertencem, ygwrsz, ao dominio da metacognicao.
A consciéncia fonologica diz respeito a represémaconsciente das propriedades
fonologicas e das unidades constituintes da fatsaEconsciéncia permite ao falante
identificar rimas, palavras que comeg¢am ou termicam sons iguais ou parecidos, além
de permitir a manipulagédo de fonemas para a formmdednhovas palavras na lingua. Além

da consciéncia fonolégica que pertence aos conketi® metalinguisticos, ha ainda o

conhecimento epilinguistico. Esse termo foi cripdo A. Culioli (apud AUROUX, 1998)

e refere-se a atividade inconsciente sobre a lirfgeigundo Auroux, o saber epilinguistico

“permite igualmente uma certaonsciéncia linguistica (p. 77). O conhecimento

epilinguistico se opde ao metalinguistico.

Quando Poe afirma que calculou meticulosamente@cepso de criacdo do poema
The Raventem-se a impressdo de que ele controlou, comispeaonsciente, esse
processo. No entanto, ao compararmos 0 ensaio caira vamos desfazendo essa
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impressao. A consciéncia fonoldgica do poeta éabatle é possivel ir; em muitos pontos,
€ o saber epilinguistico que domina.

Conclusao

Em A Filosofia da Composicdoapos explanar como chegou aos recursos que
configurariam o tom desejado, Poe mostrou como lesmentos fonéticos/fonoldgicos
foram combinados para construir a forma da quahtido seria extraido eirhe RavenA
partir dessa forma, foi possivel assentar, segeteladefinitivamente o ritmo, o metro, a
extensdo e o arranjo geral da estancia em qudsAocomo daquelas que a precederiam.
Para convencer, creio eu, o leitor do ensaio de ajpeocesso fora matematicamente
calculado, ele nos diz: “tivesse eu sido capazcoraposicdo subsequente, de construir
estancias mais vigorosasao teria hesitacbes em enfraquecé-las propositadante

para que nao interferissem com o efeito culminafgefos meus).

Essas palavras mostram que o poeta julgava ternimrabsoluto sobre suas
escolhas. No entanto, como foi aqui demonstradesapde Poe ter se apropriado de seu
conhecimento metafonoldgico, 0 que o parece tecidinado a conjuncéo possivel entre a
forma e o sentido, subordinando o que ele denodgna “subcorrente de significacdo” a

corrente do significante, foi o seu saber epiliaticd.

Vimos aqui que em\ Filosofia da Composi¢dd?oe nos deu um relato minucioso
de sua criacdo. O poeta sugeriu, no ensaio, quenorelaciona-se com 0S aspectos
fonologicos, enquanto que o tom com o0s semantiéds. criticou a poesia dos
transcendentalistas, pois, segundo ele, o excessemtido a transforma em prosa “(e
prosa da mais chata espécie)”. Para o poeta, @ajue a poesia da chatice € o trabalho
calculado com a forma; é a forma que confere aonpageu estatuto de poesia e néo de

prosa.

Com esta explanacdo, procedi a uma demonstracéial idie que Literatura e
Linguistica podem conjugar-se na criagdo poéticque podem também aliar-se na
interpretacdo. No entanto, essa conjuncdo ndo épletansem que se considerem

elementos da Psicanalise que podem dar conta dicggaz@mo afirma Lemos (2009).

Referéncias Bibliograficas

AUROUX, S.A filosofia da linguagem Trad. de José Horta Nunes. Campinas: Editora da
UNICAMP, 1998.

Revista de Letras da Universidade Catdlica de Brasilia



Edgar Allan Poe: The Raven e A Filosofia da Composi¢&do 47

BARROSO, I. (Org.)*O Corvo” e suas traducdes 22. Ed. aumentada. Rio de Janeiro:
Lacerda Ed., 2000.

BOSI, A.O ser e o tempo da poesi&ao Paulo: Companhia das Letras, 2000.

CLARK, J. and YALLOP, C.An Introduction to Phonetics and Phonology 2" ed.
Oxford, UK - Cambridge, USA: Blackwell, 1996.

FREITAS, G.C.M de. Sobre a consciéncia fonol6gicaLAMPRECHT, R.R.Aquisicédo
fonoldgica do portugués perfil de desenvolvimento e subsidios para teraporto
Alegre: Artmed, 2004.

HANDBOOK OF THE INTERNATIONAL PHONETIC ASSOCIATIONA guide to the
use of the International Phonetic Alphabet Cambridge, UK: Cambridge University
Press, 1999.

JAKOBSON, R.Lingiistica e comunicacaoTrad. de Isidoro Blikstein e José Paulo Paes.
Séo Paulo: Cultrix, 1969.

LACAN, J. O seminario. Livro 20: mais, aindaTrad. de M.D. Magno. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985.

LADEFOGED, P.A course in phonetics New York: Harcourt Brace Jovanovich, Inc.,
1975.

LADO, R. Language teaching a scientific approach. New York - San Francisco:
McGraw-Hill, Inc., 1964.

LEMOS, C.T.G.Poética e significante Uberlandia: Letras & Letra®25 (1) 207-218,
jan./jun. 2009. Disponivel em <http://www.letraseds.ileel.ufu.br/include/getdoc.php?i
d=979&article=413&mode=pdf>.

PAZ, O. Convergéncias ensaios sobre arte e literatura. Trad. de Modtrneck de
Castro. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

POE, E.A.The philosophy of composition In: Matthews, Brander, ed. (1852-1929). The
Oxford Book of American Essays. 191isponivel em<http://www.bartleby.com/109/11
.html>,

The raven. li8pirits of the dead tales and poems. Penguin Popular Classics.
New York: Penguin Books, 1997.

The Raven Disponivel emhttp://www.oscarcalixto.com.br/Allan_Poe_O_Cor
vo.pdf.

SAUSSURE, F. deCurso de linguistica geral Trad. de Anténio Chelini et alli. Sao
Paulo: Cultrix, 2005.

Dalva Del Vigna & mestre em Linguistica pela Universidade de Brasilia. Sua principal area de interesse é a Fonologia: da lingua
portuguesa, da lingua inglesa e de linguas indigenas brasileiras. (ddvigna@yahoo.com.br)

Volume 2 - Nimero 2 - Ano II - dez/2009



Resenhas



Desmitificando as linguas de sinais e
aproximando ouvintes do mundo dos
surdos

Esmeralda Figueira Queiroz (FE/UnB)

A obra resenhada de Andrei Gesser esta organi:
em trés ricos capitulos, além da introducdo e

consideracfes finais, que agregam importante vator

—
-0
AJ
>
W
N
Foto: Chico Ferreira

livro. A autora, estudiosa e pesquisadora da sur
adotando uma postura socioantropologica, na ing@aiu Y ;
explicita a necessidade de reafirmarmos a legiagedda \
lingua de sinais, embora ja tenham transcorridargu

décadas que atatus linguistico lhe foi concedido. C

estranhamento que existe fora da area da surdezdem o
que essa seja concebida como diferenca linguigic

cultural, por forgca de uma concepc¢ao de deficiéacida Sans IgaELﬁoAI;J:rraetl)oll_allbI;?islt’:)r%IJe2I(;B%ua8; ;ssa?
arraigada. Diante dessa realidade, Andrei Gest&rdiona provocar uma aproximacgao do
ouvinte com o mundo do surdo, pontuando questbémsmezes repetitivas para aqueles
que atuam na é&rea, mas indubitavelmente necessddaserem retomadas para
conhecimento da sociedade como um todo. A partiguistdes corriqueiras, a autora
desconstrdi crencas e elucida a compreensao destess. Quica esta obra seja a pedra

angular na desmitificacéo de ideias equivocadagitpi@nciam ouvintes de surdos.

No primeiro capitulo, a autora faz uma analisetepisldgica da Lingua de Sinais
a partir de questdes suscitadas correntementenso semum. O primeiro ponto abordado
€ quanto a universalidade destas linguas. Elareselgue, assim como as linguas orais, as
linguas de sinais sofrem diversificacdo provocaéda pextensdo e descontinuidade
territorial, além dos contatos com outras lingusssim, cada pais tem a sua lingua de
sinais. Nos Estados Unidos existe a Lingua Ameaicd@ Sinais (ASL); na Franca, a
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Lingua Francesa de Sinais (FLS) e no caso do Brasilingua Brasileira de Sinais
(Libras). Para exemplificar a autora apresenta lavpa “mae” sinalizada em quatro
diferentes linguas de sinais: espanhola, japorassraliana e americana. O exemplo &
bastante elucidativo. As linguas de sinais sdaiisgiaturais e a autora explica que elas
evoluem como parte de um grupo cultural do povd@suQuanto a gramaticalidade dessas
linguas, Gesser apresenta os parametros desaiit@mente por Stokoe, ao pesquisar 0s
niveis fonologicos e morfolégicos da ASL, em 19&0,aprofundados por estudos
linguisticos na década de setenta. Os parametmscedéfiguracdo de mao, ponto de
articulagédo, movimento e orientacao da palma da D#éerentes sinais sédo formados pela
alteracdo de um dos parametros formando pares w8nissim como nas linguas orais,

estes pares sao formados com a alteracdo de umfanama.

A guestéo seguinte respondida pela autora é satbmparacao da lingua de sinais
a mimica ou pantomima. Para ela, tal relacao ceréingua de sinais ustatusinferior e
teatral. Os sinais, esclarece, fazem parte de wawdetiade legitimada e convencionada
pelo grupo de usuarios” (p. 21). Enquanto a pant@nse projeta na forma visual do
objeto, o sinal representa o simbolo convenciorEda aquele objeto, o que permite ao
usuario de lingua de sinais transitar por difeergéneros discursivos como textos
académicos, poesias, piadas e outros. Enfim, pearekpressao de sentimentos, emocgdes,
ideias ou conceitos abstratos. A modalidade espagal da lingua de sinais gera a crenca
de que essa lingua é totalmente iconica, e nestieleeGesser esclarece que a iconicidade

presente na lingua também é convencional e sistemat

Refutando a ideia de que a lingua de sinais € waligea&ecreto dos surdos, a autora
faz uma breve incursdo na histéria e situa a ediacdgs surdos em mosteiros, asilos ou
escolas em regime de internato onde eram oprinmeddiscriminados. O uso do alfabeto
manual ou datilologia constitui um importante rscupara soletrar nomes proprios, siglas
ou alguma palavra que ainda ndo tenha um sinal. €& a autora retoma 0 pressuposto
de que as linguas de sinais tém estruturas préprd® sdo apenas versdes sinalizadas ou

soletradas das linguas orais.

Ancorando-se na sociolinguistica, Gesser expliozlacdo entre as linguas de
sinais e as linguas das comunidades ouvintes comfzmomeno natural de “coabitacdo”
linguistica em que ocorrem “empréstimos, mesclagbredismos” (p.34). Citando relatos
apresentados por Wilcox & Wilcox (1997), esclargue as linguas de sinais tém origens

historicas a partir de linguas de sinais espesifeando nas linguas orais. No caso da

Revista de Letras da Universidade Catdlica de Brasilia



Desmitificando as linguas de sinais e aproximando ouvintes do mundo dos surdos 51

Lingua Americana de Sinais (ASL) e a Lingua Brasilde Sinais (Libras), por exemplo,
tém origens na Lingua Francesa de Sinais pelo toootem professores surdos franceses
na fundacdo de suas primeiras escolas para su@d@nto a variedade e diversidade
linguistica, as linguas de sinais, como todashgsiéis humanas, apresentam suas variacoes
decorrentes das praticas sociais de uso da lingussimhis entre surdos/surdos e
surdos/ouvintes. Concluindo o primeiro capitulaugora fala sobre a representacao escrita
da lingua de sinais por meio do siste&ignWriting o que destitui a lingua de sinais da

condicéo de agrafa.

O segundo capitulo é dedicado aos surdos enquaupo gom identidade e cultura
prépria. Gesser explica que o termo “surdo” da &ald dimensao politica, linguistica
sociocultural que envolve a surdez; por isso, adasuo preferem em detrimento dos
termos ‘deficientes auditivos’ e ‘surdos-mudos’ g@e carregados de preconceitos. Aqui,
acrescentamos que documentos oficiais, como a iko¢&d Federal e o proprio decreto
5626/2005 que regulamenta a Lei de LIBRAS (10.43®22, dentre outros, fazem a
distincdo entre surdos e deficientes auditivos base no limiar auditivo para direcionar

as politicas de inclusdo educacional e de gardotdireito a saude.

A figura do intérprete ocupa importante papel nésracoes entre surdos e ouvintes
e configura-se como um direito em espacos instih@s como universidades, escolas e
reparticdes publicas; a autora desconstroi, podgia de que o intérprete é a voz do surdo.
Desconstréi, ainda, um pensamento muito comum @streuvintes: o de que os surdos
vivem em um siléncio absoluto. Eles percebem os gmm meio das vibragbes e sao
bastante sensiveis aos movimentos e aos ritmosamjsd que Ihes possibilita encontrar
prazer na danca. E muito interessante como Gessartel a questio da oralizacdo do
surdo, colocando-a como um direito e uma opcaonggiece ser respeitada e ndo como
uma condicdo para a sua integracdo na sociedadet@ulaz-se necessario avancar na
compreensao de que a lingua de modalidade espaal-é lingua humana, bem como a
oral-auditiva. Assim, o surdo fala por meio da liagle sinais, como também pode falar

oralmente se passar por um trabalho de fonoterapia.

O uso da lingua de sinais néo atrapalha o apretalida lingua oral, lembrando
que o desenvolvimento de habilidades de producdiceade leitura oro-facial depende de
muito treino e de diferentes fatores. Sobre a tesda lingua majoritaria pelo surdo, a
autora, citando Bagno, analisa a partir da sogalstica o mito de que o surdo escreve

errado porque ndo fala. Para ela, essa é uma fatenarejeitar as variedades
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desprestigiadas, no caso, a dos surdos. Neste@lgentrescentamos a contribuicdo de
Sonia D. Brochado (2006) que explica pela teoridntierlingua a presenca de elementos
da lingua de sinais na escrita do portugués. Ps@ aitora, a Interlingua representa uma
gramatica mental provisoria que o aprendiz vai tamglo na aquisicdo de uma segunda

lingua num processo continuo.

No terceiro capitulo, Gesser procura desconstreirrdez do viés da deficiéncia e
da medicalizacéo, afirmando-a culturalmente. Aaasia entre grupos minoritarios, que
sofrem preconceitos, defende a ideia da diferencdetrimento da anomalia e do desvio,
pois os préprios surdos ndo se veem como deficgenteanormais. Mesmo assim, a autora
cede espaco, em sua obra, para as etiologias & dmasurdez, fala ponderadamente sobre
os aparelhos auditivos e implante coclear. Pomaoltiesclarece que a lingua de sinais
permite aos surdos o desenvolvimento linguisticognitivo e assim a construcao de suas

identidades e subjetividades.

Com o sentido de contribuir com a obra e com ati&tos surdos, gostariamos de
acrescentar um dado ao que a autora afirma, aor+efea experiéncia bilingue da ilha de
Martha's Vineyard nos Estados Unidos. Diz ela né@&weh no Brasil nenhum caso
comparavel. Pesquisas de Lucinda Ferreira Britelaav que na regido do Alto Turiagu,
no Maranhao, a comunidade indigena Urubu-Kaapougazindiscrimidamente da lingua
oral e da lingua de sinais, que leva 0 mesmo narelb. Tal fato deveu-se ao elevado
indice de surdez naquela comunidade, o que deenorgg sua propria lingua de sinais.
Outro ponto que gostariamos de comentar € que araasé prende muito na historia
passada da educacéo dos surdos, sendo prolixagens ahomentos. Seria interessante se
a obra tivesse dedicado mais espaco a discussa@sckarecimento da atual perspectiva
bilingue, para néo incorrer numa aparente defesande postura monolingue — somente

Libras.

Por se tratar de uma leitura acessivel e elucalativobra representa uma valiosa
contribuicdo para a area da surdez ao rejeitas fdegepresentacdes sociais reducionistas

e preconceituosas que ja ndo tém mais sentidoiskrex.
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A narrativa poética da terra em Euclides
da Cunha

Robson André da Silva (UCB)

O livro do eminente professor da UFRJ, Ronaldes ~~

Melo e Souza, intituladcA Geopoética de Euclides d

Cunha tem por objetivo desvelar a poética da terra ¢

Foto: Chico Ferreira

“consorcio da ciéncia e da arte” tdo bem articutagelo
autor deOs Sertbese deUm Paraiso PerdidoRonaldes

propde uma hermenéutica da narrativa interdis@pirente

condizente com o0 universo multiperspectivado daac ROVADERDE Mito s

euclidiana. Trata-se, portanto, de demonstrar aemdighde
de Euclides da Cunha como poeta e pensador quepecn

interac&o dialogica da raz&o e da imaginacao. SOPL, Roralges de Q”j'g;r-{j};ggg?gfggé

Os estudos literarios euclidianos se renovam comulaicacdo recente, pela
EJUERJ, deA Geopoética de Euclides da Cunlig Ronaldes de Melo e Souza, que, em
2002, venceu o Concurso de Ensaio “CentenariOgisertdées promovido pela Casa de
Cultura Euclides da Cunha, de Sao José do Rio P¥ale ressaltar ainda que a referida
editora vem contribuindo enormemente para a cameggto de uma hermenéutica
narrativa da literatura brasileira com a tambémlipatdo de outros dois livros de
Ronaldes de Melo e Souza, a saleRomance Tragicomico de Machado de AGX6)

e A Saga Rosiana do Sert§008).

A tese de Ronaldes visa a comprovacado de que udosstxistentes ndo atingem a
dimensdo hermenéutica, mas tdo-somente epistercalderca da obra euclidiana.
Mostram partes, mas nao desvelam o mundo pluragmeonstruido deOs Sertdes
Enquadram a obra numa perspectiva filosofica, @god, positivista, cientifica, mas néo
atingem o amago do discurso multiperspectivado delides da Cunha. Assim,

contrapondo-se a limitacdo da critica literériadit@mnal, Ronaldes categoricamente afirma
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que a revolucado euclidiana “inscreve-se na cirtéldimha da fantasia filoséfica de Vico,
do poetar pensante e do pensar poético de Goetlmaginacao transcendental de Fichte,
do consorcio da ciéncia e da arte de Alexanderhkomboldt e da ironia roméntica de
Friedrich Schlegel” (p. 12). Desta maneira, a fiemadmprovar a tese da poética da terra
na obra euclidiana, Ronaldes divide seu livro emsdoartes dialogicamente construidas:
“As mascaras do narrador” e “A geopoética euclidiaA hermenéutica apropriada a obra
euclidiana, diz Ronaldes, deve realizar a correlagétre a diversidade da terra e a
heterogeneidade do narrador. Uma hermenéuticaiatimarda narrativa euclidiana, e nao

uma metodologia coercitiva, eis 0 proposito do emie critico.

Na primeira parte do livro, intitulada “As mascarms narrador” (p. 13-105),
composta de seis capitulos e dedicada exclusivanteranalise e interpretacdo Os
Sertdes Ronaldes afirma que o narrador assume o desempirgersona fictaou seja,
despersonaliza-se e assume seis mascaras narq@ieasorresponder a diversidade do
mundo do sertdo. Trata-se de uma narrativa com@exgue o narrador ndo é uno, mas
multiplo. A mediacdo narrativa € dual, ou seja,lizasse como interacdo Iudica do
narrador e das mascaras ou refletores. A situagéativa euclidiana € personativa ou
dramética, pois encena a metamorfose da terragiaber e da luta, ndo simplesmente do
ponto de vista da ciéncia, mas, sobretudo, da &xuéa artistica e multiperspectivada do
sertdo. As seis mascaras narrativas ou reflet@esassim denominados e explicitados,
respectivamente, em seis capitulos: observadardime, pintor da natureza, encenador
teatral, investigador dialético, refletor dramatedistoriador irbnico. Assim, o narrador
euclidiano ndo é estatico, mas mutante ou persmngiois “representa continuamente
outro eu, e ndo a si mesmo” (p. 10-11). A um namgdural deve corresponder tambéem

uma leitura hermenéutica plural.

Metamorfoseado em observador itinerante, desd@logar dramatico configurado
nas cenas preliminares da primeira parte da naardeOs Sertbesintitulada “A Terra”, o
narrador ndo se limita a descrever, mas, sobretadmostrar os impactos ou efeitos
emotivos que a caminhada pelo planalto central dsiB do alto ao baixo, do Sul ao
Norte, do litoral exuberante ao sertdo ardenteyqu® na visdo do observador. Muda a
paisagem, muda a visao do observador. A narratiddideana da terra, assim, funde
descricdo e percepcao, razao e sentimento, ciénsiaginacao. Percorrendo do litoral
conhecido ao sertdo desconhecido brasilelferra ignotg, mostrando a diversidade
constitutiva da terra e da percepcdo do observé&dmijdes antecipa o ritmo dialético, a

exploracdo poética e multipla da alma humana presentotalidade d®s SertdesUma
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perspectiva multipla, poética e concreta da teasssim como do observador, e ndo
simplesmente cientifica, eis a lei narrativa euatid. Do inicio ao fim, o observador ndo
caminha apenas no espaco, mas também no temposemdauinesgotavel e desconhecida
origem do sertdo e do homem. A visdo do observédmobretudo, mitopoética, pois
implica a viagem da terra que se navega como o0 nmintercambio dos horizontes
conhecido e desconhecido. Uma viagem que ndo desmente geografica ou exterior,
mas, principalmente, poética rumo ao interior dtésee do homem. Perspectiva dual do
distanciamento e da proximidade, do mar e da tdaréempo e do espaco, do exterior e do

interior, eis o ritmo dialético d®s Sertdes

Em consonéancia com a narrativa de viagens do higtaraleméao Alexander von
Humbold, intituladaQuadros da Naturezacujo procedimento de composi¢cao promove 0
consorcio da ciéncia e da arte, da razdo e da mag&p, do homem e do mundo, o
narrador euclidiano assume a segunda mascarapiatde da natureza, para representar o
drama da terra, que cria incessantemente a mcidiptle das formas de vida. Para
corresponder a visdo humboldtiana da natureza comdade diversa de todos os
fendmenos que se desocultam e se ocultam, a marraticlidiana constroi a teoria
geopoética do horizonte visivel e invisivel, cadestterrestre. Encarnado no espaco e no
tempo, o pintor da natureza experimenta o dranwgctrada terra que agoniza e morre.
Homem e natureza interagem no drama de vida e moeteonfigura a existéncia concreta
no tempo. Como bem afirma Ronaldes de Melo e Sqara, Euclides da Cunha importa
tdo-somente o efeito trdgico da guerra de Canumlgsntura dramatica dos quadros da
natureza, e ndo a guerra em si mesma. O dramasiapkesmente dos homens do sertéo,
mas, sobretudo, da propria terra. Como diz o engneritico, a narrativa dramatica
euclidiana participa da concepcdo mitopoética déureza como forca formativa
primordial, como ser vivo, como conjuncéo do céladerra, que se apresenta na tradicao
literaria das catdbases ou relatos miticos aosnsodf terra, ndeogoniade Hesiodo e,
modernamente, nos poetas e pensadores do romaraismao, como bem se verifica no

Faustq de Goethe.

Como encenador teatral, o narrador representansedda caatinga que se apresenta
como personagem principal aliado aos sertanejosamobate contra os soldados do
governo. Ha uma verdadeira alianca do sertaneja matlreza nesse combate que nao é
apenas do homem, mas também do mundo. N&do se emgenas a guerra de Canudos,
mas a luta incessante da terra e do céu, do cadpcama, do homem e do mundo. Nessa

histéria poética, o encenador teatral promove dovigagica do conflito, e ndo um
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documentario cientifico da guerra de Canudos. @dar ndo fala em nome proprio, pois
assume a voz coletiva da comunidade de Canudogmadd ao martirio histérico.

Encenado o drama de formacdo da terra, Euclides Cdaha encena
complementariamente o drama do homem, na segumtiadeOs Sertdesintitulada “O
homem”. Assumindo a mascara de investigador di@léth narrador promove a Vvisédo
multiperspectivada acerca da formacdo do homemildrase do sentido histérico da
comunidade de Canudos. Segundo Euclides, a fornaggmvo brasileiro é complexa,
porque nao se caracteriza por uma unidade, masypomultiplicidade de racas e crencas.
O investigador dialético se compraz em adotar @ifieas pontos de vista e discursos a fim
de abarcar a mesticagem e o sincretismo religioasileiros. Nesse sincretismo, ja se
insinua, portanto, a disputa dos exércitos em &utadistingdo entre barbarie e civilizacao,
motivo recorrente ends SertdesAssim, o investigador dialético, ao constatar sédca
formacdo duplamente atrativa e repulsiva do powasileiro, como também de toda a
civilizacdo ocidental, experimenta o duplo sentitoemagico da compaixado e do terror.
Até mesmo nas sequéncias analiticas de “O homefinfijaa Ronaldes, confirma-se o
influxo do drama tragico na estrutura narrativa@te SertbesSegundo o investigador
dialético, ndo sO6 o sertdo como também o homemds@sos e heterogéneos. Para
compreender a natureza estranha de Anténio Coirggelitentinua Ronaldes, o préprio
narrador tem que se metamorfosear, adotando ds/gysntos de vista a partir “dos
discursos do gedlogo, do historiador, do socioladw,psiquiatra, do antropologo, do
hermeneuta da religido, do psicologo social, dewl# dos canudenses” (p. 62). Vale
ressaltar que o narrador que adota mdultiplas petispe ndo se fixa em nenhuma delas,
nao se apresentando, portanto, dogmaticamenteaspaito a terra € ao homem. Ronaldes
afirma, inclusive, que a incompreensdo desse proesdo multiperspectivado de
composicao é responsavel pela série de equivoms qaecepcao critica euclidiana, ao
encarcerar 0 narrador em apenas uma das persgenaviativas, vem produzindo nos
altimos tempos. O drama d&s Sertdesido se resume a guerra de Canudos, complementa
Ronaldes, que era apenas “o sintoma do drama nwiamda vigente, do divorcio do
poder central e da sociedade periférica dos hudolhee ofendidos” (p. 67). Como
investigador dialético, ao narrador euclidiano negsa explorar os multiplos pontos de
vista e preconceitos acerca de quem € Antbnio Uwis® e ndo simplesmente

enclausura-lo numa definicdo ou sintese l6gicadi@thlmente consentida.

Como refletor dramatico, o narrador representageéttia da terra, do homem e da

luta, experimenta concretamente os sentimentosfldgioa e terror, provocados pelo
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multiperspectivismo cénico des SertdesRefuta, por conseguinte, a separacao platdnica
do inteligivel e do sensivel, bem como a distincadesiana da verdade e do erro. Nao
admite nenhuma verdade totalitaria, seja divinaiatapartidaria, cientifica, porque vé o
homem sempre reconciliado com o corpo e a terreefletor dramatico percebe que o
sertanejo se metamorfoseia semelhantemente ao dit#iico da natureza. Adotando o
mesmo procedimento de reversibilidade da terra esaftanejo, o refletor dramético
também se transmuta ainda mais quando confirmasammdidade multiperspectivada de
Antonio Conselheiro. Para ele, importa o efeit@itrd da guerra de Canudos, e ndo a

guerra em si mesma.

Adotando a mascara de historiador irbnico, o narrasliclidiano questiona 0s
preconceitos nacionais acerca da formacéo do p@sidiro e da guerra de Canudos. Na
terceira parte da narrativa @s Sertdesgntitulada “A luta”, em vez de adotar o tom neutr
e imparcial do correspondente de guerra, do rapértga funcdo era apenas contar a
histéria da guerra de Canudos, Euclides assumestarpodo historiador participante que
questiona os vencedores e se compadece dos vengipesenta-se como poeta que
encena presente e dramaticamente o conflito, eo@o historiador distante que confirma
a luta e a vitoria do bem contra 0 mal. Ironizata@gas e estratégias de combate do
exército em marcha contra Canudos, as autoridaoiicgs e religiosas, bem como a
estupidez dos poderes constituidos. Denuncia cecdennacionalidade, cometido pelos
militares enviados pelo governo, a partir das cetnagicas e crueis de prisioneiros
canudenses degolados pelos soldados invasoresili2agido moderna se manifesta como
barbarie, eis a constatacdo do refletor dramékitzaos do que denunciar o genocidio do
povo sertanejo de Canudos, o historiador irdnicoaudeia que, na realidade, foi
assassinada a prépria nacionalidade brasileira,goonos todos descendentes do sertanejo,
da mistura do indio e do branco. Conforme demordtraaldes, o discurso do historiador
irdnico adota a mesticagem cultural brasileira @rmve “a interpenetracdo dinamica do
épico, do lirico, do tragico e do comico” (p. 98s multiplas mascaras do narrador
correspondem a técnica multiperspectivada de coggmseOs Sertdesque oscila entre
a sobriedade apolinea e a ebriedade dionisiacardigtursiva e intertextual, a obra
euclidiana requer do leitor a correspondente igérala ciéncia e da arte, da alma e do
corpo, do céu e da terra, sem a qual a excesseviddida ndo se manifesta.

Na segunda parte do livro, intitulada “A geopoétmaclidiana” (p. 107-204),
também dividida em seis capitulos, Ronaldes de MeBpuza demonstra que a poética

euclidiana da terra estd em consonancia com a mdadcia do narrador
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multiperspectivado, singularmente configurada taminé obraUm paraiso perdidoNo
capitulo um, “Geopoeta do sertdo e da selva”, Riesabpresenta esse ponto de vista
multiplo, ricamente configurado nas “Impressfesaigér que constituem o prologo
draméatico em que se antecipa o tom dominante dativaramazoénica. Encenando agora o
drama da selva amazo6nica, o narrador euclidiantnt@icom o seu projeto poético de um
novo descobrimento do Brasil. Como narrador itinerarealizando novamente a viagem
do Sul para o Norte, constata sempre o descasonah@o dar a preferéncia pelo litoral
em detrimento do sertdo. Assim como @sSertdeso narrador euclidiano dém paraiso
perdidotambém realiza uma viagem no espaco e no tempoveZnde impor uma visdo
cientifica predeterminada a selva amazénica, Eeglabota uma visdo poética em que
ciéncia e arte se conjugam na revelacédo do ritmoédtivo da poténcia telurica. Nao se
tem a oposicao do sujeito euclidiano e do objetaz@mico. Ambos se transformam e se
descobrem simultaneamente, pois a vitalidade eixeesarticipa da natureza e da natureza
humana. Na narrativa euclidiana, ndo se legitimasdo cientifica que ndo deixa a
natureza falar poeticamente. A natureza €, poresnm, poética, exigindo um olhar que se
multiplica para abarcar seu dinamismo. Assim comoudciou 0 massacre do sertanejo
emOs SertdesEuclides agora denuncia a exploracdo do homensearoggais amazonicos.
Sempre dramaticamente, o narrador encena o ca@nlasexuberancia amazoénica e da
miséria do seringueiro. O critico Ronaldes de Mel&ouza comprova fartamente, no
capitulo dois, “Inventor da poética da terra”’, gHeclides da Cunha revela uma
autoconsciéncia critica tanto internamente na d¢écnie na trama narrativa
multiperspectivada d®s Sertde® deUm paraiso perdidocomo também externamente
em textos teoricos na forma de ensaios, estudbgpsrcronicas, discursos, prefacios,
conferéncias e cartas. Inspirado pela musa teJuncastilo narrativo euclidiano se
apresenta em formacao e transformacdo como naem®aps matas, planuras, lagos e
rios. No projeto poético euclidiano, o narrador @ente e mutante como a natureza. Nao
se admite, portanto, um ponto de vista meramemtatifico e objetivado, muito menos
apenas literario e subjetivo. O proprio EuclidesQimha afirma conscientemente, em
diversos textos, que nem o objetivismo nem o swigeto ddo conta de sua narrativa
pluralmente dramatica. A obra euclidiana realizantaracdo ndo s6 do narrador e do
refletor, mas, sobretudo, do homem e da naturezaci@cia e da arte. Por isso, é
impossivel encaixar o estilo narrativo euclidiamocontexto nacionalista e positivista do
Brasil do século XIX. Segundo Ronaldes, Euclidesalodja concriativamente com a

tradicdo do romantismo alemé&o, inaugurada por @Goetbonsolidada na escola de Jena,
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gue promoveu uma nova alianga da ciéncia e dadatepservacdo e da imaginacao, do
homem e da natureza. A perspectiva multipla e roébipa da natureza telUrica euclidiana
s6 terd correspondéncia brasileira no século XX eopublicacdo dé€srande Sertdo:

Veredasde Joao Guimaraes Rosa.

No capitulo trés, “Apologista do consorcio da ci@re da arte”, Ronaldes elucida
como o estilo narrativo euclidiano, ao fazer arglgada observagdo e da imaginacao,
estrategicamente se contrapde a modernidade fidasdé Descartes e a fisica de Galileu,
aproximando-se, portanto, da critica cartesiana satbedoria poética, efetivada por Vico
em sua obr&iéncia nova Na imaginacdo poética viquiana, narrar € descoloni novo
sentido da humanidade. Compreende-se, assim, rcalieuclidiana da narragédo e da
construcdo da nacionalidade brasileira. Emancip&omem brasileiro, assim como o
homem em geral, da visédo cientifica, literaria dafii@ca vigente em seu tempo e que
separava a alma e o corpo, o inteligivel e o sehsiis o projeto euclidiano. Para
confirmar tal projeto, Ronaldes demonstra, a pddianalise de dramas e poemas, que a
poética da terra, na verdade, constituia a fontéodas as manifestacdes culturais e
literarias das antigas civilizacbes. Nos poemasidrabos, nos versiculos biblicos da
poesia hebraica, na poesia teogdnica de Hesiode paemas de Homero, comprova-se a
concepcao da literatura como fundagédo de uma caladeaihistorica. A esta tradicdo dos
inventores de nacionalidade, filia-se a obra eiai@ Em varios textos teoricos, conforme
explicita Ronaldes no capitulo quatro, “Denunciadordivircio da ciéncia e da arte”,
Euclides critica a tradicdo metafisica do conhenbmeocidental, responsavel pela
oposicao da filosofia e da poesia, que foi inaudmrpelo apriorismo de Platdo e que
culminou na epistemologia moderna de Descartesrdeaiéncia puramente matematica,
bem como na fisica de Galileu, ao reduzir a redédaracionalidade geométrica. Euclides
da Cunha elogia, inclusive, o poetar pensante idelffeh Nietzsche, por ter promovido a
desconstrucdo da metafisica platdnica e possdwlitadialogo da ciéncia e da arte. Exaltar
a forga vital e dionisiaca da natureza teldricad@ domina-la racionalmente, eis a poética

que promove o dialogo de Euclides da Cunha e keledllietzsche.

No capitulo cinco, “Adepto da escola roméantica @gnRRonaldes aprofunda a
critica euclidiana a separacédo platénica do egpérila natureza e a dicotomia cartesiana
do sujeito e do objeto, ao vincular o escritoragiffdo romantica alema, cujo grupo girava
em torno da obra de Goethe, Humboldt e Fichte.ahdg admiracdo que Euclides tinha
por Fichte, autor da obra magimutrina da Ciéncia deve-se ao fato de promover o

consoércio da ciéncia e da arte, da razédo e daagdp. Outro grande pensador aleméo a
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que se filia Euclides da Cunha é Friedrich Schleméliscipulo da doutrina da imaginacao
transcendental de Fichte e o principal tedricordaia romantica. Segundo Schlegel, a
ironia poética constitui a forma de conhecimentogera a contradicdo € consentida. A
ironia romantica nao é uma dialética filosoficasmana dialética poética, pois nao admite
nenhuma sintese. Sendo a tensdo da tese e daggrdiieonia une o finito e o infinito, o
sensivel e o inteligivel, o real e o ideal, a vdile e a imaginacédo, a ciéncia e a arte.
Filiando-se a escola romantica alema, ao lado degeende mestre Machado de Assis,
Euclides inventou uma nova realidade e suplantesjma os limites narrativos do
romantismo ufanista e do realismo positivista vigemo Brasil do século XIX. No sexto e
ualtimo capitulo, “Narrador arcaico e moderno”, Ridea conclui seu magistral trabalho de
uma hermenéutica da narrativa poética e multipetsppela deOs Sertdese de Um
paraiso perdidpassinalando que Euclides da Cunha, ao promowdllogo intertextual
com a nova alianca da ciéncia e da arte, exempheneenfigurada pela escola roméantica
alemd, se irmana com a vanguarda do pensamententai@¢uropeu. Euclides antecipou
nao s6 0 novo espirito cientifico, que se compmedisica quantica com o principio da
complementariedade do espaco e do tempo, da ahala@pusculo, da determinacao e da
indeterminacdo, como também o novo espirito lilerdo século XX, magistralmente
demonstrados pela epistemologia histérica e pelandrutica literaria de Gaston
Bachelard. No contexto arcaico da mitologia e dasf@o e no contexto moderno do
consorcio da ciéncia e da arte, afirma o criticondktes de Melo e Souza, é que se
compreende a revolugédo fundamental a que Euclide€uhha submeteu a cultura e a

literatura nacional e internacional.

Robson André da Silva é mestre em Literatura (Teoria Literéria) pela Universidade de Brasilia e professor de literatura da
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Resumos



Idioma portugués X fala brasileira: uma dicotomia Inguistico-histérica*

Ingrid lara Deuner Piuco

O objetivo deste artigo € compreender como o comtesto sobre a Lingua Portuguesa circula na
sociedade brasileira, tendo em vista a distingdre en fala brasileira e o idioma portugués. Esssigio
aparece na histéria da lingua, caracterizada peloepso da producéo do saber e da construgdo e®obj
histéricos, tais como: a gramética, o dicionariananual didatico e os mais diferentes meios impeess
digitais, nos quais este conhecimento circula, r@@sndo, normatizando e institucionalizando a lingu

portuguesa

Palavras-chave: Histo6rias das ideias linglisticisma portugués; fala brasileira

Interacdes comunicativas em histérias em quadrinhosomo reproducédo das situacoes
reais de fala: uma abordagem pragmatica

Janaina Cardoso Martins do Couto

O presente trabalho se insere na area da Pragredtca por objetivo geral investigar as interagdes
entre personagens de histérias em quadrinhos @elumg¢bes como “face” (GOFFMAN, 1967) e “polidez”
(BROWN & LEVISON, 1987). Como objetivo especificbuscamos investigar se essas interacfes
reproduzem de maneira fiel o que de fato acon@esni situacdes reais de fala. Para tanto, alématdes
ja citadas, lancaremos méao da teoria do géneralsogie se ocupa das diferencas sociais entre fsmen

mulheres.

Palavras-chave: Face; polidez; género; pragmatica

' Resumo do Trabalho de Concluséo de Curso apresemta@orso de Letras da Universidade Catdlica de Brasil
dia 27 de novembro de 2008, sob a orientacao da Pma. Walkiria Neiva Praca.
2 Resumo do Trabalho de Conclusédo de Curso apresemta@arso de Letras da Universidade Catdlica de Brasil
dia 1° de dezembro de 2008, sob a orientacdo d&a Pra. Helena da Silva Guerra Vicente.
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A decifracdo do enigma: os loucos e o sentido em 1@cado do morro™

Patricia Miranda Chaves dos Santos

Este artigo faz uma leitura da narratd&ecado do Morrodo livro “No Urubuquaqua do Pinhém”,
de Jodo Guimardes Rosa, a partir de uma perspéetirgenéutica. Tal abordagem procura decifrar tidken
parabatico desta narrativa no contexto mais ampléGbrpo de Baile”, apontando o sentido mistérico e

simbdélico do evento teltrico de um morro avisarhomem sobre o perigo da vida e da traicao.

Palavras-chave: Aletria; hermenéutica; pardbase

Traduzir e reescrever. uma analise de contos de Edg Allan Poe traduzidos por
Clarice Lispector®

Regiane Cristine de Oliveira Morais

A ucraniana-brasileira Clarice Lispector € intefonalmente reconhecida como importante
representante da literatura brasileira do século XiMas obras foram traduzidas para diversas linguas
algumas ja adaptadas para o cinema. Além de esgcritispector também traduziu algumas obras devari
escritores de lingua inglesa, idioma cujo dominia &conteste. Entretanto, a autora tomava certas
liberdades em seu trabalho tradutério que acabgwamproduzir um resultado discutivel. Este trabalho
analisa e critica o trabalho da Lispector tradutaratrés contos do escritor americano Edgar Alle@. A
pesquisa defende que a intervencao da tradutoshmatraduzida empobrece o estilo do escritoreeaita

forma, deturpa o texto original.

Palavras-chave: Tradugéo; Edgar Allan Poe; Clarispgector

3 Resumo do Trabalho de Conclusédo de Curso apresemta@arso de Letras da Universidade Catdlica de Brasil
dia 20 de novembro de 2008, sob a orientagdo doProMauricio Lemos Izolan.

4 Resumo do Trabalho de Conclusédo de Curso apresemta@arso de Letras da Universidade Catdlica de Brasil
dia 26 de novembro de 2008, sob a orientagdo doM8z. Virgilio Pereira de Almeida.
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