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De la escritura manifestaria al ensaio
sociologico: avatares de la funcion y el
efecto manifiesto en el modernismo
brasileno

Hugo Herrera Pardo (PUCV ¢ UNAB)

RESUMEN: Este articulo se propone analizar el vinculo escritural sostenido entre la escritura manifestaria -
en sus posiciones tanto de funciéon como efecto manifiesto- del Modernismo brasilefio y el desarrollo del
ensayo de caracter historico y socioldgico en aquél pais, durante, principalmente, las décadas del 1930 y
1940 del siglo pasado. Al efectuar el analisis, se considera un enfoque diacronico y polisistémico del periodo
de las vanguardias literarias latinoamericanas que permita, de este modo, diferenciarlo con nitidez de las
vanguardias que tuvieron lugar en Europa, en tanto las vanguardias de nuestro continente no desarrollarian tal
grado de autonomizacion de la esfera artistica que Theodor Adorno (1970) ve como caracteristico de las
vanguardias europeas, sino que por el contrario, presentarian mayor continuidad e implicancia como por
ejemplo, con las ciencias sociales. En el ambito metodoldgico, dicho analisis se encuentra orientado por la
categoria de repertorema que Itamar Even- Zohar (1990; 2007) desarrolla en su teoria de los polisistemas,
entendido como aspecto estructural del conjunto de opciones necesarias para la conformacion y desarrollo de
una cultura o Repertorios.

Palabras clave: Escritura manifestaria; funciéon manifiesto; efecto manifiesto; repertorema; repertorio.

ABSTRACT: Considering a diachronic and poly-systemic approach that can differentiate the Latin-
American vanguards from the European vanguard, as the vanguards of our continent do not develop a
degree of autonomization of the artistic sphere that Theodor Adorno (1970) see like a characteristic of the
european vanguards, on the contrary, they present more continuity and implication, for example, with the
social sciences, like the brazilian modernism. This article wants to analyze the writing bond between the
manifest writing as a function and a manifest effect of that movement with the develop of the historical and
sociological essay in Brazil during the decades of 1930 and 1940. Methodologically, the analysis is oriented
by the category of repertoremes that Itamar Even-Zohar (1990; 2007) develops in his poly-systemic theory,
this concept is acknowledge as an structural aspect of the ensemble of options needed to the conformation
and growth of a culture or repertoires.

Keywords: Manifest writing; manifest function, manifest effect, repertoremes, repertoires.

Introducio

Me propongo fundamentar en las paginas siguientes que el discurso manifestario
del Modernismo brasilefio constituyd una forma escritural de primer orden para la
reconfiguraciéon y consolidacion, en las décadas del 30 y 40 del siglo pasado, del ensayo de

caracter sociologico en aquél pais. Por discurso manifestario entenderé, siguiendo a
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Sobrino Freire' una serie de discursos que, mas alla de su heterogeneidad formal, cumplen,
tanto en el ambito de recepcion como de produccion, una misma funcion al interior del
campo cultural al que pertenecen. Referida al ambito de la produccion, Mangone y Warley
(1993) sefialan a dicha funcionalidad como funcion manifiesto, esto es: “toda declaracion
explicita de principios artisticos o literarios, hecha publica con el objetivo de intervenir
sobre algin aspecto del repertorio vigente” (citado por Sobrino Freire: en linea). En tanto
que en el plano de la recepcion, el caracter manifestario que adquiere algun discurso de
acuerdo a su particular contexto ideoldgico e historico, siguiendo a Abastado (citado por

Sobrino Freire), recibe la denominacion de efecto manifiesto’

1. Una critica al enfoque sincronico en el estudio de las vanguardias latinoamericanas

Llegar a realizar este trayecto propone como tema de fondo lidiar con uno de los
escollos epistemoldgicos que han sedimentado el estudio sobre las vanguardias
latinoamericanas, me refiero a la consideracion y caracterizacion de tal fendmeno dentro
de un sistema de dualismos u oposiciones. En la opinion de Alfredo Bosi, las vanguardias
literarias latinoamericanas constituyen un mosaico de paradojas, en tanto que no formaron
un sistema coherente, unitario y homogéneo, sino que mas bien se presenta como un
sistema intrinsecamente contrastado, por lo que para Bosi las vanguardias de nuestro
continente deben contemplarse “en el flujo del tiempo como el vector de una parabola que
atraviesa puntos o momentos distintos” (BOSI, 1991: 15). Para el critico brasilefio, el
fundamento de esta perspectiva paradojal radica en la adopcion de un enfoque puramente
sincronico del fendmeno, “es decir, vistas como un sistema cultural definible en el espacio

y en el tiempo” (BOSI, 1991: 14), enfoque que no hace sino producir dualismos que solo

! Articulo sin referencias, disponible en la siguiente direccién electronica: http://www.ensayistas.org/critica/
manifiestos/iria.htm. Todas las referencias a esta autora haran alusion a este articulo.

? Dentro del panorama Modernista brasilefio, podemos considerar como fincion manifiesto las metaescrituras
y manifiestos propiamente tales que se extienden desde 1922 hasta fines de aquella década, entre los que se
cuentan “Prefacio interessantisismo” (1922) y “A escrava que nao € Isaura” (1922- 1925) de Mario de
Andrade, “Manifiesto de la poesia Pau Brasil” (1924) y “Manifiesto Antrop6fago” (1928) de Oswald de
Andrade, el “Manifiesto Regionalista” de Gilberto Freyre (1926), el “Manifiesto del grupo Verde de
Cataguazes” (1927), el “Manifiesto Nhengacu verde amarillo” (1929) de la Escuela del Anta, los prélogos
inaugurales y textos programaticos de las revistas Klaxon (1922), Estética (1924), A Revista (1925), Terra
Roxa...e outras terras (1926), Festa (1927), Revista de Antropofagia (1928- 1929), Arco & Flexa (1928),
Leite Criolo (1929), O Homem do Povo (1931). Entre los discursos manifestarios del Modernismo
brasilefio que podemos considerar como efecto manifiesto se situan las polémicas surgidas en el decurso
del movimiento como las que enfrentaron a Modernistas y Regionalistas (Mario de Andrade, Gilberto
Freyre), Antrop6fagos y Verde-amarillistas, y la discusion en torno a la Brasilidad (Monteiro Lobato, Paulo
Prado, Sérgio Buarque de Holanda, Méario de Andrade...) que se extiende con propiedad en el campo de
produccion literario brasilefio sobre todo en la década de 1930. La inclusion de estas polémicas y
discusiones en antologias sobre manifiestos y textos programaticos de la vanguardia latinoamericana
justifican su consideracion como efecto manifiesto.
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8 Hugo Herrera Pardo

terminan por entregar caracterizaciones aditivas y por lo tanto desproblematizadas. Es asi
que se presenta a las vanguardias latinoamericanas con dualismos tales como nacional e

internacionalista, local y cosmopolita, pasadista y futurista.

A esta mirada estatica, sistémica, debe responderle una dinamica, polisistémica, en
la que se enfaticen la multiplicidad de intersecciones, yuxtaposiciones e inclusive
superposiciones de elementos. Para Even- Zohar, desde un enfoque polisistémico, la
heterogeneidad puede reconciliarse con la funcionalidad “si asumimos que las unidades
(elementos o funciones) que aparentemente son irreconciliables, mas que correlacionarse
las unas con las otras en tanto que unidades (elementos o funciones) individuales,
constituyen sistemas de opciones concurrentes parcialmente alternativos” (Even- Zohar,
1990: 14). Algo similar habia planteado Bosi al auscultar el fendémeno vanguardista como
una dialéctica cuyos polos parecen reversibles, es decir, en donde una tendencia
nacionalista o cosmopolita no antecede inevitablemente a la otra, “cualquiera de ellas
puede presentarse en primer lugar, tal es su complementariedad en tanto vertientes del
mismo proceso” (BOSI, 1991: 15), postura que no solo puede corresponder a una
contrastacion entre lo nacional y cosmopolita, sino que también a procesos internos de
cada literatura nacional en el continente. Por ejemplo, Jaime Concha (1998) expone, para
el caso chileno, la imbricacion entre vanguardia y el llamado posmodernismo
hispanoamericano en las obras poéticas de Angel Cruchaga Santa Maria que rozan la

década del veinte, en los albores del apogeo vanguardista.

En un plano de andlisis de caracter socio-ideologico, Williams (1997) advierte que
se pueden distinguir tres avanzadas de grupos autoconscientes, designados y
autodesignados desde fines de siglo XIX. En primer lugar, una avanzada de artistas
innovadores que “procuraron proteger sus practicas dentro del creciente predominio del
mercado artistico y contra la indiferencia de las academias formales” (WILLIAMS, 1997:
73). Con posterioridad, estas avanzadas de artistas se transformaron en “asociaciones
alternativas madas radicalmente innovadoras, que trataban de obtener sus propios
instrumentos de produccion, distribucion y publicidad (WILLIAMS, 1997: 73). En tltima
instancia, estas asociaciones pasaron a convertirse en formaciones decididamente
opositoras, manteniendo la conviccion no so6lo de promover su propia obra, sino que
también convencidas de atacar “a sus enemigos del establishment cultural y, mas alla de
ellos, a todo el orden social en el cual esos enemigos habian obtenido su poder y ahora lo
ejercian y reproducian” (WILLIAMS, 1997: 73). Williams propone que el Modernismo

(Occidental o europeo, por supuesto que no el caso brasilefio) se habria iniciado con la
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segunda avanzada de artistas, mientras que la vanguardia (en el caso brasilefio el

Modernismo) habria comenzado con la ultima. De acuerdo a Sonia Mattalia:

Esta hipotesis muestra como se produce una solucion de continuidad en la
transformacion estética de las culturas europeas, cuyo eje central pasa por la relacion
arte-mercado y la nueva definicion del estatuto de los objetos artisticos en las
sociedades del capitalismo donde se ha producido un ensanchamiento del consumo de
bienes culturales. Continuidad que también he apuntado para los movimientos
hispanicos y latinoamericanos; pero frente a la radicalidad del enfrentamiento con el
pasado y a la negacion extrema que alcanzan algunos —no todos- de las vanguardias
europeas frente a las estéticas precedentes, en nuestras culturas se observa un proceso
en el que se acentilan zonas de contacto con la tradicion innovadora finisecular y en
las que el enfrentamiento contra la institucion arte es menos radicalizado.
(MATTALIA, 1992: 213)

Los fundamentos de esta lectura estatica del movimiento de vanguardia —y que en
el panorama de una cultura como la latinoamericana, con condiciones previas de
colonialidad, tienden a enfocar su estudio en un marco de oposiciones- residen en la lectura

hecha por Adorno en su Teoria Estética, de hecho:

Peter Biirger, Raymond Williams y ahora Malinescu, han mostrado, unos mas
satisfechos que otros, como la Teoria Estética de Adorno ha sido el texto en el que se
ha centrado la discusion intelectual de las vanguardias en las ultimas décadas. Su
lectura ha creado un estereotipo, como es el de una literatura de revuelta y
provocacion social y politica, sobre el que gira cualquier dominio del arte moderno y
todo lo demas serd etiquetado como retrégrado o pseudomoderno. (LAFUENTE,
1992: 119)

Es por este motivo que para salvar los limites de una lectura sincronica de la
vanguardia Biirger (1997) propone el término como una categoria, estrategia que permite
reconocer categorias de la obra de arte en general en correspondencia conflictuante con
movimientos precedentes, lo que lleva a la vanguardia a revalorizar lo diferencial de la

obra de arte frente a la homogeneizacion de los valores culturalmente instituido’.

2. Programas en competencia y estrategias de accion en el modernismo brasilefio

Para llevar a cabo un analisis discursivo de esta “parabola de las vanguardias” en el

marco de una Teoria de los Polisistemas utilizaré el concepto de Repertorio, entendido este

3 Por su parte, Williams (1997), excede en su anlisis los limites nacionales al proponer que lo diferencial de
la vanguardia recae en su desafio no sélo a las instituciones artisticas, sino que también a la institucion
misma del Arte o la Literatura, posicion que también sostiene Biirger, pero como afirma Pinkey en el
prélogo a La politica del Modernismo, “mientras que Williams investiga las formaciones de la produccion,
el interés de Biirger radica en lo que podriamos denominar ‘formaciones de la recepcion’ (En Williams,
1997: 36)

Volume 5 - Nimero 2 - Ano V - dez/2012



10 Hugo Herrera Pardo

como un conjunto de opciones necesarias para la conformacion y desarrollo de una cultura,
en tanto que son redes de interdependencia, “estrategias de accidon” configuradas por un
conjunto de reglas y materiales que regulan tanto la produccion y el consumo de un
determinado producto cultural (EVEN- ZOHAR, 2007). Entendida de modo general, la
idea de repertorio indica no s6lo una nocidn sistémica, es decir, dependencias entre los
elementos que lo conforman, sino también la idea de participacion. De acuerdo a Even-
Zohar (2007), sin la existencia de un repertorio comun compartido, sea de manera total o
parcial, ningin grupo de personas podria comunicarse ni organizar sus vidas, con sentido
para los otros integrantes de un determinado grupo, ya que no existiria un marco conjunto
que los ligara como tal, y que a la vez fuese capaz de proporcionarles “estrategias de
accion”.

Desde un aspecto estructural, todo elemento configurador del Repertorio recibe el
nombre de Repertorema. Al interior de una Repertorio pueden existir programas en
competencia que disputen dominar un Repertorio, como asi también pueden cohabitar
distintos Repertorios al interior de un mismo sistema Metodoldgicamente, la idea de
trabajo es identificar los repertoremas que conforman el o los Repertorios que compiten al
interior del sistema modernista brasilefio, Repertorios que en primera instancia se
presentan como alternativos a la Institucion literaria Brasilefia, y que luego se

institucionalizaran, hasta llegar a constituirse como Repertorio Dominante.

Atisbando las lineas de continuidad de la literatura brasilefia, entre los repertoremas
del Repertorio precedente (Simbolismo, Naturalismo, Parnasianismo) que coinciden con
un primer momento (la llamada “fase heroica”) del Repertorio Modernista estan lo que
Candido define como “la investigacion lirica tanto en el plano tematico como en el de los
medios formales”, también “la indagacion sobre el destino del hombre y, por sobre todo,
del brasilefio”, junto con la busqueda de convicciones firmes entre las cuales se cuenta “el
culto a lo pintoresco nacional, el establecimiento de una expresion inserta en la herencia
europea y de una literatura que fuese capaz de expresar la sociedad” (CANDIDO, 1991:
220). Su diferenciacion como Repertorio viene dado por elementos y reglas que se
distancian de las estrategias de accion elegidas por los movimientos precedentes, como el

mismo Candido senala:

En la investigacion lirica, por ejemplo, en lugar del idealismo vagamente esotérico y
decadente veremos un llamado a las capas profundas del inconciente colectivo y
personal. Nuestro Modernismo es importante, esencialmente en su fase heroica, por la
liberacion de una serie de datos historicos, sociales, étnicos, que son traidos
triunfalmente a la conciencia literaria. Ese sentimiento de triunfo marca el fin de la

Revista de Letras da Universidade Catdlica de Brasilia
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posicion de inferioridad en el didlogo secular con Portugal, el cual ya no es tomado en
cuenta, y define la originalidad propia del Modernismo en la dialéctica de lo general y
lo particular (CANDIDO, 1991: 220)

Estos repertoremas —como por ejemplo “el llamado a las capas profundas del
inconciente colectivo y personal”, y “la liberacién de una serie de datos historicos,
sociales, €tnicos que son traidos triunfalmente a la conciencia literaria”- comienzan a
presentarse programaticamente a partir de textos que cumplen la funcion manifiesto, como
es el caso de “prefacio interessantisimo” y “A escrava que nao ¢ Isaura” de Mario de
Andrade, en donde ¢] mismo deja en claro las reglas y elementos que establecen diferencia
con respecto al sistema literario brasilefio anterior: “Técnicamente son: Verso libre, Rima
libre, Victoria del diccionario. Estéticamente son: Sustitucion del Orden Intelectual por el
Orden Subconciente, Rapidez y Sintesis, Polifonismo” (SCHWARTZ, 1991: 130-1),
entendiendo por esto ultimo la ruptura de la linealidad en el poema al utilizar frases sueltas
que no dan la sensacion de enumeracion, sino que de superposicion. Vale mencionar que
repertoremas como la rapidez y la mecanizacion —presentes en el libro Velocidade de
Renato Almeida- constituyen préstamos del Repertorio Adyacente conformado por la
vanguardia europea. A este incipiente Repertorio, Oswald de Andrade le adherira en el
“Manifiesto de la Poesia Pau Brasil” de 1924 elementos tales como el primitivismo, la
erudicion, elementos populares y cultos. Revistas como Klaxon (1922) y Estética (1924) le
agregaran a estos repertoremas diferenciales la colectividad, la integracién nacional, el
cosmopolitismo. En revistas posteriores como A Revista (1925) y Terra Roxa...e outras
terras (1926) el repertorema de lo nacional comienza a radicalizarse, lo que abrird, al
interior del Repertorio Modernista, la irrupciéon de programas en competencia

diametralmente radicales, nacidos del Repertorio Inicial. Ante esto dos apreciaciones.

Con respecto a la radicalizacion del repertorema nacional, Mario de Andrade
sostiene, varios afios después de transcurrido el Modernismo, que este movimiento fue el
“creador de un estado de espiritu nacional” (SCHWARTZ, 1991: 117). Con respecto a la
irrupcion de programas en competencia dentro del Repertorio Modernista, puede leerse
como el precedente de la bifurcacion total del Grupo que comenzo a formarse a partir de la
Semana del 22 y que se quebraria por completo a partir de 1930. Es en la revista Festa
donde comienzan a bifurcarse programas que hasta ese momento estaban parcialmente
relacionados dentro de los margenes de la Institucion literaria brasilefia, programas que
pueden referenciarse como la critica tradicional los denomina: Primitivismo (Oswald y

Mario de Andrade) y Dinamismo (Graga Aranha, Renato de Almeida). Festa introduce
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12 Hugo Herrera Pardo

como repertorema la espiritualidad y sus integrantes ya demarcan su toma de posicion de la
de otros grupos del sistema Modernista, lo que Tristao de Ataide denominara corriente
espiritualista. Esta demarcacion incluso puede interpretarse como “estrategia de accion™ en
el marco del repertorio Modernista, de esta forma entenderiamos otras opciones aisladas
dentro del sistema del Modernismo, como lo son el Regionalismo (1926) de Gilberto
Freyre y el Grupo Verde de Cataguazes, cuyo manifiesto es del afio 27. Ambos programas
independientes se distancian programaticamente del Grupo inicial. En el resumen que
cierra el manifiesto del Grupo Verde, el primer punto dice explicitamente “1. Trabajamos

independientemente de cualquier otro grupo literario” (SCHWARTZ, 1991: 256).

La demarcacion como “estrategia de accidn” acogera a otro repertorema, el
nacional (presente ya con mucha fuerza tanto en el regionalismo como en el Grupo Verde),
hacia 1928, dando inicio al programa Antropofdagico que contd con manifiesto y revista. En
1929, la conexion de dicha estrategia de accidon con el repertorema nacional da lugar a la
aparicion de la Escuela del Anta, opuesta diametralmente, en sentido politico (tanto que
llegara a fundar el Integralismo), al programa Antropofagico. Este ultimo programa
mantiene entre sus repertoremas el primitivismo, el aforismo (ya presente en el
“Manifiesto de la poesia Pau Brasil”), sintesis antropoldgica presente en el simbolo del
“mal salvaje”, es decir, el que deglute al otro, y lo barbaro tecnificado. Por su parte, el
programa de la Escuela del Anta establece como elementos y reglas el nacionalismo
sentimental, no intelectual, la accion practica, el indio como simbolo nacional, la ausencia
de prejuicios y preconceptos y la libertad de cada brasilefio segun quiera y pueda. De aqui
en mas, cada publicacidon adoptard un simbolo como elemento de nacionalidad. Para Arco
& Flexa (1928) sera el indianismo, en tanto que para Leite Criolo (1929) el simbolo de
nacionalidad lo constituira el negro. La ultima de las Revistas Modernistas de esta época,
O Homem do Povo (1931), mantiene como simbolo, en solucion de continuidad con la
Revista de Antropofagia, la lucha del hombre tecnificado contra la explotacion del hombre

por el hombre.

En este periodo de demarcaciones, comienzan a surgir las primeras polémicas que
constituiran asimismo las primeras expresiones de efecto manifiesto dentro del sistema
Modernista. Surge la diatriba entre Mario de Andrade y Gilberto Freyre por el
Regionalismo. También la polémica entre Antropofagia y Verde- Amarillismo, las que
serviran para la discusion sobre la Brasilidad que cobra importancia a partir de la década
del 30, discusion entre los que destacan Monteiro Lobato, Paulo Prado, Sérgio Buarque de

Holanda, Mario de Andrade, Gilberto Freyre, Caio Pardo Junior, entre otros.
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Una explicacion socio-ideologica en este paso de una funcion manifiesto a un efecto
manifiesto puede comprenderse al interior del esquema de Candido entre el cambio de
pasar a concebirnos de Pais nuevo a Pais subdesarrollado o, en otras palabras, del paso de
una conciencia amena del atraso a una conciencia critica del mismo. En el marco del
primer aspecto predomina un estado de entusiasmo de grandeza ain no realizada,
fendmeno que se corresponde al manifiesto como lenguaje de celebracion, y que en el caso
de Latinoamérica dicho estado incluso tiene una tradicién que se remonta a las cronicas
coloniales. Para Candido “Los intelectuales latinoamericanos han heredado ese estado de
entusiasmo y lo han transformado en instrumento de afirmacion nacional y justificacion
ideoldgica” (Candido, 1991: 300), lo que ayudaria a comprender ese estado nacionalista
que Mario de Andrade le atribuye al Modernismo. En cambio, desde la perspectiva de la
conciencia critica del atraso “ella abandona entonces su amenidad y curiosidad,
presintiendo o percibiendo lo que habia de enmascaramiento en el encanto pintoresco”
(CANDIDO, 1991: 301), adoptando en el caso del sistema Modernista, el modelo
discursivo de la polémica, y que, enmarcada en un contexto historico e ideoldgico de
conciencia critica del subdesarrollo, toma, para nosotros, caracteristicas de efecto

manifiesto.

2. Algunos avatares en la tipificacion de la escritura manifestaria del modernismo

brasileno

Hacia la década de 1930, estos programas en competencia y estrategias de accion
dentro del Modernismo brasilefio comienzan cada vez con mayor profundizacion a rozar e
inmiscuirse en el ambito sociologico. Para Candido, la explicacion de esta conjuncién entre
Sociologia y Literatura guarda como explicaciéon que en el Brasil las expresiones mas
sofisticadas del pensamiento y la sensibilidad casi siempre han asumido la forma literaria,
convirtiéndose de esta manera la literatura en “el fenomeno central de la vida del espiritu”
(CANDIDO, 1991: 228). En el plano discursivo, el mejor reflejo de esto lo constituye el

desarrollo en el Brasil del ensayo:

El poderoso iman de la literatura interferia con la tendencia socioldgica originando ese
género mixto de ensayo, construido en la confluencia de la historia con la economia, la
filosofia o el arte, que es una forma muy brasilefia de investigacion y descubrimiento
del Brasil (...) No seré exagerado afirmar que esta linea de ensayo —donde se combina
con mayor o menor éxito la imaginacion y la observacion, la ciencia y el arte-
constituye el rasgo mas caracteristico y original de nuestro pensamiento. Notemos
que, esbozada en el siglo XIX, ella se desarrolla en el siglo actual [XX], donde
funciona como elemento de vinculacion entre la pesquisa puramente cientifica y la
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creacion literaria, dandole una cierta unidad al panorama de nuestra cultura gracias a
su caracter sincrético (CANDIDO, 1991: 228)

Para el citado critico brasilefo, los factores que han otorgado éxito a la, a su juicio,
amplia soberania de la literatura en el Brasil, responden a dos sistemas heterogéneos: por
un lado, el sistema ilustrado europeo con factores como el prestigio de las humanidades
clasicas y la vasta irradiacion del espiritu cientifico, por otro, del sistema local, como la
ausencia de “iniciativa politica implicada en el estatuto colonial, el atraso hoy tan sensible
de la instruccidon, la débil division del trabajo intelectual” (CANDIDO, 1991: 229),
factores que a su vez cumplieron, de manera simultdnea, la funcién de prolongar de forma
indefinida los factores de la ilustracion europea y dificultar esa misma transferencia. Para

Candido:

La literatura se adaptdo muy bien a esas condiciones al permitir, ¢ incluso reforzar, el
predominio de la interpretacion poética, de la descripcion subjetiva, de la técnica
metaforica (en otras palabras, de vision), sobre la interpretacion racional, la
descripcion cientifica, el estilo directo (o sea, el conocimiento). Ante la imposibilidad
de formar aqui a investigadores, técnicos y filosofos, ella llen6é a su modo la laguna,
creando mitos y modelos que sirvieron para orientar y darle forma al pensamiento.
(CANDIDO, 1991: 229)

En este sentido, adquiere mayor fuerza la propuesta de Bosi de relativizar la tesis
sobre la autonomia de la esfera estética, segin la cual las vanguardias conformarian el
momento algido del proceso moderno de autonomizacion del arte, en la medida en que se
presentan como movimientos analogos a la creciente division del trabajo y a la
especializacion técnica de las sociedad industriales de primer orden. Las vanguardias
latinoamericanas se distanciarian en este aspecto de las europeas, lo que las lleva a cumplir
una funcion social muy apartada del movimiento europeo. Inclusive, en palabras de

Antonio Candido:

(...) el Modernismo representa un esfuerzo brusco y feliz de reajuste de la cultura a
las condiciones sociales e ideologicas que estaban, desde fines de la Monarquia, en
lenta trasformacion, acelerada por las fisuras que la Primera Guerra Mundial abrid
también aqui en la estructura social, econoémica y politica. La fuerza del Modernismo
reside en la amplitud con que se propuso enfrentar la nueva situacion, facilitando el
desarrollo hasta entonces embrionario de la sociologia, la historia social, la etnografia,
el folklore, las teorias educativas, la teoria politica. (CANDIDO, 1991: 231)

Como expresa anteriormente, para Candido es relevante en esta generacion de

escritores, la adopcion del ensayo como forma escritural destacada:
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Una caracteristica de esa generacion es su tendencia al ensayo. Desde la cronica
polémica (arma tactica por excelencia en las manos de Oswald de Andrade, Mario de
Andrade, Ronald de Carvalho y Sergio Buarque de Holanda), hasta el largo ensayo
histoérico y socioldgico que incorpord el movimiento al pensamiento nacional, la
tendencia al andlisis sobresale. Todos escudrifian, se proponen sinfesis, buscan
explicaciones. Con el paso del tiempo, vemos ahora que se trataba de redefinir nuestra
cultura a la luz de una evaluacion nueva de sus factores. Se podria decir que el
modernismo vino a crear las condiciones para aprovechar y desarrollar las intuiciones
de un Silvio Romero, o de un Euclides da Cunha, asi como las investigaciones de Nina
Rodriguez. (CANDIDO, 1991: 223, la cursiva es mia)

En el plano netamente discursivo, la reconfiguracion y posterior consolidacion del
ensayo socioldgico brasilefio de las décadas de 30 y 40 desarrolla su capacidad de andlisis,
sintesis, explicacion y evaluacion a partir de la escritura manifestaria, en tanto guarda ésta
como propiedad esencial su caracter metadiscursivo, como practica que abre nuevas
mecanicas y estrategias al proceso escritural. Tanto asi que al respecto sefiala Sobrino

Freire:

En lo que atafie a la produccion de manifiestos después de las vanguardias historicas,
conviene sefialar que la tipificacion del modelo textual contribuye a que los
productores tomen perfecta conciencia de los procedimientos retoricos de los que se
valian los referidos manifiestos de vanguardia (En linea)

Por ejemplo, y en la linea de esta toma de conciencia de los procedimientos
retéricos producida por los manifiestos de vanguardia, Astrogildo Pereira®, comenta con
respecto a la aparicion de Casa Grande y Senzala de Gilberto Freyre en 1933 que ocurrio
como algo “explosivo, insolito, realmente nuevo” y que cuenta entre sus méritos el de ser
“un libro de ciencias escrito en un lenguaje literario de acento inusitado, en un lenguaje
atrevidamente nuevo pero muy nuestro; un libro que daba categoria de palabra a muchas
palabras vulgares”, este ltimo comentario podemos leerlo a la luz del desarrollo de una
conciencia metadiscursiva producida por los debates y polémicas de la escritura
manifestaria del Modernismo brasilefio. El lenguaje “nuestro” sin duda debe mucho a lo
que hemos venido llamando repertorema nacional y en el que Freyre tuvo una
participacion bastante particular con la redaccidon, en el marco del Primer congreso
Regionalista de 1926 en Recife, de una especie de antimaniesto (“Manifesto Regionalista™)
en donde ataca con fuerza el cosmopolitismo y el falso modernismo surgidos en el campo
cultural brasilefio tras la Semana del 22. Con estas palabras justifica Freyre la celebracion

de dicho congreso:

* Citado por Darcy Ribeiro (1985: X) en su prologo a la edicion de Biblioteca Ayacucho del texto en cuestion
de Gilberto Freyre.
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Donde a necessidade deste Congresso de Regionalismo definir-se a favor de valores
assim negligenciados e ndo apenas em prol das igrejas maltratadas e dos jacarandas e
vinhaticos, das pratas ¢ ouros de familia e de igreja vendidos aos estrangeiros, por
brasileiros em quem a consciéncia regional e o sentido tradicional do Brasil vem
desaparecendo sob uma onda de mau cosmopolitismo e de falso modernismo. E todo o
conjunto da cultura regional que precisa ser defendido e desenvolvido. (FREYRE, En
linea)

En el prologo de la edicion al espanol de Casa Grande y Senzala, Darcy Ribeiro
comenta que uno de los logros escriturales del libro con respecto a los estudios sociales
precedentes, son una serie de “libertades” que introduce el texto al conjugar una escritura
cientifica con una literaria en la que sorprenden el uso de la negacion para justificar una de
las tesis del libro (“No es que el portugués se haya encontrado en el 1500 con una raza de
gente débil, incapaz de un esfuerzo mayor que el de cazar pajaritos con arco y flecha. Nada
de eso”), las alusiones y peticiones a los lectores (“perdone el lector los muchos e
inevitables ao™), el uso consistente de la caricaturizacién (sobre todo referida al lusitano

como “rastrero y huidizo, un Don Juan de Senzala”), entre otros (1985: XII- XIV).

Otros grandes hitos intelectuales del ambito histérico y socioldgico que destacan en
el periodo que sucedid6 al Modernismo y que comparten los rasgos anteriormente
comentados son Raizes do Brasil [1936] de Sergio Buarque de Holanda y Formag¢ao do
Brasil contemporaneo [1942] de Caio Prado Junior. Resulta obvio sefialar la importancia
para el desarrollo de estos libros las nuevas condiciones y posibilidades que permitieron en
el campo de produccién y de recepcion del ambiente cultural brasilefio las polémicas
iniciadas por los manifiestos y revistas de los grupos y escritores que participaron del
Modernismo, pero dentro de esta obviedad resulta significativo constatar que uno de los
mayores logros compartidos de estos tres libros sea una caracteristica que, en un cierto
nivel, es metadiscursiva. Me refiero a las problematizaciones y nuevas consideraciones que
estos tres textos aportaron en torno al concepto de raza, a la critica de conceptos
econdmicos —principalmente de las faenas agricolas-, a términos propios del sistema de
colonizacidn brasilefia —Casa Grande, Senzala, la jerarquizacion de dicho periodo. Llama
la atencidén también que uno de los rasgos mayormente caracteristicos de Raizes do Brasil
de Sergio Buarque de Holanda es su uso de figuras mitolégicas propio de la narrativa
histérica, con la intencidon de generar marcos interpretativos. Me refiero precisamente a su
dicotomia entre “aventureiro” y “trabalhador”, representantes de las culturas némade y
sedentaria y cuyo correlato son las figuras biblicas de Abel y Cain. Este mismo
procedimiento que tiene como precedente en el Modernismo brasilefio la novela

Macunaima (1928) de Mario de Andrade.
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Otros procedimientos o repertoremas importantes que podriamos asociar al agitado
campo cultural e intelectual promovido por el Modernismo en el Brasil son el abandono de
la retorica y el uso del aforismo, sobre todo en los citados libros de Freyre y Buarque de
Holanda. Estos repertoremas mantienen como implicancia considerable el hecho que
conducen escrituralmente al desarrollo de la sintesis anteriormente sefialada por Candido
como caracteristica de la escritura ensayistica tras el Modernismo. Fenomeno este tltimo
que asociado a la percepcion de autodefensa intelectual que dejaron instalada en el campo
cultural como una de las opciones recurrentes del Repertorio de la época las constantes
polémicas de la escritura manifestaria del Modernismo, desperdigadas en prologos,
manifiestos y revistas, generaron un desarrollo importante de la explicacion, el andlisis y
la evaluacion. De esta manera, la “causalidad interna” con que Candido atribuye el
desarrollo del ensayo en Brasil —como continuidad del trabajo de Silvio Romero o Euclides
da Cunha- no solo posee un correlato tematico, sino que procedimental en el terreno de la

escritura.

4. Comentarios finales

Es necesario relativizar desde una perspectiva diacronica —que no deje de auscultar
las rupturas y discontinuidades, pero que también permita revisar las continuidades y
causalidades internas de los repertorios en competencia de nuestros sistemas literarios- la
comprension de las vanguardias literarias latinoamericanas en la linea de las vanguardias
europeas como asociaciones radicalmente opositoras del establishment cultural porque,
como apunta Candido mas arriba, aqui nuestra débil division del trabajo intelectual
permitio que las formaciones de vanguardia pudieran participar, por medio de sus
dinamicos debates y tomas de posicion, en el desarrollo de disciplinas como la sociologia,

la historia social, la etnografia, el folclore, las teorias educativas, la teoria politica5 .

Esta débil division del trabajo intelectual se presenta, en este sentido, como una
ventaja ya que el desarrollo de repertoremas tales como la discusion por lo nacional, el uso
de aforismos, la sintesis, la evaluacion, la explicacion y el andlisis, la liberacion de datos
sociales, historicos y étnicos, la metadiscursidad, entre otros, permitio, en el ambito
escritural, que los ensayos historicos y socioldgicos tras el periodo de las vanguardias

histéricas desarrollaran un trabajo con el lenguaje que les abriera rutas para evadirse del

> Otro promotor de las vanguardias en nuestro continente y que sin duda podria adscribirse a este mismo
fenomeno comentado es José Carlos Mariategui. En el &mbito investigativo sobre el folclor es inevitable
pensar en nombres Nicolds Guillén y Alejo Carpentier, entre otros.

Volume 5 - Nimero 2 - Ano V - dez/2012



18 Hugo Herrera Pardo

cientificismo positivista imperante en el campo cultural de la época. Este hecho, de igual
modo, le permitid al ensayo histérico y socioldgico continuar con dos causalidades internas
que han desarrollado las literaturas y ciencias sociales latinoamericanas desde —casi con
certeza- el siglo XIX: por una parte, el recurso a metaforas para generar marcos
interpretativos de nuestra sociedad, y, por otra, aquella 16gica diferencial que podriamos
sefialar como antropofagia de lo multiforme, es decir, ese fendmeno de reunir en un mismo
campo diversas corrientes y formaciones, para generar expresiones distintivas al romper
con las “categorias de unidad y pureza”, de acuerdo a los términos de Silviano Santiago.
Sucedid previamente con el modernismo hispanoamericano al tomar elementos de distintas
corrientes artisticas europeas del siglo XIX como simbolismo, parnasianismo,
decadentismo, prerrafaelismo, entre otras, en pos de consolidar un repertorio bastante
heterogéneo, y se mantuvo como un elemento activo durante en el periodo de vanguardia
latinoamericana y modernismo brasilefio. Esta causalidad interna se constituye, asi, como
de las respuestas culturales latinoamericanas a la 16gica de la especializaciéon impuesta por

la modernidad capitalista.
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Folclore de Cabo Verde entre
continentes: Elsie Clews Parsons e a
tradicao oral cabo-verdiana

Orquidea Ribeiro (UTAD/PT)

RESUMO: Elsie Clews Parsons (1875-1941), sociologa e antropéloga norte americana, publicou a obra
Folk-Lore from the Cape Verde Islands em 1923 com base em trabalho de campo efectuado entre os
imigrantes cabo-verdianos na zona de Massachusetts, Rhode Island e Connecticut nos EUA entre 1916 ¢
1917. Este texto pretende apresentar o esforco e o trabalho da antropdloga e etnéloga norte americana para
preservar a tradigdo oral cabo-verdiana. A preservagdo e a interpretacdo desta tradi¢do foi influenciada pela
emigracdo que liga Cabo Verde aos EUA desde o século XVIII e que se mantém até os dias de hoje. Sao
analisados alguns dos textos recolhidos por Parsons.

Palavras-chave: Cabo Verde; Elsie Clews Parsons; tradi¢do oral; Ciclo do Lobo e Chibinho.

ABSTRACT: Elsie Clews Parsons (1875-1941), American sociologist and anthropologist, published Folk-
Lore from the Cape Verde Islands in 1923 based on fieldwork conducted among Cape Verdean immigrants in
the area of Massachusetts, Rhode Island and Connecticut in the U.S. between 1916 and 1917. This text aims
to present the effort and the work of this anthropologist and ethnologist to preserve Cape Verdean oral
tradition. The preservation and interpretation of this tradition was influenced by emigration which links
Cape Verde to the United States from the eighteenth century until the present day. Some of the folclore texts
collected by Parsons are analysed.

Keywords: Cape Verde Islands; Elsie Clews Parsons; oral tradition; Lobo and Chibinho Cycle.

1. O inicio da saga dos imigrantes cabo-verdianos na América remonta aos finais do
século XVIII — as primeiras referéncias sao a pescadores integrados em tripulagdes de
baleeiros, com base em Nantucket. Os cabo-verdianos, tal como o0s acorianos,
aproveitavam a passagem de baleeiros americanos pelas ilhas para chegar aos Estados

Unidos da América’.

Mas ¢ a partir do século XIX que verdadeiramente comega a emigragado livre para
os Estados Unidos da América. A emigracdo cabo-verdiana constitui uma resposta
politica a ma gestdo colonial dos portugueses, segundo alguns criticos, mas ¢
essencialmente a seca, a falta de recursos das Ilhas, a vida ardua do povo, as injustigas e

diferencas sociais que levam a partida, especialmente para os Estados Unidos da

! Para informagdo pormenorizada sobre a emigragdo cabo-verdiana para os EUA, ver Marilyn Halter.
Between Race and Ethnicity. Cape Verdean American Immigrants 1860-1965. Urbana and Chicago:
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América, visto como pais de oportunidades e onde ja se encontrava uma comunidade
cabo-verdiana. O escritor cabo-verdiano Manuel Lopes traga o retrato da emigragao cabo-

verdiana para os EUA durante um coloquio em 1959:

As gentes das ilhas estdo espalhadas por todos os continentes (...). Vdo em busca de
uma solugdo econémica, vao fugindo ao impasse de uma existéncia dificil e duvidosa,
mas também sdo levados pela tentagdo, pelo gosto da aventura. Na América do Norte
formam um quantitativo racional sé ultrapassado pelos acorianos (LOPES in AAVYV,
1959, p. 10).

A situacdo geografica de Cabo Verde “tornou este arquipélago [n]a escala ideal
nas rotas atlanticas e foi sempre uma das suas mais extraordindrias riquezas”
(BACKSTROM 2009: 34). Para Barbara Backstrom, a situagdo geografica foi
fundamental no rumo que as ilhas tomaram quer em termos econdmicos, quer culturais,
construindo uma mestigagem unica:

Enquanto pais com uma privilegiada posi¢do geografica e uma importante posi¢do
geoestratégica, encontrando-se, praticamente, no centro do mundo, entre o Norte ¢ o
Sul, o Ocidente e o Oriente, na rota das grandes linhas de navega¢do e de comércio,
Cabo Verde serviu, durante muito tempo, de placa giratéria e de entreposto de
escravos trazidos da Africa e enviados depois para a América do Sul, pelo que acabou
por ser um importante laboratéorio de lingua e de aculturagdo. Estes factores

condicionaram as condigdes do seu povoamento e a sua vida economica, social e
cultural (BACKSTROM, 2009, p. 31).

Na viagem em dire¢ao a uma nova vida, os cabo-verdianos levaram a sua tradigao
cultural, os wusos e costumes, simbolos da autonomia cultural, que os ligava
umbilicalmente a Cabo Verde e servia de elo de afirmacao de pertenga, de ligagdo a um
sitio, a um local, a uma ilha, mesmo que a ideia da nagdo ainda nao existisse.

As ilhas de Cabo Verde foram povoadas por Europeus (Portugueses), por Africanos
(escravos) e por Africanos migrantes vindos dos paises da costa Africana proximos das
ilhas. Foi uma experiéncia de povoamento ‘“diferente” que resultou numa diversidade
cultural e réacica que conferiu ao povo de Cabo Verde carateristicas socioculturais

originais, em que a heranca europeia convive saudavelmente com a Africana’.

Os escravos africanos, como noutras situagdes (Brasil, EUA), transportaram
consigo a sua tradigdo cultural (folclore e costumes) que passaram para a memoria
cultural coletiva cabo-verdiana através da transmissao oral, sendo adaptada ao espago

geografico e a lingua crioula. A cultura crioula cabo-verdiana resulta, assim, de duas

University of Illinois Press, 1993.
? Para aprofundar conhecimentos sobre esta questdo ver Sérgio Neto. Coldnia Mdrtir, Coldnia Modelo.
Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2009.
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culturas que nao se opdem uma a outra, mas antes se interpenetram — a cultura Africana e
a cultura Portuguesa. Os africanos assimilaram a cultura portuguesa, influenciando-a
culturalmente, ainda que a matriz europeia tenha permanecido na identidade nacional
cabo-verdiana. A “cabo-verdianidade” ¢ um processo identitario dindmico que pressupde
que o papel dos portugueses, dos negros africanos, dos mulatos e mesticos esta

representado de forma equilibrada na sua constituigao.

2. As culturas tradicionais africanas sdo (ainda) profundamente orais. Nas
sociedades africanas, a oralidade difunde as vozes ancestrais com o contador de historias a
transmitir a tradigdo cultural oral — mitos, lendas, estorias, provérbios, rituais, etc. A
tradicdo oral — deposito da memoria de um povo — passa de geracdo em geracao, numa
versdao sempre atualizada da realidade, transmitindo a memoria coletiva, contribuindo para

a preservagao da identidade e perpetuando tradi¢des ancestrais.

Como patriménio oral ou patrimoénio cultural imaterial, a tradi¢gdo oral ¢ um
elemento fundamental da heranga cultural de um povo, permitindo o encontro com as suas
raizes e revelando a sua identidade cultural. Vansina destaca o cardter inico e complexo
desta tradicdo oral, definhando-a “como um testemunho transmitido oralmente de uma
geragdo a outra [destacando como] (...) caracteristicas particulares (...) o verbalismo e
sua maneira de transmissao, (...) [que] difere das fontes escritas. (VANSINA, 2010, p.
140)°.

Na oralidade, os africanos conservaram uma fonte viva das suas culturas
tradicionais. A importancia do conto tradicional, enquanto veiculo de cultura que encerra
ensinamentos ¢ mensagens de importancia fundamental, tem sido objeto dos mais
variados estudos. Destaque para Hampaté Ba que se debrucou sobre as carateristicas e
importancia da tradigdo oral Africana ressaltando o valor desta tradicdo para as

sociedades africanas:

As fichas imateriais do catalogo da tradicdo oral sdo maximas, provérbios, contos,
lendas, mitos, etc., que constituem quer um esbogo a ser desenvolvido, quer um ponto
de partida para narrativas didaticas antigas ou improvisadas. Os contos, por exemplo,
e especialmente os de iniciagdo, possuem uma trama basica invariavel, a qual, no
entanto, o narrador pode acrescentar floreados, desenvolvimentos ou ensinamentos
adequados & compreensio de seus ouvintes (HAMPATE BA, 1982, p. 209).

3 Para mais informagio sobre a tradi¢io oral africana consultar Isidore Okpewho. Afi-ican Oral Literature.
Backgrounds, Character and Continuity. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1992;
Ruth Finnegan. Oral Literature in Africa. Nairobi: Oxford University Press, 1970.
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A fungao primordial da literatura oral tradicional ¢ transmitir a heranga cultural da
comunidade ou do grupo, alimentando, assim, a memoria cultural e a identidade coletiva,
alicerces duma comunidade. Estando enraizado nas origens das culturas africanas, o
conto tradicional tem uma fun¢do didatica e moralizadora com o objectivo de
educar/instruir os membros da comunidade, mas também com a fun¢do de preservar a
tradicao cultural e incutir a ideia de ordem que deve prevalecer no seio da comunidade.

O texto deve ser simples para facil memorizacdo, e deve captar a atencdo da
“audiéncia” que assiste a performance do contador de historias. Na transmissao do texto
oral, este ¢ sempre influenciado pelos elementos extralinguisticos que se destacam
durante 0 momento em que o conto ¢ transmitido. O ato de contar ¢ sempre Unico; a
linguagem nao verbal e corporal e a reacao dos ouvintes fazem parte do “espetaculo”;
proporcionar prazer e diversao aos ouvintes ¢ igualmente um objetivo importante da
transmissdo da tradicdo oral. A passagem do conto tradicional oral ao texto escrito
preserva a tradi¢do cultural, mas o objetivo principal do conto tradicional ¢ ser contado
num determinado contexto perante um publico e ndo lido em formato papel. Quando o
texto passa da oralidade a escrita perdem-se as carateristicas Unicas que acompanham o
texto oral, como a espontaneidade, a gestualidade, a musicalidade, a participacao e a
reacdo dos ouvintes, a interacdo de cumplicidade entre contador e ouvinte. Mas ha que

pesar a importancia do que ¢ preservado face ao que se perde.

3. O crioulo ¢ a lingua do povo cabo-verdiano e o veiculo por exceléncia para o
folclore — contos, lendas, mas também para os poemas e cangdes ou quadras populares. O
Crioulo de Cabo Verde ¢ essencialmente uma linguagem oral e, como tal, ¢ parte
integrante da tradi¢do oral que continua a unir os cabo-verdianos em todo o mundo, ja que
“the emotional meanings of Creole are so vivid and lively, its essential place in the national
consciousness can be easily seen” (LUDTKE apud CARTER e AULETTE, 2009, p. 140).
O crioulo ¢ percepcionado como um fator importante para expressar a cabo-verdianidade e
para perceber Cabo Verde, a sua gente e¢ a sua cultura. Estorias, contos, adivinhas,
provérbios e lendas populares sdo uma parte significativa da tradigdo cultural cabo-
verdiana que sdo transmitidos oralmente, em crioulo, de geragao em geragao. O linguista
crioulo Jean Barnabé¢, citado por Dulce Duarte, confirma a ideia de que o crioulo de Cabo

Verde ¢ ainda “uma lingua essencialmente oral:”
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Apesar da existéncia de textos escritos, o crioulo continua a ser uma lingua
essencialmente oral. Todos sabem que o simples facto de transpor para a escrita uma
série de sons de uma lingua oral ndo chega para por em causa de um momento para o
outro o monopélio da oralidade que caracteriza essa lingua.” (BARNABE apud
DUARTE, 2003, p. 7).

O Crioulo cabo-verdiano ainda nao se fixou como lingua escrita com um padrao de
ortografia aceite, como afirma Shaw: “[it has not] yet settled down as written language
with standard accepted orthographies” (SHAW, 1996, p. 249). No entanto, Shaw salienta
a importancia do crioulo para a manutencao da expressao cultural oral: “oral literature,
therefore, is and has been the principal medium for literary expression in Creole”
(SHAW, 1996, p. 249).

O Decreto Lei n® 67/1998 publicado a 31 de dezembro no Boletim Oficial, 5°
Suplemento, estabelece as “Bases do Alfabeto Unificado para a Escrita do Crioulo Cabo-
verdiano”. Na Introdugdo ao documento destaca-se a importancia do “Crioulo [como] a

lingua do quotidiano em Cabo Verde e elemento essencial da identidade nacional”:

A situacdo linguistica em Cabo Verde caracteriza-se pela existéncia de duas linguas
com estatutos e fungdes diferenciados: o Portugués ¢é lingua oficial e internacional e o
Cabo-verdiano (ou o Crioulo) é lingua nacional e materna. Ao primeiro estdo
reservadas as func¢des de comunicagdo formal: administragdo, ensino, literatura,
justica, massmédia. Ao segundo, pelo seu lado, estdo reservadas as fungdes de
comunica¢do informal, particularmente o dominio da oralidade.

Este documento pretende implementar o “desenvolvimento e valorizagcdo da lingua
maternal” e para que isso seja possivel, ¢ fundamental “a estandardizagdo da escrita do
Crioulo” que tem que comecar pela “estandardizacdo do alfabeto”. O ponto 1.5 do
Decreto Lei aqui referido aponta como uma das razdes para esta decisdo “a criagao
literaria em Crioulo, [que] principalmente apds a independéncia nacional, ¢ mais uma
prova de que a lingua cabo-verdiana se mantém como expressao identitaria do povo”,
como confirma Lobban ao afirmar que “Today Creole is the most widespread and clear
symbol of Cape Verdean identity within the country and around the world” (LOBBAN
apud CARTER e AULETTE, 2009, p. 140).

Jodao Vasconcelos, no seu texto “Espiritos Luséfonos numa ilha crioula: lingua,
poder e identidade em Sao Vicente de Cabo Verde”, refere que “ha linguistas que afirmam
que em Cabo Verde o crioulo e o portugués coexistem numa situacao de diglossia, no seio
da qual o bilinguismo pleno constitui uma marca de distingdo social”. Para este autor, “o

crioulo é habitualmente designado a lingua nacional de Cabo Verde. E a lingua que toda a
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gente aprende do berco e usa na maioria dos contextos de interacao” (VASCONCELOS,

2004, p. 159)".

4. Elsie Clews Parsons (1875-1941), socidloga e antropologa norte americana,
efetuou trabalho de campo entre os imigrantes cabo-verdianos na zona de Massachusetts,
Rhode Island e Connecticut nos EUA, entre 1916 e 1917, de que resultaram varios
trabalhos, entre os quais a obra Folk-Lore from the Cape Verde Islands publicada em 1923,
que contém fabulas, provérbios, contos e adivinhas. Este “monumento do folclore cabo-
verdiano” (Pires de Lima 1968: 8) e outros textos seus publicados em revistas da
especialidade sdo pegas fundamentais para o estudo do folclore do arquipélago de Cabo
Verde, e um importante contributo para a preservacao do patriménio cultural imaterial do

arquipélago’.

Incentivada por Franz Boas, o implementador do estudo e da investigagdo em
antropologia nos Estados Unidos da América, Elsie Clews Parsons, “concerned with the
folklore of ‘vanishing’ cultures” (CHAMBERS, 1973, p. 184) comecou o seu trabalho de
campo em folclore negro com cabo-verdianos que emigraram do arquipélago de Cabo
Verde para a costa leste em busca de emprego como operarios fabris, empregados de
mesa, cozinheiros, baleeiros, trabalhadores portudrios, pescadores e trabalhadores
agricolas.

Parsons, para quem o “folclore negro foi (...) preocupagao constante” (PIRES DE
LIMA, 1968, p. 13) tinha consciéncia da urgéncia em recolher e preservar o folclore
negro, € preocupava-se em registar a versdo oral precisa para preservar os contos no
dialeto correto. Franz Boas influenciou os seus discipulos a investigar e a recolher
folclore, especialmente o folclore negro, porque acreditava que este deveria ser
gravado/registado para ser preservado na versao mais original antes de sofrer
interferéncias por aculturagdo, o que levaria a perda da sua autenticidade e eventualmente
ao desaparecimento.

O trabalho de campo de Parsons para recolher as histérias dos cabo-verdianos

levou-a até Cape Cod, Fall River, Nantucket ¢ New Bedford, Massachusetts e

* Sobre a importancia do crioulo para os cabo-verdianos consultar Katherine Carter and Judy Aulette. Cape
Verdean Women and Globalization. The Politics of Gender, Culture and Resistance. New York: Palgrave
Macmillan, 139-151, 2009.

> Da investigagdo e trabalhos relacionados com os problemas das mulheres, problemas sexuais e de educagio,
inéditos e algo polémicos para a época, por volta de 1915, Elsie Clews Parsons passa a interessar-se pelos
costumes dos povos primitivos (PIRES DE LIMA, 1968, p. 10), principalmente dos indios (Zuni e Pueblo
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Providence, Rhode Island, durante os verdes de 1916 e 1917 para entrevistar emigrantes
negros “portugueses” das Ilhas de Cabo Verde sobre crengas, manifestagdes e praticas
culturais, que apresenta e discute em artigos como “Folk-Lore of the Cape Verde
Islanders”, publicado no The Journal of American Folklore em 1921. Durante o seu
trabalho entre a comunidade cabo-verdiana, contou com a ajuda de Gregorio Teixeira da
Silva, um cabo-verdiano residente em Newport, que a acompanhou na sua pesquisa
durante o trabalho de campo e funcionou como seu intérprete. Gregorio era oriundo da
Ilha do Fogo, portanto, historias em crioulo desta ilha foram facilmente registadas e
traduzidas para Inglés.

Os principais problemas linguisticos do trabalho de campo estavam relacionados
com os contos em crioulo das outras ilhas e, devido a dificuldade em escrever uma lingua
oral visto que ha uma diferenca consideravel entre uma lingua oral e a versdo escrita
dessa mesma lingua (DUARTE, 2003, p. 7). O trabalho de Parsons com os cabo-
verdianos “showed the difficulties she encountered when trying to achieve both a true and
a precise transcription” visto que o seu tradutor, Gregodrio Teixeira da Silva, era da Ilha
do Fogo, e ndo foi capaz de gravar nas variantes ou dialetos do crioulo de todas as ilhas
(ZUMWALT, 1992, p. 199).

Foi nas residenciais geridas por mulheres cabo-verdianas que forneciam
hospedagem as pessoas de Cabo Verde, que Parsons encontrou os informantes/contadores
das historias por ela recolhidas. As residenciais que Parsons considera “limpas” e
“arrumadas”, lugares agradaveis, “constitut[ing] colonies within colonies, so to speak,
people from the same island to a certain extent keeping together” (PARSONS, 1923, p.
xi)°. Rosemary Zumwalt menciona que Parsons tinha perfeita consciéncia do contexto de
recolha: “Parsons was keenly aware of the importance of the storytelling context. The time,
the place, the season, the audience, all these contributed to, indeed in many cases,

determined the type of folklore she was able to collect” (ZUMWALT, 1992, p. 202).

Em 1923, as duas partes de Folklore from the Cape Verde Islands foram
publicadas’. O Volume I (Parte I) consiste em 133 contos traduzidos para o Inglés. As
tradugdes foram feitas a partir de textos contados em Portugués e/ou em dialeto cabo-

verdiano (quase todos da Ilha do Fogo), ou em crioulo, preparadas pelo tradutor a partir de

Indians).

6 “The material of these notes was obtained in the course of collecting folk-tales from Portuguese Negroes
from the Cape Verde Islands living in Rhode Island and Massachusetts.” Elsie Clews Parsons, “Folk-Lore
of the Cape Verde Islanders”. The Journal of American Folklore, Vol. 34, No. 131, (Jan. — Mar.): 89-109,
1921.

" Memoirs of the American Folk-lore Society.Volume XV.
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notas tomadas durante as sessdes com os informantes. A versao crioula dos 133 contos
aparece no Volume II (Parte II), que apresenta também 183 provérbios e 292 adivinhas,
tanto no texto original como na traducdo inglesa. Os 133 contos publicados no Volume I

sdao uma boa amostra do tipo de contos que sdo comuns entre o povo cabo-verdiano.

O Prefacio de Parsons a Folklore from the Cape Verde Islands de 1923% serve
para fornecer algumas explicacdes sobre a antologia e o seu conteudo, e sobre como
decorreu o processo de recolha: “As historias sao discordantes na extensdo e na forma. A
maior parte delas sdo europeias e, muito provavelmente, contadas como em Portugal;
outras sdo europeias na esséncia, mas transpostas para um cenario islenho ou africano;
outras, ainda, serdo inteiramente africanas” (PARSONS, 1968, p. 39). E, também, neste
Prefacio que a autora-antropologa relata as dificuldades e obstaculos encontrados
durantes as sessOes para recolher material entre os cabo-verdianos, um processo lento que

nao estava isento de “contaminacao’:

Contar historias era mais trabalhoso, pois estas tinham de ser narradas devagar, a fim
de serem traduzidas e gravadas. Nas historias em crioulo e tradugdo portuguesa, a
tradugdo inglesa feita in loco servia de notas para o Sr. Silva escrever a historia em
crioulo em data posterior. (...) Este método de coligir e traduzir é trabalhoso e ndo esta
isento do perigo da elaboracgdo literaria (PARSONS, 1968, p. 38).

Todo o trabalho de recolha foi feito nos EUA entre os imigrantes cabo-verdianos e
seus descendentes. A maioria das historias, provérbios e adivinhas recolhidas e
publicadas pela etnologa foram contadas no dialeto da Ilha do Fogo, o que leva a deduzir
que se movimentou quase inteiramente entre emigrantes desta ilha (PIRES DE LIMA,
1968, p. 21). Parsons considera que o folclore de Cabo Verde ¢ o resultado de uma
combinac¢do de fontes portuguesas e africanas, reconhecendo ainda que ha semelhancas
entre os contos dos Cabo-verdianos de Massachusetts e Rhode Island, e as tradigdes orais
dos negros americanos da Carolina do Norte e os negros ingleses das Bahamas.
No paragrafo introdutorio a “Ten Folk-Tales from the Cape Verde Islands”
publicado no The Journal of American Folklore em 1917, Parsons explica onde recolheu

os contos, a classificagdo dos mesmos como pertencendo ao Ciclo do Lobo e do Sobrinho
e a semelhanca com os contos de Boukee ¢ Rabbit das Bahamas:
The following tales were collected from Portuguese-Negro immigrants resident in

Rhode Island and Massachusetts. They represent a fragment of what may be called the
Lob and Subrinh cycle of tales, the Cape Verde Islands variant of the familiar cycle of

¥ Utiliza-se aqui a traducio portuguesa do Dr. Jorge Sampaio publicado em 1968 pela Agéncia-Geral do
Ultramar, Folclore do Arquipélago de Cabo Verde.
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the ill-matched companions, - the one, big, greedy, and dull; the other, little,
temperate, and quick. Boukee and Rabbit of the Bahamas are exact counterparts, for
example, of Lob and Subrinh (PARSONS, 1917a, p. 230)’.

Nos trés textos que compdem a sequéncia “The Provenience of Certain Negro
Folk-Tales I” (1917), “The Provenience of Certain Negro Folk-Tales II”” (1918) e “The
Provenience of Certain Negro Folk-Tales” (1921), publicados na revista Folklore, Elsie
Clews Parsons constata que os contos recolhidos tém proveniéncias diferentes. No
paragrafo introdutdrio a “Playing Dead Twice in the Road”, o primeiro dos dois contos
apresentados em “The Provenience of Certain Negro Folk-Tales I”, a autora informa que
recolheu o mesmo conto em trés comunidades Negras distintas — entre os Negros
Americanos da Carolina do Norte, entre os Negros Ingleses das Bahamas e entre os
Negros Portugueses das ilhas de Cabo Verde que vivem em Massachusetts ¢ Rhode
Island (PARSONS, 1917, p. 408). O segundo conto, apresentado neste artigo, ¢ “The
Master Thief”. Parsons deduz que este conto ¢ Europeu e que a versdo cabo-verdiana
deve ser uma variante Portuguesa do mesmo texto que foi transmitida aos Negros das
Bahamas, que se estabeleceram no Sul dos EUA'. Os outros dois textos, aqui
mencionados, abordam a origem dos contos e comparam versoes diferentes dos contos
apresentados. As questdes dos empréstimos, assimilagdo e aculturacao do folclore nao
sdo aqui abordadas.

Segundo Keith S. Chambers, Elsie Parsons, tal como outros folcloristas da sua
época, considerou s6 o texto, ndo apresentando a textura e o contexto dos textos
recolhidos (CHAMBERS, 1973, p. 196). Mas a autora tinha consciéncia das limitagdes
desta abordagem e, em 1919, enquanto presidente da American Folklore Society, expos
alguns métodos a implementar nas recolhas de folclore, mas que ndo aparecem nos

trabalhos que publicou:

She spoke of the necessity to study the process of tale telling and transmission, and
urged the widespread collection of variants of tales since specific borrowings and
rejections are a key to the mentality of a culture. She eschewed the approach which
tended to imbue a tale with a value and life of its own; and she urged diachronic
collecting and comparison over suitable time intervals (CHAMBERS, 1973, p. 196).

No texto “Folk-Lore of the Cape Verde Islanders” (1921), Parsons apresenta

crengas culturais, supersti¢des, costumes e praticas das Ilhas, baseando-se nas notas que

° Os contos foram recolhidos em crioulo e aparecem seguidos da tradugdo em inglés.

19 Citando a autora: “that the tale was carried to the Southern States and to the Bahamas by Negroes from the
African West Coast where it had been learned from Portuguese I have little or no doubt” (PARSONS,
1917, p. 413).
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tirou durante as sessdes de recolha de folclore'', mostrando que fazia um trabalho
minucioso, ainda que uma parte importante da tradi¢do oral ndo seja mencionada ou
apresentada — o contexto em que ocorria a transmissao oral em condi¢des naturais ou
normais, parte fundamental para perceber a importancia da transmissao da tradigdo oral.
Parsons considerava o folclore como a chave para compreender a respetiva cultura
e o folclore negro foi para ela uma preocupacao constante, o que se reflete nos varios
textos que publicou sobre o assunto. No que se refere a Cabo Verde, Parsons efetuou um
exaustivo levantamento do folclore — contos, tradicdes e as suas origens —, tendo-se
preocupado em participar na recolha direta dos materiais, usando um tradutor para as
recolhas em crioulo (depois traduzidos para inglés) e em estabelecer ligagdes com outros

exemplos de folclore de afrodescendentes estabelecidos nos Estados Unidos.

5. Contribuindo para a preservagao do patrimonio imaterial cabo-verdiano, Elsie
Clews Parsons deixou um grande espolio de recolhas, todas feitas nos EUA entre os
imigrantes cabo-verdianos em Cape Cod, Fall River, Nantucket e New Bedford,

Massachusetts, Providence e Rhode Island.

Entre os contos/estorias recolhidas por Parsons destacam-se os contos
considerados como tendo um objetivo moralizante ou de diversao — a funcao didatica e
recreativa. Os trés ciclos mais referidos por estudiosos e criticos, como existindo no
folclore cabo-verdiano, sdo o Ciclo da Mae d’Agua, Ciclo do Lobo e Chibinho
(PARSONS, 1917a, p. 230), Ciclo da Velha M4 e Feiticeira (PEIXEIRA, 2003, pp. 207-
208). Parsons apresenta o Ciclo do Lobo e Chibinho entre outros contos ou estorias de
varias proveniéncias. Neste texto, serdo considerados os contos deste ciclo, ja que a
maioria dos contos da obra Folclore do Arquipélago de Cabo Verde pertencem a este
grupo.

Nos “Ten Folk-Tales from the Cape Verde Islands”, Parsons apresenta contos da
ITha do Fogo, com personagens recorrentes da tradi¢ao oral cabo-verdiana como Lob e

Tubinh /Pedr (Lobo e Sobrinho/Tubinho/Pedro)'?, Peix’ Caball’ (Peixe Cavalo). Neste

"0 Governo de Cabo Verde tem tido preocupagio com a preservacio do folclore das Ilhas. A Lei 101/111/90
publicada no Boletim Oficial, N° 52, 3° Suplemento, a 29 de Dezembro de 1990, define os direitos de
autor. De acordo com o seu Art® 1: “A presente lei tem como objeto a protecdo das obras literarias,
artisticas e cientificas e dos direitos dos respectivos autores, e visa estimular a criagdo e a produ¢ao do
trabalho intelectual na area da literatura, da arte € da ciéncia”. O Art® 7, n° 4, define as obras de folclore
como estando entre as obras sujeitas a direitos de autor. O Art® 17 informa que “a titularidade do direito de
autor sobre as obras de folclore caboverdiano pertence ao Estado”, sendo a sua “protecdo (...) ilimitada no
tempo” (Art® 26), e “pertencem ao dominio publico” (Art® 27 c).

12 A designagio desta personagem difere de ilha para ilha.
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conjunto, Parsons refere os finais ou as formulas de terminar os contos, que sao comuns
ao contos tradicionais cabo-verdianos'®, como no exemplo que se segue:

Sapatinh’ corr’ pa’ mar’ abaix’.

Qen ge mas grand’, ta ba serc’.

Qen e mas piqinin’, ta ba panhal.

Qen ge ca fic’, cont’ di se (PARSONS 1917a, p. 236)".

Nos “Accumulative Tales Told by Cape Verde Islanders in New England” (1920),
Parsons indica logo no paragrafo introdutério que as fontes portuguesas para os contos
N°s 1 e 2 sdo fornecidas por Coelho". A origem do conto n® 3 ¢ desconhecida para
Parsons, que afirma que nao encontrou vestigios da versao do conto cumulativo “Stronger
than I’ (“tao forte €”’) entre os cabo-verdianos entrevistados em New England. Os contos
acumulativos apresentam sequéncias narrativas que se repetem e se encadeiam com
acréscimos e recorréncias de alguns elementos: a repeticdo proporciona por vezes rima e
ritmo, como nos exemplos fornecidos por Parsons. No n° 1, com o titulo em inglés “The
Suit the Sparrow won”, a frase repetida em crioulo entre cada paragrafo ¢ “Ai, ai, ai, jel
doc’, jel sabe”'® (PARSONS, 1920, pp. 34-45).

O folclore cabo-verdiano apresenta um grande numero de narrativas de animais
que sdo nitidamente Africanas, como os muitos contos tradicionais de animais em que
aparece Nho Lobo ou Ti Lobo, ¢ o seu sobrinho, Tubinho (ou Chibinho, Sobrinho,
Pedro), conhecido como o ciclo do Lobo e do Sobrinho'”. Ti Lobo, figura muito presente
nas estorias tradicionais cabo-verdianas, ¢ geralmente retratado como preguicoso,
ganancioso, € constantemente com fome. Esta sempre a tentar enganar Chibinho para que
este faca o seu trabalho ou consiga arranjar comida para ele. Estes contos lembram as
estorias da aranha Anansi da Africa Ocidental, de Anancy ou Nancy das Caraibas, ¢ de
Brer Rabbit dos Afro-Americanos do Sul dos EUA, animais perspicazes e espertos que
enganam quem os desafia ou convive com eles.

O ciclo do Lobo e do Chibinho parecem revelar menos influéncia Portuguesa, ao

contrario dos contos de fonte europeia, e apresenta um contexto Africano evidente

13 “The formula endings [are] common to all the Cape Verde Islands. Properly told, every tale should have
such an ending, although it may be omitted, (...) either from carelessness or from sophistication”
(PARSONS, 1917a, p. 238, n 5).

' Tradugdo inglesa no texto de Parsons: “Littel shoes run down the beach./ Whoever is the biggest will go /
Whoever is the smallest will get them. / Whoever does not like it, let him tell his own. (PARSONS, 1917a,
p- 238).

15 Adolfo Coelho (1879): Contos Populares Portugueses.

16 Ai, ai, ai! very sweet, very nice!.

7 Em Cabo Verde estdo identificados o “Ciclo do Lobo e Chibinho”, “Ciclo da mée d’Agua” e “Ciclo da
Velha ma e feiticeira” (Peixeira 2003: 207-8).
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(ESPINOSA, 1925, p. 141). Estes contos sdao basicamente acerca de um lobo estipido e
azarado, que estd sempre a ser ultrapassado e espancado por outros animais, ficando
sempre com a pior parte do negdcio (ESPINOSA, 1925, pp. 141-2), por ser extremamente
ganancioso, imprudente e fazer escolhas erradas.

Exibindo carateristicas humanas, Ti Lobo ¢ um lobo tolo, malfadado, ganancioso,
guloso e infeliz em todas as suas tentativas de superar e ultrapassar o pequeno, rapido e
astuto Chibinho (PARSONS, 1917a, p. 230). Como uma criatura ingénua e nao confiavel,
Ti Lobo ¢ patético nas suas fraquezas, com a sua ma sorte € o seu mau julgamento. Ti
Lobo ¢ personagem principal em vdarias estorias tradicionais cabo-verdianas. A
insaciedade de Ti Lobo, que se apresenta sempre em situacao de miséria ou de fome,
contrasta com outras personagens que aparecem nos mesmo contos, bem alimentadas e
em situacao “normal”. A ansiedade provocada pela situacdo de caréncia contribui para a
derrota do lobo; as sucessivas tentativas falhadas para concretizar objetivos fazem
sobressair o ridiculo da situagdo e provocam sorrisos/riso no leitor/espetador. Apesar de
recorrer a diversas artimanhas para vencer ou enganar Chibinho, Ti Lobo ¢ sempre
ridicularizado ou ultrapassado.

Por comida, o lobo faz tudo; as estdrias refletem, por isso, as dificeis condigdes nas
Ilhas com secas e fomes que marcam a memoria e o imaginario cultural dos cabo-
verdianos. Mas hd que manter o equilibrio durante os tempos dificeis, distribuir o que
existe de forma razoavel, sem exageros; dai que a gula de Ti Lobo ndo seja premiada — a
sua malicia e esperteza para contornar a fome nao contribuem para que termine a estoria
como vitorioso, mas antes como “vitima das artimanhas do seu sobrinho matreiro”
(PIRES DE LIMA, 1968, p. 22).

Uma carateristica dos contos a destacar sdo as frases formula no inicio ou abertura
das narrativas e as frases finais/formulas de fecho, que enquadram as narrativas de animais
cabo-verdianas, alertando o publico/leitores para a abertura e o final do conto, e ligando-as
a tradicdo (oral) Africana. As expressdes introdutorias “Havia um Lobo com o seu
Sobrinho” (PARSONS, 1968, p. 71), “There was a wolf and a tubinh” (PARSONS, 1917a,
p- 233), “Er’ un lob’ e un tubinh’” (Parsons 1917a, p. 231) ou “Era uma vez um Lobo ¢ o
seu Sobrinho” (PARSONS 1968: 75), “Un bes tenba grand’ fom’ na terr’” (PARSONS,
1917a, p. 230) e “Once there was a great famine in the land” (PARSONS, 1917a, p. 230)

sdo comuns nos contos do Ciclo do Lobo e do Tubinho.

O fim destes contos acontece, geralmente, com uma afirmagdo que transmite a

mensagem de que o conto acabou: “O sobrinho esfolou-o e levou-o para casa”
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(PARSONS, 1968: 633) e “O Sobrinho desceu do outeiro, pegou nas vacas, ficou com elas
para si” (PARSONS, 1968, p. 181), ou uma versdao mais simples como “Este ja acabou”
(PARSONS, 1968, p. 84), “E este o fim” (PARSONS, 1968, p. 76). Ha também um final,
tipo féormula comum a todas as Ilhas de Cabo Verde, desafiando o publico / leitor a
assumir o papel de narrador para que a sessdo de contar histérias possa continuar como
“Sapatinho corre por aqui abaixo. Quem souber mais, deixd-lo contar” (PARSONS, 1968,
p. 169), “Sapatinha corre pela ribeira abaixo, pela ribeira acima. Quem cuidar que sabe
melhor, que o conte ja!” (PARSONS, 1968, p. 181)'%, ou um fim a explicar a razio para
determinadas situagdes como “E por isso que o Lobo mora no deserto, onde ndo ha gente,
pois ele ndo ¢ gente” (PARSONS, 1968, p. 176) ou “Desde esse dia o tio Lobo tem de
roubar aquilo de que precisa” (PARSONS, 1968, p. 73). Estas duas ultimas expressdes sao
terminacdes que podem colocar os respectivos contos na categoria dos contos que
descrevem as origens ou razoes das coisas, habitos, rotinas, etc, como ¢ o caso do conto
numero 6 de Folclore do Arquipélago de Cabo Verde, “Na barriga da vaca” (PARSONS,
1968, pp.71-73).

Neste conto, a cobiga do lobo € crucial para a definicdo da histéria: ele chantageia o
dono da vaca em dar-lhe toda a carne da vaca que morreu em consequéncia da sua
ganancia. O lobo enterra trés quartos da carne da vaca para evitar que Sobrinho tenha
acesso a qualquer quantidade de carne, pensando que tinha enganado Sobrinho, mas, no
final, ele tem que desistir da carne enterrada a favor das formigas que estao por todo o lado
e, facilmente, transportam a carne longe. E por isso que, “desde esse dia o tio Lobo tem de
roubar aquilo de que precisa” (PARSONS, 1968, p. 73). As narrativas de animais acabam

por explicar o comportamento de um determinado animal.

Como o coelho e a raposa dos contos americanos negros, Boukee e Rabbit dos
contos ingleses negros das Bahamas, os cabo-verdianos Lobo e Chibinho sdo também
companheiros mal-emparelhados. Chibinho, astuto e rapido, demonstra que o animal mais

fraco pode superar o mais forte, € engana o lobo voraz e tolo.

Enquanto procedia a recolha de folclore, Parsons aprendeu que para o sucesso do
processo de recolha ha que lembrar que a atividade deve ser reciproca (DEACON, 1997, p.

175); por isso partilhava historias com os seus interlocutores ou informantes. De acordo

'8 Little shoes run down the beach /Whoever is the biggest will go /Whoever is the smallest will get them /
Whoever does not like it, let him tell His own. (Parsons, 1917, p. 238).
Sapatinh’ corr’ pa’ mar’ abax! / Qen ge mas grand’, ta ba serc! / Qen ge mas piqinin; ta b apanha! / Qen qe
ca ficl, cont’ di se. (Parsons, 1917, p. 236).
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com Desley Deacon, “In all her ethnographic work, Parsons did her best to get information
through genuine and pleasurable interaction in which she and her informants shared
information” (DEACON, 1997, p. 175). Parsons preocupou-se com a dinamica cultural do
folclore, o que tornou o seu trabalho inovador: “[Parsons’] folklore studies were
groundbreaking because they were driven by problems of cultural dynamics. Folklore was,

for her, the study of cultural diffusion in process” (DEACON, 1997, p. 175).

Apesar de Parsons ter recolhido textos sem ter feito grande esforco para descrever a
aculturacio ou os contextualizar'®, (CHAMBERS 1973: 196), a recolha de contos cabo-
verdianos — adivinhas, provérbios, ditos, crengas, praticas e jogos entre os imigrantes cabo-
verdianos nos Estados Unidos no inicio do século XX — foi e ¢ uma importante
contribuicao para a preservagao deste folclore unico, ja que ela era “a scrupulous collector
and provided full texts of tales in whatever dialect she recorded them” (CHAMBERS,
1973, p. 197).

6. Houve varios contributos para a preservagao e estudo do folclore cabo-verdiano,
mas nao tao significativos e extensos. Como um contributo importante, Russell Hamilton
menciona a obra que Pedro Cardoso publicou em 1933, Folclore caboverdiano.
(HAMILTON, 1975, p. 249). Para Hamilton as pesquisas levadas a acabo por Cardoso
sobre o folclore cabo-verdiano “were unprecedented during a period in which Africanisms
and creole carried an unquestionable stamp of inferiority” (HAMILTON, 1975, p. 249).
Apesar de demonstrar orgulho na sua heranca africana, Cardoso pode, segundo Hamilton,
ser considerado como um dos primeiros intelectuais “to be caught in the psychic dilema of
being devoted to Western civilization as well as attracted to African cultural dynamics”
(HAMILTON, 1975, p. 249). Cardoso, tal como Parsons, insiste que o folclore cabo-

verdiano tem como base a tradi¢do portuguesa.

Como esforgos mais contemporaneos de preservacao do folclore de Cabo Verde
podemos referir Jodo Lopes Filho que publicou Estoria, Estoria...Contos cabo-verdianos
em 1978. Na Nota Prévia a obra, afirma que “uma das variantes folcldricas (...) sdo os
conhecidos contos que corriam na boca do povo e constituiam o encanto da criancas”
(FILHO, 1978, p. 15). No mesmo texto, o autor enumera os contos de “Ti Lobo,

Chibinho e Ti Ganga” como pertencendo as “verdadeiras raizes cabo-verdianas”, ja que

1 «“Her collections were primarily sources of texts, with little attempt to describe acculturation” (Chambers
1973: 196).
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“a grande maioria das lendas de encantados, aventuras impossiveis, medos e bruxedos
estavam teluricamente deslocadas” da tradi¢dao cultural local (FILHO, 1978, p. 15). Os
contos que Lopes Filho apresenta na sua antologia afastam-se dos contos recolhidos por
Parsons, porque o autor considera que se deve “reinventar os contos regionais de maneira
a adapta-los ao nosso tempo e a tematica local, procurando-se, assim, incutir nos jovens a
consciéncia da nossa realidade” (FILHO, 1978, p. 16). Para isso, tenta manter o estilo
narrativo, usar frases em crioulo e escolhe o ambiente rural que ¢ mais propicio “por
conservar o tipicismo do (...) povo” (FILHO, 1978, p. 16).

A tradi¢ao oral recolhida e preservada ¢ um testemunho tnico do rico patriménio
imaterial cabo-verdiano que ¢ constituido por estérias, narrativas, lendas, provérbios,
adivinhas, ditos, quadras, cantigas de trabalho, musicas populares, jogos etc.
Desempenhada no seu ambiente natural, a tradicdo oral proporciona momentos
recreativos e pedagogicos, assegurando a transmissdo de valores morais e de regras
sociais. O ato de contar uma estoria proporciona uma performance a audiéncia,
performance em que a arte de contar e a voz se associam aos movimentos do corpo, as
cores e a paisagem humana para um espetaculo unico. O/A contador/a de estorias
tradicional reunia a sua volta os ouvintes/participantes para ser transmitido mais um
pedaco da tradi¢ao cultural.

Como afirma Fernando de Castro Pires de Lima, Diretor do Museu de Etnografia
e Historia do Povo, que assina a Introdugao a edi¢ao portuguesa Folclore do Arquipélago
de Cabo Verde de 1968: “Grande servigo prestou ao nosso folclore Elsie Clews Parsons”,
ficando por fazer “um longo estudo comparativo” (PIRES DE LIMA, 1968, p. 21). Pires
de Lima insiste em “mostrar a nitida influéncia portuguesa e particularmente
metropolitana”, afirmando, por exemplo, que “o Conto 41, ‘O rapaz corajoso’ ¢ uma
variante do Dom Caio”; “O n° 69, ‘O Caso que o Pardal Ganhou’ aproxima-se do conto
registado por Adolfo Coelho, a ‘Romanzeira do Macaco’” (PARSONS, 1968, pp. 26-27).

Pires de Lima (1968, p. 23) insiste na “origem metropolitana” de varias das
historias e € sobre elas que se debruca na Introdugdo a obra. Quanto a influéncia africana
na cultura e no folclore e cabo-verdianos, esta nao pode ser ignorada. Varios sdo os
estudiosos e criticos que salientam a importancia da cultura e heranga africana em Cabo
Verde e, nessa linha, Gabriel Mariano destaca o papel da cultura africana ao defender
que “o processo de formagdo social do caboverdeano operou-se mais por uma

africanizacdao do europeu do que por uma europeizagao do africano.” (MARIANO, 1991,

p. 6).
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Um estudo minucioso do folclore recolhido por Elsie Clews Parsons — contos,
provérbios, ditados e adivinhas — ainda nao foi feito, ja& que esta se preocupou com a
recolha e registo do material, que ndo chegou a contextualizar, interpretar ou a comparar
com material semelhante recolhido nas Ilhas. Ficam aqui umas curtas sugestdes que se
espera venham a suscitar o interesse necessario a materializagdo dessa necessidade a bem

da cultura e identidade cabo-verdianas.
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A posicao-sujeito-professor na formagao
continuada
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RESUMO: Neste artigo, observamos o modo como alguns discursos postos pelas politicas publicas de
ensino significam a posi¢do-sujeito-professor e sustentam a necessidade da formagio continuada. Colocamos
em discussdo a relacdo entre a autonomia e a responsabilizagdo do professor, que se apresenta com certa
regularidade nos recortes do programa Gestao da Aprendizagem Escolar.

Palavras-chave: Analise de discurso; formagao continuada; Gestar.

ABSTRACT: In this article we observed how some discourses placed by the public policies of education
means the position-subject-teacher and support the need for continuing education. We discuss the
relationship between autonomy and accountability of the teacher who presents with some regularity in the
Management Learning School program.

Keywords: Analysis of discourse,; continuing education; Gestar.

Introducio

Este trabalho apresenta parte de nossa reflexdo sobre o funcionamento dos
programas de formagao continuada de professores que desenvolvemos em nossa pesquisa
de Doutorado em Linguistica (UNICAMP, 2012), sob a perspectiva teorica da Analise de
Discurso, fundada por Michel Pécheux na Franca e desenvolvida por Eni Orlandi no
Brasil. Selecionamos como material de andlise o programa de formacdo continuada
“Gestao da Aprendizagem Escolar (Gestar II)”, de Lingua Portuguesa, implantado no
Estado de Mato Grosso em 2009, e analisamos um recorte do portifélio de um professor

participante, produzido como forma de avaliagao do Curso.

Nesse estudo, buscamos compreender o modo como algumas discursividades postas
pelas politicas publicas de ensino significam a posi¢do-sujeito-professor nos cursos de
formacdo continuada, ao atribuir ao docente a responsabilidade pela qualidade do ensino e

ao sustentar a necessidade da qualificagdo profissional ser continua.



A posigdo-sujeito-professor na formagdo continuada 39

1. O programa Gestiao da Aprendizagem Escolar

O Programa “Gestao da Aprendizagem Escolar (Gestar)” foi implantado no Estado
de Mato Grosso em condi¢cdes de producao especificas. Em 2001, através do convénio
estabelecido entre o Fundo de Fortalecimento da Escola (Fundescola) e a Secretaria da
Educagdo surge como um projeto piloto: o Gestar I. A selecdo das regides e das escolas,
nas quais programas ligados ao Fundescola se desenvolveram, atendeu até o ano de 2004
ao critério de se enquadrar na condi¢do de Zonas de Atendimento Prioritario (ZAP),
formadas por microrregides com municipios mais populosos definidos pelo Instituto
Nacional de Geografia e Estatistica, o IBGE. Posteriormente, tal atendimento se estendeu
as redes de ensino consideradas prioritarias por apresentarem maiores fragilidades no seu

desempenho, localizadas nos municipios das regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste.

Nessa conjuntura, o Gestar I, destinado as séries iniciais (1* a 5%), foi implantado
em 16 escolas do Estado de Mato Grosso. Em 2002, expandiu-se para 12 municipios. Face
a esses numeros, houve uma reestruturacdo do Programa, de forma que atendesse a
demanda do Estado e, nos anos seguintes, foi desenvolvido o Gestar II, destinado as séries
finais do ensino fundamental (6* a 9*). Entao, em 2007, o Gestar II, também projeto piloto,
foi implantado nos municipios de Cuiaba, Chapada dos Guimaraes, Nossa Senhora do
Livramento, Santo Antonio do Leverger ¢ Varzea Grande. A partir de 2008, o Programa
foi universalizado, passando a ser executado pela Secretaria de Educacdo Basica —
SEB/MEC, em parceria com o Centro de Formagao Continuada de Professores — CFORM

da Universidade de Brasilia — UnB, que integra a Rede Nacional de Formagao Continuada.

A implementacao do Programa se deu por meio da adesao de Estados e Municipios,
firmando o compromisso de coordenar, acompanhar e executar as atividades na regido,
garantindo todas as condigdes necessarias para a realizagao do Curso. A contrapartida do
Municipio ou Estado foi a disponibilizagdo dos formadores e dos cursistas para
frequentarem os encontros presenciais. A Institui¢do de Ensino Superior foi a responsavel
pela certificagdo, realizagdo do curso presencial e acompanhamento a distancia dos
formadores. O MEC foi o responsavel pela distribuicdo dos materiais didatico-pedagogicos

e dos recursos financeiros para a Institui¢ao de Ensino Superior.

Nesse estudo, selecionamos para descri¢ao e andlise, o conjunto de materiais do
Gestar Il de Lingua Portuguesa, publicado em 2008 e distribuido aos participantes do curso
realizado, em 2009, na regidao que compreende o polo de Caceres/MT. Foi por intermédio

desse Curso que estabelecemos contato com os profissionais do Centro de Formagao e
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Atualizac¢ao de Professores (Cefapro), com alguns professores cursistas e, posteriormente,
com a Superintendéncia de Formacao de Profissionais (SUFP/MT), para que pudéssemos

compreender como esse Programa se desenvolveu.

2. A proposta pedagogica do Gestar e o material de formacao

O Gestar II se caracteriza como um programa de formacao continuada em servigo,
fundamentado nos pressupostos da educacdo a distdncia, ou seja, um programa
semipresencial que oferece ao professor estratégias de estudo individual dos cadernos de

Teoria e Pratica (TPs), de oficinas coletivas e do acompanhamento pedagogico.

O conjunto de materiais de formagdo da area de Lingua Portuguesa ¢ constituido
de: 01 (um) caderno do Formador, 01 (um) Guia Geral, 06 (seis) cadernos de Teoria e
Prética (TPs), 06 (seis) cadernos de Atividades de Apoio a Aprendizagem (AAAs) para o
professor e 06 (seis) cadernos de Atividades de Apoio a Aprendizagem (AAAs) para o
aluno. Esses cadernos contém sugestoes de atividades para serem desenvolvidas com os
alunos, com orientagdes metodoldgicas para os professores. Os temas abordados nos
AAAs correspondem aos que sdo tratados em cada um dos TPs, sendo: TP 1 - Linguagem
e cultura; TP 2 - Anélise linguistica e analise literaria; TP 3 - Géneros e tipos textuais; TP 4
— Processos de leitura e escrita I; TP 5 — Estilo, coeréncia e coesdo; TP 6 - Processos de

leitura e escrita II.

Os trés primeiros volumes correspondem ao Modulo 1, que se propde a discutir
no¢des como variagdao linguistica, texto, intertextualidade, gramatica, arte e literatura e
géneros textuais (previstas nos PCNs) e, os trés ultimos, correspondentes ao Modulo 2, que
propdem-se a sistematizar o trabalho em torno da leitura e da producao de textos. Convém
observar que ha uma evidéncia de fragmentagdo dos contetidos nessa separacao/divisao
tematica, pautada na ilusdo de que se assimila melhor o conhecimento quando organizado

didaticamente de modo sequencial ou agrupado por teorias afins.

Os TPs se estruturam em quatro Unidades, dividindo-se em trés Seg¢des. Cada
volume apresenta trés partes. A primeira parte contém as Unidades e as Secdes, seguindo a
ordem linear que vai da Unidade 1 a 24. Da segunda parte, constam as ligdes de casa que o
professor devera realizar; e, na terceira, as oficinas que serdao desenvolvidas pelos
formadores nos encontros presenciais. As AAAs, seguem, respectivamente, a mesma
estruturacdo das Unidades, apresentando em cada uma delas oito aulas. Nas AAAs para o

professor, sdo apresentadas, ao final de cada Unidade, as respostas correspondentes a cada
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uma das atividades sugeridas, ou seja, as respostas a serem consideradas na “corre¢ao das

atividades”.

Pautado nessa organizagdo, o Programa afirma “oferecer um banco de planos de
aula que possa enriquecer a sala de aula e proporcionar, por meio da discussdo, a
ampliacao do entendimento dos temas conceituais explanados pelo professor” (BRASIL,
2008, p. 68, Guia Geral do Gestar II). E ¢ também baseado nessa estruturagao que o
Programa assegura proporcionar mais “autonomia’ ao professor. Cabe-nos entender de que

autonomia se trata.

3. A formacgao profissional: autonomia e responsabilidade

A modalidade de formagdao que o Gestar II oferece ¢ semipresencial, como ja
explicamos, e isso se deve ao fato de os professores estarem em exercicio ¢ de “a
fundamentagdo tedrica se pautar nos pressupostos da educacao a distdncia apoiada pelos
cadernos teorico-praticos para o estudo autonomo e independente” (BRASIL, p.15). As
atividades individuais a distancia se destinam ao estudo sistematizado dos conteudos dos
Cursos da formacdo em servico e, as atividades coletivas, por sua vez, destinam-se a
encontros em que os professores possam “compartilhar reflexdes e estratégias com os seus
colegas do grupo” (BRASIL, p. 16). Notamos que o estudo “autdbnomo” do professor
refere-se as estratégias de estudo individual, “independente”, e a palavra “autonomia” ¢
muito recorrente. A que sentidos ela nos remete? Autonomia em oposicao a heteronomia
significa independéncia, quando o sujeito assume o controle do que faz, a ndo dependéncia
do outro. Fizemos alguns recortes do Guia do Gestar II, em que a palavra aparece.

Vejamos:

A formacdo semipresencial ¢ fundamentada pela teoria e pelos pressupostos da
educagdo a distancia, que oferece estratégias de estudo individual, visando e
fortalecendo a autonomia do estudante. Esta formacdo, apoiada por cadernos
tedrico-praticos para o estudo autonomo e independente, inclui encontros
presenciais para a realizacdo de atividades (p. 15).

O professor deve ter autonomia para utilizar as aulas nas seqiiéncias didaticas que
melhor atendam as necessidades dos alunos (p. 68).

A andlise adequada e fundamentada da situacao pelo professor lhe dara condi¢des para
exercer a sua autonomia na selecio do material, cuja estrutura flexivel permite
desmembramentos (p. 71). (grifos nossos).

Vemos que a autonomia do professor se restringe as estratégias de “estudo
individual” para a execucao de atividades em sala de aula e para a sele¢ao do material a ser

utilizado, uma vez que € isso o que o Programa afirma oferecer. E para realizar tais
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atribui¢des que lhe ¢ dada autonomia. Pensar o sujeito autonomo ligado a ideia de que se
autogoverna, se autoorganiza, se autorregula ¢ promover a competitividade, o
individualismo. Assim, a autonomia se reduz a “uma capacidade individual de
aprendizagem de determinados procedimentos e atitudes, em que se dd o apagamento do
juridico - da autonomia do cidadao face aos direitos e deveres — pela moral, o apagamento
da lei por normas de conduta” (SILVA, 2007, p. 148). Essa regularidade traz algumas
consequéncias, pois atribui ao professor (individualmente) a culpa pelo seu nao-poder de
realizagdo, naturalizando o sentido de que se ndo houver vontade ou dedicagdo de sua

parte, € porque ele nao quer alcancar o sucesso ou porque € incompetente para tal.

E ¢ nessa diregdo também que algumas atribuicdes e exigéncias sdo feitas ao

professor cursista, tais como:

O Gestar II é um programa aberto, que conta com a constru¢do coletiva dos
professores, coordenada pelos formadores, o que ja exige mudancas de
comportamento dos professores. Eles devem reservar muitas horas para estudo
individual, o que desenvolve disciplina e autonomia. Devem freqiientar as sessdes
presenciais coletivas e se comprometer com o grupo de colegas, levando as suas
parcelas de vivéncia para serem trabalhadas com as dos outros (BRASIL, 2008, p.
61, Guia Geral do Gestar II). (grifos nossos).

Observamos, além do modo como se textualiza no Gestar a presenca sistematica da
palavra “autonomia”, referindo-se a realizacdo de atividades que sdo designadas aos
professores, o fato de eles serem responsabilizados pelo seu desempenho na formacao, pois
estes sdao ditos de um lugar que pressupde o despreparo: “precisam mudar de
comportamento”, devem estudar muito para “desenvolver disciplina e autonomia”. Os
sentidos postos sdo os de que eles ndo realizam tal pratica, ndo tém disciplina nem sao

autdnomos.

Chama-nos a atencao também o silenciamento relativo ao processo de producao do
conhecimento que deveria ocorrer nas oficinas coletivas, mas que ¢ apagado, pois nos
encontros coletivos, o que eles devem levar para trabalhar com os demais colegas sao
“suas parcelas de sua vivéncia” e nao o conhecimento. H4 um deslizamento de sentidos: o
espaco de formagao enquanto lugar de constru¢do do conhecimento deriva para o lugar de
encontros coletivos para se trabalhar “vivéncias”. E, desse modo, apaga-se o lugar politico
do professor, que deixa de ser aquele que produz conhecimento para ser aquele que divide

sua experiéncia com os demais.
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Vemos que o modelo de autonomia estd centrado em maior responsabilizagdao dos
envolvidos: “devem frequentar” as sessdes presenciais coletivas e se “comprometerem”
com o grupo, de modo que tanto os professores quanto os formadores devem cumprir tudo
exatamente como foi estabelecido por um outro, devem seguir precisamente as instrugdes
dadas pelos elaboradores do Programa, pois eles tém de responder pelo qué fazem, como

fazem e para qué o fazem.

E nessa diregdo que o Gestar II prescreve em sua proposta os direitos e deveres do
professor cursista: “Em todo programa de formacdo ¢ importante destacar os direitos e
deveres de todos os cursistas, para que estes possam assumir a responsabilidade sobre as
suas acoes e saber como encaminhar as suas demandas” (BRASIL, p. 50). Sao direitos do
professor cursista: receber todo o material instrucional do programa; participar de todas as
oficinas e seminarios de formagdo continuada; ter um formador municipal/estadual que o
acompanhe durante todo o curso; receber certificacdo de conclusdao de curso, caso tenha
cumprido todos os requisitos necessarios a certificagdo. Sao deveres do professor cursista:
frequéncia obrigatoria as atividades do programa, seminarios e oficinas coletivas; leitura
dos Cadernos de Teoria e Pratica para discussao coletiva com o seu formador; realizacao
das atividades pedagogicas recomendadas no programa; realizagao e entrega das atividades
denominadas “Li¢ao de Casa” ou “Socializando o seu Conhecimento”; realizacdo do
projeto para se conseguir a certificacdo; realizacao de auto-avaliagdes; compromisso de

realizar o planejamento de ensino com base nas diretrizes do Programa.

Destacamos que os itens elencados pelo Programa como direito, tém relagdo com as
atividades que sao consideradas como deveres. Constituem uma série de agoes interligadas.
O professor tem o direito de cumprir com os deveres estabelecidos, pois a certificacdo do
curso dependera do cumprimento de suas “licdes de casa”. Em outras palavras, a
obrigatoriedade de entrega desse material que comprova a realizacdo das atividades ¢
determinada pelo Programa que observa: “o professor serd avaliado, nas sessdes
presenciais coletivas, pelo material que produz, pelo desempenho em sala de aula e por
avaliagdes de conteudo” (BRASIL, p. 17). Ademais, lembramos que a certificagdo se torna
imprescindivel ao professor, uma vez que faz parte das politicas de ensino estabelecer
critérios para atribuicdo de classes e/ou aulas na rede publica estadual, conhecida como
“contagem de pontos”, que ¢ obtida pela soma de pontuacdo dos certificados de

participacdo em cursos de formacao continuada.
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Essa obrigatoriedade, no entanto, acaba sendo apagada por essa politica
individualizante, que promove o discurso da autonomia e da independéncia profissional. E
a forma-sujeito, historicamente determinada (Cf. PECHEUX, 2009), a qual se imputam, ao
mesmo tempo, autonomia e responsabilidade. A interpelagdo do individuo em sujeito pela
ideologia, de acordo com Pécheux (2009) resulta na “forma-sujeito-historica” das
sociedades capitalistas. Segundo Haroche, (1992) a forma-historica sujeito juridico como
esta, atualmente, determinada por condi¢des historicas marcadas pelo capitalismo, antes da
modernidade, foi marcada por condigdes onde o religioso a determinava. “O
assujeitamento a religido da lugar a uma outra forma de assujeitamento: o assujeitamento

ao Estado” (HAROCHE, 1992, p. 220).

O professor enquanto sujeito-de-direito e de conhecimento, responsavel, autdbnomo,
consciente de seus direitos e deveres, também se encontra envolvido por “relagdes
hierarquizadas e autoritarias de comando-obediéncia” (LAGAZZI, 1988, p. 21): formas
histéricas de assujeitamento que se impdem, na interpelagdo do individuo, afetado pela
lingua, em sujeito, pela ideologia (ORLANDI, 2001). Logo, podemos dizer que o professor
na sua forma-sujeito-histérica se encontra assujeitado ao Estado pelas politicas de
formacdo docente. E uma vez individualizado, este sujeito vai estabelecer uma relagao de
identificacdo com uma ou outra formagao discursiva - as possibilidades do dizer definidas
por um contexto socio-histérico dado —, constituindo, assim, sua posi¢ao sujeito que, por

sua vez, ¢ pensada em relacao a outras em uma dada formacao social.

Podemos dizer que a medida que o Programa afirma dar ao professor maior
autonomia, ele também o responsabiliza pela execug¢do da proposta. O professor tem
autonomia para selecionar um tema que devera ser trabalhado na sala de aula, definir
projetos, discutir, coletivamente, possiveis solugdes para desafios encontrados, mas ndo
deixa de estar preso a realizacdo das atividades e ao cumprimento dos compromissos
assumidos/impostos. A responsabilizacdo sobre os destinos da escola, dos alunos, dos
projetos passa a ser cada vez maior, pois o Programa também determina/controla a

organizacdo do tempo de estudo dos professores cursistas, sob o argumento de que ¢

preciso ter “disciplina’:

- Cinco horas por semana, fora do horario de trabalho, para estudo individual a
distancia do Caderno de Teoria e Pratica.

- Quatro horas, quinzenalmente ou de trés em trés semanas, na escola ou em local
determinado, para as Oficinas — reunides de trabalho — assistidas pelos formadores
municipais/estaduais de Lingua Portuguesa ou de Matematica.

- Vinte horas para a elaboragdo do projeto de trabalho (Z/bidem, p. 52).
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Vale frisar que o regime de trabalho docente na rede publica estadual (na rede
municipal pode ser em propor¢ao menor) ¢ de 30 horas/aula semanais, sendo 20
horas//aula destinadas ao trabalho em sala de aula e 10 horas/aula para atividades
extraclasse, como preparagao de aulas, correcdo de atividades dos alunos, preenchimento
de diarios e relatérios de avaliacdo do aluno, participagdo em reunides, grupos de estudos e
cursos de formagdo entre outras. Pensar esse tempo previsto para a formacao do Gestar ¢
um tanto dificil, pois vai ocupar praticamente todo o tempo destinado as atividades que ndo
se limitam ao Curso, até porque este ndo prevé nenhuma remuneragao pelo trabalho

excedente.

A previsao do Curso de formagao era de 300 horas, sendo 120 horas para estudos
individuais dos TPs (5 horas para cada Unidade: 24 Unidades ao todo); 80 horas para
estudos coletivos (20 oficinas de 4 horas cada); 60 horas para realizacdo das atividades
“Licdo de casa” (5 horas para cada Unidade: 12 Unidades ao todo) e 40 horas para a
elaboragdo do inicio ao término do curso. Em Mato Grosso, o Gestar II iniciou em abril e
terminou em dezembro de 2009. As 300 horas ficaram distribuidas em torno de 8 meses,
aproximadamente 34 semanas. Entdo, se multiplicarmos as 34 semanas por 10 horas/aula
de atividades do professor, da um total de 340 horas. O Curso ocupou praticamente todo o
tempo da hora-atividade do professor que, conforme mencionamos acima, destina-se a

muitas outras atividades.

Nesse aspecto, retomamos as palavras de Foucault (2009, p.147): “um corpo
disciplinado ¢ a base de um gesto eficiente”. E no controle do processo a ser desenvolvido,
procura-se manter a qualidade do tempo empregado, o controle ininterrupto, a anulagao de
tudo o que possa perturbar e distrair para se constituir um tempo integralmente util. “O
horério ¢ uma velha heranca”, diz Foucault (p. 144). O que se (im)pde ao professor ¢ um
cronograma que visa a disciplinar seu tempo de estudo e a controlar os horarios de

execuc¢ao de atividades para garantir que sua atuagdao pedagogica se torne mais eficiente.

De modo semelhante ocorre com o formador do Curso. A ele sdo atribuidas
responsabilidades quanto a realizacdo da formagao dos professores-cursistas e da propria

formagao, fundamentais para a execucao do programa:

O formador é um representante do Programa Gestar. Ele coordena todas as
atividades, discute formas de implementa-las e avalia o desenvolvimento dos
professores-cursistas. Por isso cle, deve conhecer profundamente todos os materiais
de ensino-aprendizagem e saber conduzir a sua execugdo (BRASIL, 2008, p. 15,
Guia Geral do Gestar II). (grifos nossos).
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Chama-nos a atengdo a prescri¢ao das atribui¢des do formador, pois constituem
relagdes de poder: “¢ um representante do Programa Gestar” e ira controlar tudo: ele
“coordena”, “discute”, “avalia”, finalizando com as modalidades dedntica e epistémica:
“deve conhecer” profundamente os materiais de formagdo e “saber conduzir” a sua
execug¢do. Cabe explicar que a modalidade dedntica esta relacionada ao sentido de
permissao e de obrigagdo (poder/dever), ao passo que a modalizacdo epistémica esta
relacionada ao campo do conhecimento e da crenca (saber/crer). Discursivamente,
percebemos o modo como essas modalidades enunciativas vao atribuindo ao sujeito
formador (e em formagdo) poderes e saberes que o posicionam como um sujeito
comprometido, capacitado, eficiente e responsavel. As responsabilidades também se
estendem aos demais profissionais da educacdo como o diretor € o coordenador

pedagdgico das escolas participantes. Dentre elas, destacamos:

- Organizar os horarios de estudo dos professores;

- Obter compromisso formal dos professores em participar do programa;

- Apresentar local apropriado para a realiza¢do das reunides periddicas (quatro horas
de durag@o) com o formador de Lingua Portuguesa e o de Matematica;

- Realizar o acompanhamento da pratica pedagodgica do professor e a sua consonancia
com as diretrizes do Gestar (Ibidem, p. 54).

Observamos que ha uma valorizagdao da disciplina, do compromisso de participar
do Programa e do cumprimento do cronograma estabelecido. Sao as formas de disciplinar,
que se estabelecem na relagdo de hierarquia (diretor/coordenador/professor/aluno), que
configuram até hoje um imagindrio que circula no espaco escolar e que constitui, pela

memoria desse funcionamento, o sentido de escola.

Também observamos o discurso da motivagdo para despertar em cada profissional
o entusiasmo, a criatividade, para que fazer com que se sinta parte integrante do Programa.
A regularidade do discurso da motivacao pode ser observada em varias partes do Guia do
Gestar. Destacamos um trecho em que enfatiza o envolvimento do professor no
desenvolvimento da proposta: “Este programa nao tem sentido sem a sua participacao. Ele
conta com vocé, depende de seu trabalho, de sua contribuicdo como leitor e executor

(BRASIL, p. 62)”.

A recorréncia ao uso do pronome de tratamento “vocé” na textualizacdo do
Programa, referindo-se ao professor, tomando-o como seu interlocutor, promove relagdes
imaginarias que sustentam um discurso de engajamento, de perseveranca, de crenga, uma

autoconfianga no sucesso, buscando cativar e envolver os profissionais numa légica e
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numa dindmica de responsabilidades na realizagdo do Programa, por meio do discurso que

tenta a todo momento seduzi-lo: “Este programa ndo tem sentido sem a sua participagao”.

Conforme observamos, o Estado propde os cursos de formagdao continuada de
forma a cumprir as atribui¢cdes que lhe foram dadas e os sentidos dessa atuagdo sao postos
como beneficios garantidos aos docentes. E o Programa sustentado por esse discurso
benevolente e sedutor, busca produzir um efeito de integracdo, de parceria entre

Instituicao, Estado ¢ Sociedade:

A formagdo continuada deve ser compreendida como uma ferramenta de
profissionalizagdo capaz de proporcionar aos professores espagos sistematicos de
reflexdo conjunta e de investigagdo, no contexto da escola, acerca das questdes
enfrentadas pelo coletivo da instituigdo. Espera-se, também, que ela proporcione
espagos para se compartilhar experiéncias e resolugdo de problemas, como forma de
constru¢do de conhecimentos, saberes e competéncia dos professores. Deve também
provocar discussdo e reflex@o sobre problemas do ensino, articulagdo com a proposta
pedagogica e curricular e plano de ensino, bem como as formas de mobilizagdo da
comunidade em torno de um projeto social e educativo de escola (Ibidem, p.14).

Vemos, nesse recorte, que mais do que reduzir a formagdo continuada a uma
“ferramenta de profissionalizacdo” e restringi-la a espacos de “reflexdo conjunta” sobre os
“problemas do ensino”, espagos para “compartilhar experiéncias”, o Programa mobiliza o
discurso da participacao e da cooperacao de todos os envolvidos no processo, pois postula
que deve também provocar discussdo e reflexdo sobre “as formas de mobilizacdo da

comunidade em torno de um projeto social e educativo de escola”.

A nosso ver, ¢ desse modo que o Estado assegura o direito a formagao continuada
de professores, atribuindo aos profissionais a responsabilidade (dever de cumprir as
tarefas) pelo trabalho pedagdgico e social. E retomamos: a forma-histérica do sujeito
moderno das sociedades ocidentais ¢ a forma capitalista caracterizada como sujeito
juridico, com seus direitos e deveres; a forma de um individuo livre de coergdes e
responsavel, que deve responder ao Estado e aos outros homens (cf. ORLANDI, 2001). E o
que fica de fora quando se pensa s6 o sujeito individualizado pelo Estado ¢ justamente o
simbolico, o historico e a ideologia que torna possivel a interpelagao do individuo em
sujeito. E dessa maneira complexa, que se pensa, do ponto de vista discursivo, a questio do
sujeito, da ideologia e do deslocamento como ‘“algo que ndo se da apenas pela disposi¢ao
privilegiada de um sujeito que, entdo, poderia ser ‘livre’ e s6 nao o ¢ por falta de

vontade...” (BRASIL, p. 107).
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Ademais, programas de formagdo continuada como o Gestar colocam o sujeito-
professor como aquele em vias de ter condigdo de € nao como um sujeito na posi¢dao de, de
acordo com Pfeiffer (2002). Para a autora, a aprendizagem, no espago da escolarizacao,
tem sido significada de tal modo que o sujeito se encontra desde sempre como “embrido
de”, cujo sentido se filia a uma epistemologia positivista, que v€ o crescimento do sujeito

como cumulativo, evolutivo.

Nessa perspectiva, retomamos a critica da autora:

O sujeito deveria estar na posicdo de sujeito da lingua e ndo eterno aprendiz que pode
vir a ser bem-sucedido caso tenha as qualidades esperadas para tal. Quando sua
posicdo € condicionada por um vir a ser aprendiz, estar ou ndo na posi¢ao legitimada
passa a ser de inteira responsabilidade do sujeito (PFEIFFER, 2002, p. 13).

De acordo com a autora, essa forma de significar o sujeito escolarizado produz
efeitos de sentido tanto para a posicdo-aluno quanto para posicao-professor. Assim, o
professor, enquanto sujeito embrionario, condicionado por um constante vir a ser, precisa
fazer cursos de formagao continuos para tornar-se “competente”, “eficiente”, “capacitado”.
A propria sigla GESTAR faz remissdo a “gestacdo”, que corresponde ao periodo de
desenvolvimento do embrido a partir de sua concepgao. E nesse aspecto, ha o efeito do “vir

a ser”’, ou melhor, “do que ainda nao ¢”.

4. A posicao-sujeito-professor no curso de formag¢ao continuada

Analisamos, também, parte do memorial escrito por um professor cursista em seu
portfolio, para o cumprimento da avaliacao exigida pelo programa Gestar II. Consideramos
que seu relato € pertinente para a compreensao das observagdes que ele faz em relagao ao
curso de formagdo e a pratica pedagdgica. Mobilizamos, sobretudo, o conceito de
formacdo discursiva, que representa, no discurso, as formagdes ideoldgicas nas quais o
sujeito inscreve o seu dizer. Em outras palavras, ¢ “o que pode e deve ser dito”, a partir de
uma posicdo dada em uma conjuntura socio-histérica (PECHEUX, 1997, p. 166). E a
noc¢ao de formacao discursiva que permite compreender o processo de producdao dos
sentidos e a sua relacdo com a ideologia. Lembrando mais uma vez que ao enunciar, 0s
sujeitos retomam sentidos e discursos presentes na sociedade por meio de enunciados que
sao repetidos, reformulados ou parafraseados, mas também apagam outros discursos, cujos
sentidos ndo lhes sao familiares. Desta maneira, para interpretar um texto, ¢ necessario

compreender tanto o que ele diz quanto o que ele necessariamente silencia.
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Vejamos a transcri¢cdo do relato:

Os encontros do Gestar II foram proveitosos. Pudemos discutir, analisar, trocar
experiéncias das nossas praticas pedagogicas. Também tirar davidas quanto algumas
praticas ou conteudos, dar e ouvir sugestdes de trabalhos.

A cada encontro novos relatos e discussdes de temas diferentes, como propde o
programa (os TPs).

Estudos e/ou cursos como esse, sdo de grande valia, pois nos possibilita repensar
nossas praticas em sala de aula, nos dando orienta¢des para buscar novos caminhos
visando a melhoria do ensino-aprensdizagem dos nossos alunos. O material utilizado e
oferecido pelo programa ¢ dindmico, interessante, porém uma das preocupagdes € o
como reproduzir esse material para nossos alunos, por mais que adaptamos algumas
coisa, mas sempre ¢ preciso xerox para realizarmos algumas atividades e isso nem
sempre ¢ possivel.

Outro ponto relevante a destacar foi a pratica da leitura e da escrita, tendo em vista
que sdo muito importante ¢ necessarias a nos professores ¢ que através das atividades
desenvolvidas durante o curso pudemos aperfeicoa-las, pois, por vezes sdo deixadas
de lado. (grifos do professor).

Nesse relato, a avaliagao positiva que o professor faz do curso “encontros bastante
proveitosos” e “estudos e/ou cursos como esse, sdo de grande valia”, a nosso ver, diz
respeito a um jogo imaginario que faz parte do funcionamento da linguagem. Nao ha na
materialidade discursiva nada dissonante daquilo que as condi¢cdes de producdo do
discurso permitem: o professor diz aquilo que ele imagina que se espera que ele diga na
posicdo de “cursista” do Programa, dirigindo-se ao formador/avaliador. Em outras
palavras, a posi¢ao discursiva ocupada, o interdiscurso ao qual os enunciados estdo
ancorados, sao resultados de interpelagdes do individuo em sujeito, das quais ele nao

consegue escapar, pois ela se da pelo discurso, independente da vontade de cada um.

Assim, quando o sujeito fala a partir da posicao de professor, o que ele diz filia-se a
formacdo discursiva na qual ele inscreve seu dizer, de modo semelhante a outros dizeres
que também o fazem dessa mesma posi¢dao. O individuo ¢ interpelado em sujeito pela
ideologia (Cf. ALTHUSSER, 1998) ao produzir seu dizer. De acordo com Orlandi (1999,
p. 47), ¢ na lingua que a ideologia se materializa, nas palavras dos sujeitos, pois, na
Anadlise de Discurso, a ideologia nao ¢ entendida como ocultagdo, mas “funcao da relagdo
necessaria entre a linguagem e o mundo. Linguagem e mundo se refletem no sentido da

refracdo, do efeito imaginario de um sobre o outro”.

E sob o efeito desse imaginario que o professor justifica a avaliagdo que faz do
Programa: “pois nos possibilita repensar nossas praticas em sala de aula, nos dando
orientagdes para buscar novos caminhos visando a melhoria do ensino-aprendizagem dos

nossos alunos”. E o efeito da determinagdo do interdiscurso (conjunto de formulacdes
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feitas e ja esquecidas e que determina o que dizemos) que aponta para alguns sentidos e
nao outros: o de que o professor cumpriu com sua tarefa “repensar” sua pratica, buscar
“novos caminhos”, pois a educacdo nao esta saudavel, tendo em vista que “melhorar”
desliza do discurso médico ao discurso pedagdgico para, em uma operacao de parafrase,
que ¢ preciso ‘“sanear”’, em conformidade, com os pré-construidos (os ja-ditos) que
sustentam as politicas publicas de ensino e, consequentemente, as politicas de formagao
continuada. Logo, o professor inscreve seu dizer em um discurso do saneamento com

vistas a uma adaptagao.

H4 um silenciamento no que se refere ao saber cientifico. Nao aparece, na
textualidade desse relato, uma descri¢ao a respeito da contribuicao tedrica relativa a leitura
que o Programa se propds a oferecer nos estudos individuais dos cadernos de TPs; nao ¢
dito como foi a realizacao do “estudo autonomo e independente” (individual) do professor
nem como se deu sua relagdo com a produgdo do conhecimento. A palavra “conhecimento”
sequer ¢ mencionada no relato. Ja a palavra “pratica” ¢ bastante recorrente, empregada
quatro vezes. O professor afirma: “Pudemos discutir, analisar, trocar experiéncias das
nossas praticas pedagogicas”. Portanto, nos cursos de formagdo continuada, trocam-se

experiéncias € nao se produz conhecimento, conforme ja observamos.

O professor destaca também que outro ponto relevante foi “a pratica de leitura e da
escrita”, considerando-a muito importante e necessaria aos professores, isto €, foi relevante
aquilo que foi realizado em sala de aula. E acrescenta que através das atividades
desenvolvidas durante o Curso foi possivel “aperfeicoa-las”, pois, “por vezes sdo deixadas
de lado”. Este ultimo enunciado nos remete a memoria de uma pratica que prioriza o
ensino da gramatica em detrimento de atividades de leitura e escrita. E, nesse aspecto, o
Gestar tenta distanciar-se do ensino dito “tradicional” (gramatical), colocando-se como
“inovador em relacdo aos outros programas de formagdo existentes” (BRASIL, 2008, p.
34, Guia Geral do Gestar II) e, pautado na prescricao do PCNs, propde o texto como eixo

central do ensino de Lingua portuguesa.

Ainda em relagdo a expressao “aperfeigod-las”, podemos notar que esta se insere na
materialidade textual tanto pela propriedade sintdtico-semantica, como pelo processo
discursivo que remete as praticas ideologicas do discurso pedagdgico. A forma verbal
aperfei¢oar significa tornar melhor algo que ja ¢ bom ou que precisa de complementacao,
no caso, a pratica de leitura e escrita, substituida pela forma pronominal “las”. Também

remete ao sentido de adquirir maior grau de instrugao ou aptidao, e dai o deslizamento para
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“cursos de aperfeigoamento”, inclusive do professor, sustentado pelo imaginario de que
tais cursos podem ajudar a torna-lo melhor naquilo faz e complementar naquilo que “falta”
na sua formacao. O discurso pedagdgico atravessado pelo discurso administrativo do

Estado.

Segundo Pécheux (1997), “o sujeito ¢ desde sempre um individuo interpelado em
sujeito”, ou seja, todo individuo para se significar como sujeito sofre o processo de
interpelacdo e, ¢ nesse movimento de interpelagdo que se da a forma-sujeito-historica do
sujeito moderno, a forma capitalista, caracterizada como sujeito juridico, com seus direitos
e deveres, livre para se submeter. E retomamos Orlandi, quando diz que € na constitui¢ao
da forma-sujeito-historica que se da o processo de individua(liza)¢ao do sujeito (2001). E ¢
nesse processo de individuacao do sujeito pelo Estado, estabelecidas pelas instituigdes e
pelos discursos ¢ que “incide fortemente a educagdo e ¢ também ai que podemos pensar
tanto a reprodugdo como a resisténcia, a ruptura € os movimentos (dos sujeitos, dos

sentidos, da sociedade, da historia etc)” (ORLANDI, 2012, p. 154).

No curso de formagao continuada Gestar, vemos que o professor se inscreve em
uma posicdo discursiva da reproducao, ou seja, diz aquilo que de certo modo esta
autorizado a dizer, inscrevendo-se numa memoria discursiva que retoma um imaginario de
uma forma-sujeito que se submete ao Estado, que cumpre os seus direitos e deveres,

mantendo/estabelecendo uma certa ordem social.

Algumas consideracoes

Buscamos compreender, discursivamente, qual a posicdo do professor enquanto
sujeito de direito e de conhecimento na atual configuracdao histérico-politico-social.
Tomamos como objeto de ancoragem analitica o programa Gestar II, o que nos possibilitou
perceber o modo como ¢ sustentada e estabilizada a necessidade de programas de formagao

continuada, produzindo um assujeitamento do professor as politicas de formagao docente.

Vemos que ha um funcionamento disciplinar institucionalizado, sustentando o
programa Gestar II que, em razdo das novas formas de assujeitamento, desloca-se para o
modo de individuacao do sujeito pelo Estado, efeitos da ideologia capitalista. O professor
acaba sendo responsabilizado por ser bem ou mal formado/treinado, adiando mais uma vez

a possibilidade de ruptura da estrutura posta pelo sistema.

Ainda que a formagdo continuada seja entendida como um processo a ser

construido no cotidiano escolar de modo constante e continuo, mostra-se diretamente
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interligada a cursos de atualizagdo/aperfeicoamento e programas de capacitagdo que,
geralmente, realizam-se em um periodo de curta duragdo (e logo sao substituidos por um
outro), ndo permitindo romper com a racionalidade técnica, efeitos de uma politica de acao

homogeneizadora, que silencia as contradigdes, as divisdes proprias desse espaco.
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Criatividade e escrita

Vania Aquino (UCB)
Juarez Moreira da Silva Junior (UCB)

RESUMO: Exigir criatividade quando se fala de produgdo textual na escola é algo que requer mais que uma
simples solicitagdo ao aluno. A criatividade, que pode ser entendida como uma forma de saber utilizar as
informagdes, ou como resultado da interagdo entre processos cognitivos, personalidade, variaveis ambientais
e elementos inconscientes, envolve uma interacdo dindmica entre elementos relativos a pessoa e ao ambiente,
e ¢ considerada um fendmeno psicossocial. Observando a complexidade e a multidimensionalidade desse
conceito, este artigo visa discutir a relagdo entre criatividade e escrita, considerando estudos da Linguistica e
da Psicologia, com vistas a compreender melhor os elementos que envolvem a avaliagcdo de um texto criativo.

Palavras-chave: Criatividade; producdo de textos; avaliagdo.

ABSTRACT: Asking for creativity at the students school texts is something that requires more than a simple
request to the student. The creativity, seen as a way to use the information or as a result of the interaction
between cognitive processes, personality, and environmental variables unconscious elements, involves a
dynamic interaction between personal elements and the environment, and is considered a psychosocial
phenomenon. Considering the complexity and multidimensionality of the concept, this paper aim to discuss
the relationship between creativity and writing, considering studies of Linguistics and Psychology, in order
to better understand the elements that involve the evaluation of a creative text.

Keywords: Creativity; texts,; evaluation.

Introducio

Na escola do Jodozinho, a professora passou uma redagdo com o seguinte
tema: “Mde, so tem uma”. No dia seguinte, todos os alunos apresentaram seus
textos, até que chegou a vez de Jodozinho ler sua redacdo: “Ontem chegou
uma visita la em casa. A visita ficou na sala, ai minha mae disse para eu pegar
trés latas de refrigerante na cozinha. Abri a geladeira, olhei o que tinha e
gritei: — Mde, so tem uma!”’

E muito comum vermos professores de lingua portuguesa pedirem aos seus alunos
para produzirem textos criativos. Mas o que ¢ exatamente um texto criativo? A resposta de
Joaozinho a redacdo solicitada pela professora poderia ser considerada uma resposta
criativa ou trata-se apenas de um exemplo de fuga ao tema proposto, afinal, Jodozinho nao

falou sobre como as maes sdo Unicas e, por isso, especiais?

A expectativa quanto a producao de textos criativos requer clareza quanto ao que

¢ criatividade, que pode ser entendida como a expressao de ideias originais, pode estar
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relacionada a imaginagdo, a inventividade ou mesmo a no¢dao de capacidade critica.
Pensando nessas e noutras questoes, este artigo objetiva discutir, a partir da Linguistica e

da Psicologia, a relagdo que envolve a criatividade e a producao de textos.

A producio de textos

O mundo da escrita ¢ algo que faz parte das mais diversas tarefas do nosso dia-a-
dia. Vivemos diante de uma variedade textos escritos: rotulos, anuncios, livros, revistas,

jornais, quadrinhos, cartazes, folhetos, correspondéncias, documentos... e tantos outros.

Para aqueles que estudam, entdo, a convivéncia com a escrita ¢ ainda mais
proxima. Os estudantes sao chamados constantemente ndo apenas a ler os livros didaticos e
os diversos textos que circulam no ambiente escolar, mas também a produzir textos, como

vimos na histéria inicial do Jodozinho.

Essa tarefa nem sempre ¢ facil, pois demanda uma série de conhecimentos. Sao
aspectos ortograficos e gramaticais; ¢ a escolha e o estudo do tema, pois sem informacao
nao ¢ possivel escrever; sao conhecimentos de estruturacdo do discurso; dos recursos de
producao de textualidade (coesdo e coeréncia textual), e de organizagdo e progressao das

ideias.

Escrever exige, ainda, a definicdo de objetivos, de destinatarios, e do género
textual — bilhete, carta, contrato, artigo, ensaio, noticia, email, por exemplo —, afinal nao se
escreve um bilhete em casa da mesma forma que se faz uma oficio para um diretor. Diante
de todos esses fatores, produzir um texto na escola costuma ser considerada uma tarefa
complexa, dificil e, por vezes, chata, principalmente quando nao se vé um motivo para

€SCrever.

r

A escola ¢, infelizmente, um dos poucos espacos em que, em geral, ndo se
consideram as fungdes que a escrita pode apresentar — de informar, convencer, pedir,
emocionar, agir ¢ interagir, por exemplo. Escreve-se pela simples razdo de exercitar a
escrita, desconsiderando que a escrita ndo tem um fim em si mesma; sua importancia esta
no uso que se faz dela (MARCUSCHI, 2001; CAGLIARI, 2003). Na escola escreve-se

muitas vezes sem motivacao e por isso os resultados nem sempre sao positivos.

Outro aspecto importante a ser observado ¢ que nem todos utilizam a escrita da
mesma forma. Ha aqueles que a utilizam nas redes sociais, nos e-mails, ou no trabalho,

dependendo da fun¢ao, mas hd também quem nao tenha acesso a nada disso e sé utilize a
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escrita na escola ou para anotar um recado em casa. Para alguém que ndo escreve
constantemente, produzir um texto, qualquer que seja o tema, pode parecer algo sem

qualquer utilidade.

Nao bastasse ser uma tarefa complexa em funcdo de todos os aspectos
mencionados, ha quem discuta, ainda, a producdo do texto a partir da nogdo de
criatividade. Mas o que ¢ um texto criativo? Que varidveis podem ser evidenciadas na
producdao de um texto criativo? Para Giglio (1996), que estudou sobre criatividade na
producdo de textos a partir de uma pesquisa com professores da educagdo basica, o texto
criativo evidencia-se pela “liberdade de expressar o novo, seja ele manifestado por uma
maneira pessoal de usar a lingua ou pela apresentacdo de ideias originais, produzidas a
partir da elaboragdo individual de experiéncias”. Entdo, se produzo um texto sem os
conhecimentos € a motivagdo necessarios para fazé-lo, seria possivel produzir um texto

criativo?

Antes de discorrer sobre a producdo de texto criativo, urge esbocar uma
compreensdo sobre a criatividade, esta nossa (des)conhecida que reclama novas formas de

enxergar o mundo.

A criatividade

A palavra criatividade estd relacionada com o termo criar e deriva do latim creare,
que significa dar existéncia, estabelecer relagcdes até entdo nao estabelecidas pelo universo
do individuo, visando determinados objetivos. Esta acepcdo nos remete a ideia de que a

criatividade nos incentiva a realizar, agir e fazer.

Podemos comegar a pensar em criatividade como uma fungao do cérebro. Quando
falamos em cérebro humano, estamos nos referindo a um complexo sistema que ¢ formado
de duas metades, conhecidas pelo nome de hemisférios cerebrais. o esquerdo e o direito.
Em uma comparagao funcional entre os dois hemisférios cerebrais, podemos afirmar que o
hemisfério esquerdo ¢ judicial, avaliativo, matematico, cientifico, € no qual predomina o
raciocinio convergente, racional, literal, explicito, controlador e a percepcao direta. Ao
contrario, o hemisfério direito acritico, artistico, no qual predomina o raciocinio
divergente, ndo racional, metaforico, implicito, a emog¢ao e a percep¢ao holografica. Nesse
sentido, fica facil entender que os hemisférios cerebrais estdo intrinsecamente relacionados
com o0s processos mentais do cérebro. Assim, o lado esquerdo do cérebro controla o lado

direito do corpo, o qual estimula a ldgica, a anélise, a linearidade, e ¢ onde esta assentado o
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pensamento convergente. Em contrapartida, o lado direito do cérebro, controla o lado
esquerdo do corpo, o qual estimula a criatividade, a imaginagao, as fantasias, e ¢ onde esta

assentado o pensamento divergente.

Esta reflexao, porém, ¢ insuficiente para abarcar o conceito de criatividade, pois
todos nds temos este estrutura de cérebro, com estas fungdes bem determinadas, mas a
criatividade estd presente de diferentes formas em cada ser. Seria a criatividade um dom
natural? Uns tém, outros, ndo. Seria loucura? Os criativos sdo pessoas excéntricas. Seria
mistério? A criatividade tem a sua fonte em algo misterioso, desconhecido da capacidade

humana. Seria bruxaria? Os criativos conhecem o segredo ou algum truque.

Para La Torre (2003), criatividade ¢ saber utilizar as informagdes disponiveis,
tomar decisdes, ir além do aprendido, mas, sobretudo, saber aproveitar qualquer estimulo
do meio para solucionar problemas. Ja para Vygotsky (1989), a criatividade € resultante de
uma interagdo mutuamente benéfica entre a pessoa e o ambiente. E uma das fungdes
psicolégicas superiores, eminentemente humana, intimamente relacionada ao
desenvolvimento pessoal, social, cientifico e cultural de uma sociedade. Corroboram esta
reflexdo os autores Csikszentmihalyi e Sawyer (1995), os quais compreendem que a
criatividade ¢ um fenomeno psicossocial, cuja expressao ¢ fruto tanto de caracteristicas do

individuo, quanto de seu ambiente social.

A criatividade pode ser vista, também, como uma possibilidade de “dar forma a
algo novo” (OSTROWER, 1996), o que abrange ‘“a capacidade de compreender e de
relacionar, ordenar, configurar, significar”, ou, segundo Davidoff (1983), como uma
“capacidade distinta de solugdo de problema”, ou como uma “maneira de fazer melhor as
coisas (DE BONO, 1994), ou como um potencial humano relacionado a processos
cognitivos e intuitivos (MIRSHAWAKA & MIRSHAWAKA JUNIOR (1992),
ALENCAR (1996) VON OECH (1997).

Segundo Wechsler (1993), a criatividade pode ser entendida “como o resultado da
interacdo entre processos cognitivos, personalidade, variaveis ambientais e elementos
inconscientes”. Com isso, os estudos na area de criatividade, passaram a considerar
diferentes aspectos e a classificar tradicionalmente a criatividade em 4 categorias: a pessoa

criativa; o processo criativo; o produto criativo; € o ambiente criativo.

Em relagdo a pessoa, a analise inclui estudos referentes as caracteristicas pessoais
e aos tracos que as distinguem, como, por exemplo: habilidades cognitivas, tragos da

personalidade, motivagdo, estilos de aprendizagem. Em relacdo ao processo, temos as
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operagoes e estratégias cognitivas para analisar ideias, resolver problemas, tomar decisdes,
gerenciar o seu pensamento. Em relacdo ao produto, considera-se a originalidade, a
inovagao e a relevancia. E, em relagdo ao ambiente, destaquem-se os elementos da cultura,
como valores e normas dominantes em uma dada sociedade, as caracteristicas especificas

do ambiente mais proximo ao individuo, e o clima psicologico do trabalho.,.

A partir destas 4 categorias, ¢ levando em consideracdo esse mosaico de
conceitos, podemos inferir que a criatividade esta presente em todas as pessoas. O processo
criativo relaciona o conhecimento de um individuo com seu meio. E, o que ¢ melhor: pode

ser manipulado através de algumas técnicas.

Ha, ainda, outras abordagens tedricas ao estudo da criatividade: a Teoria do
Investimento, a Teoria Sistémica ¢ o Modelo Componencial. Este ultimo, de autoria de
Amabile (1983), destaca que a criatividade requer trés componentes necessarios: a

habilidade de dominio, os processos criativos relevantes e a motivagao intrinseca.

A Teoria do Investimento, cujos autores sao Sternberg & Lubart (1995, 1996),
enfatiza que as pessoas criativas sao aquelas dispostas a “comprar barato e vender caro” no
plano das ideias. Assim, ‘“comprar barato” significa perseguir ideias que sdo
desconhecidas, mas que o individuo percebe como sendo potencialmente valiosas. Por
outro lado, “vender caro” envolve partir para novos projetos quando uma ideia ou produto

se torna valioso, ja tendo possibilitado um retorno significativo.

Por fim, a Teoria Sistémica, defendida pelo Csikszentmihalyi (1996), afirma que o
foco dos estudos em criatividade deve ser nos sistemas sociais € ndo apenas no individuo.

Nas palavras do autor:

Criatividade ndo ocorre dentro dos individuos, mas é resultado da interacdo entre os
pensamentos do individuo e o contexto sociocultural. Criatividade deve ser
compreendida ndo como um fenéomeno individual, mas como um processo sistémico
(CSIKSZENTMIHALLI, 1996, p. 23).

Estas varias definicdes nos levam a concordar com Martinez (2009), quando
afirma que a criatividade ¢ um construto heterogéneo. E, também, com Alencar (1996),
quando afirma que a criatividade ¢ um fendmeno complexo multifacetado, que envolve
uma interacdo dindmica entre elementos relativos a pessoa, como caracteristica de
personalidade e habilidade de pensamento, e ao ambiente, como o clima psicoldgico, os

valores e normas da cultura e as oportunidades para expressao de novas ideias.
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Assim como identificou Oliveira e Nakano (2011), o conceito de criatividade
apresenta-se de maneira diferente para cada autor que se debrugou sobre a tematica. Estes
conceitos, assim como um caleidoscopio, nos surpreendem com uma configuracao
diferente a cada movimento, isto pode apresentar, em um primeiro momento, uma
imprecisdo conceitual, pois ¢ impossivel abarcar todos os conceitos ja apresentados por
autores diversos, em uma Unica definicdo. Em funcao disso, pode-se afirmar que o conceito

de criatividade apresenta uma caracteristica multidimensional (Wechsler, 1998).

Assim, para se trabalhar um texto de forma criativa ¢ preciso estar atento a
situagdes em que prevalecem a unicidade, a multidimensionalidade, a simultaneidade, a
urgéncia e a incerteza. Situagdes onde prevalecem a unicidade, pois raramente um texto se
assemelha a outro; a multidimensionalidade, pois na maioria da vezes, as dificuldades
surgem do complicado cruzamento entre fatores sociais, psicoldgicos, educativos,
institucionais; a simultaneidade, pois deve-se trabalhar com o grupo, sem descuidar de
cada um; a urgéncia e¢ a incerteza, pois os acontecimentos podem tomar um rumo

imprevisto, por isso ocorre desenvolver capacidades de reacao rapida.

Vale ainda destacar que, dentro do processo de desenvolvimento e aprendizagem,
a criatividade se dd por meio da interagcdo com outras pessoas. Assim, o sujeito nao ¢
apenas ativo, mas interativo. Dentro de um novo paradigma, verificamos que o estado
emocional das pessoas exerce poderosa influéncia na criatividade. Para desenvolver o
potencial criativo de forma plena, precisamos buscar o equilibrio e a estabilidade nos trés
planos constituidores da pessoa humana: no plano fisico (organismo, corpo), no plano
mental (cabeca, inteligéncia) ¢ no plano emocional (coracdo, desejo). Disturbios em

qualquer desses planos acabam por acarretar prejuizos aos demais.

O texto criativo

Para falar de texto criativo € preciso, antes de tudo, falar de criatividade na
linguagem. Chomsky (1975) defende a ideia de que a linguagem, por si, ja € criativa, pois
permite, a partir de um nimero finito de unidades linguisticas, a produ¢ao de um numero
infinito de enunciados, muitos deles novos, diferentes, nunca antes produzidos. Sao essas
construgdes que permitem aos falantes expressarem suas ideias, agirem e interagirem, de
acordo com os contextos, criando e recriando enunciados. Nesse sentido, em tese, todo

texto ja seria produto de um processo criativo, o processo criativo da linguagem.
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Na pratica, porém, sabemos que nem todo texto ¢ avaliado como criativo. Na
defini¢ao do Ostrower (1996), fica evidente a ligagao da criatividade com a capacidade de
entender o que se escreve, pois o ato criador pode ser visto como a capacidade de atribuir

significado, € o0 que ¢ a escrita sendo a capacidade de significar e resignificar?

Roland Barthes (1998) afirma que o verbo “escrever” pode ser transitivo ou
intransitivo, a depender de quem escreve. Se quem escreve ¢ um escritor, as palavras
ganham maior importancia que a informagao em si. Se nao € um escritor que escreve, o
foco volta-se para a informagdo. Ou seja, aquele que tem dominio da técnica e o
envolvimento com a tarefa (Renzulli, 2011), estd mais proximo do texto criativo do que
aquele que nao o tem. Um escritor simplesmente escreve. Escreve pelo prazer de escrever!

E o que vemos na literatura, por exemplo.

Para além do individuo, Csikszentmihali (1996) nos leva a refletir sobre a
criatividade enquanto um processo que resulta da intersec¢do de trés fatores: individuo,
dominio e campo. O individuo ¢ a pessoa que assimilou as regras do dominio,
encontrando-se pronto para imprimir no campo suas variagdes individuais. O dominio
representa a cultura na qual um determinado comportamento tem lugar. E o campo ¢
composto por individuos que conhecem as regras do dominio e que decidem se o
desempenho do individuo ¢ criativo ou nao. Nesse sentido, o texto criativo ¢ aquele

produzido pelo sujeito que tem o conhecimento da técnica e do contetdo, tem a motivagdo

necessaria para produzi-lo, o faz em condi¢des favoraveis e ¢ reconhecido como criativo.

Ao analisarmos o texto de Jodozinho, ndo podemos nos esquecer de que ¢ um
texto produzido no dominio da escola e, em geral, as escolas avaliam apenas os produtos
da escrita, desconsiderando a pratica e a reflexdo sobre o processo de escrita. No entanto,
Segundo Giglio (1996), os critérios necessarios a producao de textos criativos chamam a
atencao justamente para o processo de escrita € ndo simplesmente para o produto. Sao eles
o conhecimento e o uso formal da linguagem, a importancia de saber ler ¢ compreender o
tema proposto, a familiaridade com o tema e com o ato de escrever e, principalmente, a
motivacdo. Esses aspectos corroboram o posicionamento de Amabile (1983), reforgando a
ideia de que, sem conhecimento e sem interesse, dificilmente se produzira um texto

criativo.

Mas serd que os professores, ao analisarem os textos dos seus alunos, consideram
todos esses aspectos ou simplesmente avaliam o produto, observando a originalidade, a

inovagdo e a relevancia? No caso de Jodozinho, podemos nos ater apenas ao produto
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apresentado, em que fica obvio que Jodozinho, apesar de ndo ter desenvolvido seu texto

conforme se esperava, trouxe uma resposta original a proposta da professora.

Podemos, também, nos perguntar: por que Jodozinho ndo escreveu sobre a
singularidade de “ser mae”. O que o tera levado a associar o tema a outro sentido? Trata-se
de um ato consciente ou Jodozinho nao entendeu o tema proposto? Que conhecimentos ou
motivacao Jodozinho tem para produzir um texto? O contexto escolar e familiar de que faz

parte favorece a sua producao criativa?

Em sintese, ao se avaliar a criatividade de um texto, ¢ preciso entendé-lo como
resultado de relagdes que envolvem o individuo, o ambiente, aspectos culturais, bem como
as oportunidades, como bem afirma Alencar (1996), pois a criatividade ¢ um fendmeno

complexo e heterogéneo.

E preciso entender, ainda, que, sem conhecimento dos recursos da escrita, sem
dominio das técnicas da escrita, dificilmente um aluno conseguira produzir um texto
criativo. O conhecimento linguistico envolve saberes que correspondem as diversas areas
da gramatica e que permitem ao produtor do texto combinar formas que podem produzir
sentido a partir da sonoridade (fonologia), como fazem os poetas; combinar formas para
criar novas palavras (morfologia), como tdo bem fez Manuel Bandeira, ao criar o verbo
teadorar’; organizar as palavras em frases e¢ delas extrair vérios sentidos (sintaxe e
semantica), como faz a publicidade, por exemplo; adequar as expressdes aos contextos de

uso (pragmatica); e tantos outros conhecimentos necessarios a producao do texto criativo.

Portanto, ¢ ingénuo pensar que um aluno que concluiu o ensino médio sem se
apropriar do discurso da escrita, por mais que tenha motivacao, inventividade e informacao

sobre o tema, conseguira produzir textos criativos.

A criatividade na escrita ¢ fruto de uma habilidade que ¢ construida e amadurecida
progressivamente. Se o contexto escolar ndo oferece as condi¢des necessarias para que
essa criatividade se desenvolva, se o desenvolvimento da criatividade nao € parte
integrante dos planos da escola, se ndo ha clareza entre os professores de Lingua
Portuguesa sobre o que significa exatamente essa criatividade na escrita, € se o0s
professores nem mesmo sao preparados, na sua formagao inicial, para promoverem a
criatividade dos alunos, e principalmente, se o aluno sequer se apropria dos recursos da

escrita, ndo ha que se falar na producao de textos criativos.

! Manuel Bandeira (1947), Neologismo.
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H4, sim, que se avaliar a importancia de que a escola se reorganize para possibilitar
ao estudante o desenvolvimento da sua habilidade de escrita e da sua criatividade,
considerando o contexto em que vive, suas potencialidades, limitagdes, ¢ dando-lhe
condi¢des de manifestar-se criticamente, pois assim ele perceberd que escrever nao ¢ um
dom, nem o simples resultado da pratica da escrita, escrever ¢ um exercicio de

manifestacdo de uma identidade.
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Juntar ou separar as palavras? A
segmenta¢cdao ndo convencional na
escrita de estudantes da Educacao de
Jovens e Adultos

Rebeca Cerqueira Andrade de Alcantara (Estacio FIB)

RESUMO: Nosso estudo tem como objeto a segmentacdo ndo convencional da palavra, na escrita de
estudantes do 1° Segmento da Educagio de Jovens e Adultos (EJA). Buscamos analisa-la, bem como
identificar as hipdteses que esses estudantes utilizam quando fazem uma hipossegmentagdo (juntar palavras
em uma s0) ou uma hipersegmentacdo (separar uma palavra em partes menores). Nossa tese defende que sdo
dois critérios que favorecem a escrita das palavras ndo convencionais: critérios linguisticos (aspectos
fonético, morfologico, sintitico e semantico) e extralinguisticos (as idiossincrasias de cada sujeito
escrevente). Utilizamos metodologia qualitativa, com uso do método indiciario (Ginzburg 1989), em busca
de singularidades nas producdes escritas analisadas, bem como buscamos observar as regularidades deste
objeto. Concluimos que a segmentagdo nio convencional ¢ um fendmeno linguistico comum no inicio da
aquisi¢do da escrita de jovens e adultos da EJA, porém ndo ocorre aleatoriamente, tanto que pudemos
observar a atuacdo de critérios linguisticos e extralinguisticos indicando os caminhos que levam o escrevente
a segmentar suas palavras fora da convengao.

Palavras-chave: Hipossegmentacdo; hipersegmentacdo; educacdo de Jovens e Adultos; aquisi¢do da lingua
escrita.

ABSTRACT: This paper focuses on the unconventional segmentation of words in the writing of students
from the first level of The Youth and Adult Education Program (EJA). We aim to analyze it as well as to
identify hypotheses the students elaborate when they hyposegment (connect words into one) or hypersegment
(separate words into smaller units). We defend that there are two criteria which favor unconventional
spelling: linguistic criteria (phonetic, morphologic, syntactic and semantic aspects) and extralinguistic (the
idiosyncrasies of each writer). He have used qualitative methodology, with the indiciary method (Ginzburg,
1989) to find singularities as well as regularities in the corpus. We have come to the conclusion that
unconventional segmentation is a common linguistic phenomenon in the beginning of the acquisition of
written language by youngsters and adults from EJA, but it does not occur randomly, as we were able to
observe the presence of linguistic and extralinguistic criteria which indicate the paths which lead the writer
to segment his or her words unconventionally.

Keywords: Hyposegmentation, hypersegmentation, youth and adult education, written language acquisition.

Introducio

Neste trabalho, realizamos uma analise e descricdo de dados representativos da
escrita de jovens e adultos no processo de aquisi¢ao da lingua escrita, tendo por objetivos
verificar de que forma ocorrem as segmentacdes ndo convencionais - hipossegmentagao e
hipersegmentagdo -, ¢ em que medida essas ocorréncias indiciam a correlagdo entre

aspectos linguisticos e extralinguisticos.



Juntar ou separar as palavras? 65

Observamos que ha uma interferéncia tanto da escrita quanto da fala, quando nos
deparamos com as segmentagdes nao convencionais, mas isso nao quer dizer que esses
dados sejam uma projecdo da fala. Nossa hipotese ¢ a de que a segmentacdo nao
convencional se da por questdes linguisticas, como a influéncia dos critérios fonoldgico,
semantico, sintatico e morfologico, e por questdes de natureza idiossincratica, como o
conhecimento da escrita e de mundo que o aprendiz possui.

Temos como objeto de estudo a escrita de palavras segmentadas fora da convengao
ortografica vigente, ou seja, a hipossegmentacdo e a hipersegmentacio. A
hipossegmentagao trata-se de uma segmentacdo ndo convencional, na qual palavras
autonomas e independentes na escrita, sdo unidas como se fossem uma s6, como por
exemplo, a escrita, atualmente corriqueira, da locucdo conjuntiva “por isso” que
encontramos na forma “porisso” em textos de muitas pessoas, inclusive com escolaridade
superior. Ja a hipersegmentagdo ocorre na escrita quando uma palavra morfologica ¢
dividida em partes menores, como, por exemplo, “ca ju” ao invés de “caju”, encontrada em
nosso corpus € objeto de nossa analise.

Nosso objetivo principal €, pois, verificar de que forma ocorrem as segmentagoes

ndo convencionais - hipossegmentagao e hipersegmentacao -, a partir da analise de um

teste de sondagem.

1. Metodologia

Utilizamos em nossa pesquisa a abordagem qualitativa, cujo aporte tedrico baseia-
se no paradigma indicidrio (Ginzburg 1989). O método indiciario, como o nome diz, ¢
baseado em indicios, vestigios que sdo deixados como pistas no objeto analisado. Ginzburg
(1989) relacionou, para a construcao deste paradigma, trés autores: Morelli (que tratou de
observar os indicios nas pinturas, evidenciando as obras verdadeiras e falsas, a partir da
analise dos pormenores e detalhes), Conan Doyle, autor do detetive Sherlock Holmes
(personagem que desvendou mistérios de crimes, partindo da observacao dos vestigios
deixados pelos criminosos) e Freud (com a psicandlise, mostrando o carater individual e
revelador do que esta no inconsciente de cada individuo).

Selecionamos uma atividade diagndstica, chamada de teste de sondagem, feita pela
professora, em marco de 2010, em uma turma do I Segmento' da Educacio de Jovens e

Adultos, na Escola Municipal Santa Terezinha, no bairro do Chame-Chame, em Salvador-

! Este segmento da educacio corresponde ao 1° ano do Ensino Fundamental.
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BA. Para a realizagdo desta atividade, a professora escreveu no quadro o cabegalho,
constando o nome da escola, a data e o nome do aluno.

A professora entregou aos estudantes uma folha pautada, ja com o titulo
centralizado, escrito por ela, “SONDAGEM” com letras bastdo. Além disso, ela numerou
cinco linhas para que os estudantes escrevessem o que ela ditasse. Foi solicitada a escrita
de 5 (cinco) palavras do campo lexical das frutas: “caju”, “nozes™, “acerola”, “banana” e
“uva”, e de uma frase: “O caju ¢ doce”.

Participaram desta atividade de sondagem 17 estudantes: jovens, adultos e idosos.
Da producdo dai resultante, utilizamos 5(cinco) produgdes, por apresentarem casos de
segmentacao nao convencional. Dessas cinco, uma foi feita por um jovem rapaz de 22

anos, 2, por mulheres jovens de até 35 anos, 1, por uma senhora de, aproximadamente, 50

anos ¢ 1, por uma idosa.

Referencial tedrico

As habilidades envolvidas no desenvolvimento da competéncia metalinguistica
relacionadas ao processo de aquisicao da lingua escrita sdo de trés tipos, a saber:
consciéncia fonologica, consciéncia lexical e consciéncia sintatica. (BARRERA, 2003, pp.
69-86).

Barrera (2003, p. 69) define consciéncia fonologica como “habilidade em analisar a
linguagem oral de acordo com as suas unidades sonoras constituintes”. Este termo,
segundo a autora, tem sido empregado para se referir a habilidade da crianga para realizar
julgamentos de caracteristicas sonoras das palavras ou para isolar € manipular fonemas e
outras unidades suprassegmentais da fala, como silabas e rimas. Essa habilidade tem
grande importancia no dominio da escrita alfabética, pois € uma aprendizagem que supde a
associacdo entre grafemas e fonemas. Alguns autores, segundo Barrera (2003), levantam a

hipdtese de que

[...] a instrugdo sistematica em leitura e escrita é fator necessario para o
desenvolvimento da consciéncia fonémica ou segmental, embora outras habilidades
fonoloégicas supra-segmentais relativas a analise silabica, isolamento, deteccdo e
producdo de rimas, etc., possam se desenvolver de forma mais espontanea, a partir da
propria experiéncia informal com a linguagem oral (BARRERA, 2003, p. 71).

2 .
Apesar de a noz ser um fruto, a professora considerou-a como uma fruta.
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Kirtley, Bryant, MacLean e Bradley (1989 apud BARRERA 2003, p. 71) afirmam
que ha evidéncias de que os falantes dividem natural e automaticamente as silabas em duas
subunidades: onset e rima, sendo o onset formado pela consoante ou pelo grupo
consonantal inicial que precede a vogal, e a rima formada pela vogal e o resto da silaba,
por exemplo: em cat, 0 onset € ¢ € arima, at.

Quanto a consciéncia lexical, trata-se da habilidade para segmentar a linguagem
oral em palavras, tanto aquelas que tém fun¢do semantica, ou seja, que possuem
significado independente do contexto, quanto aquelas com fung¢ao sintatico-relacional, cujo
significado ¢ adquirido no contexto, como as conjun¢des, preposicoes, enfim, as palavras
funcionais.

Em relagdo a consciéncia sintatica, Barrera (2003, p. 81) a define como sendo “[...]
a habilidade do individuo para refletir sobre, e manipular mentalmente, a estrutura
gramatical das sentencas”. Ainda que a relacdo entre consciéncia sintdtica e aquisi¢do da
lingua escrita esteja confirmada por diversas pesquisas, ndo se sabe exatamente como este
fendmeno relacional se processa. Barrera (2003, p. 85) apresenta os resultados do trabalho
de Tunmer (1987), e de outros pesquisadores, que propdem serem os conhecimentos
sintdticos e semanticos do leitor al¢ados, quando os conhecimentos fonologicos e
ortograficos ndo se mostram suficientes para operar com palavras, que resistem as
sucessivas operacoes de codificacdo, o que indica haver uma relagdo complementar entre
nossas habilidades fonologicas e sintaticas.

Quanto ao critério idiossincratico, entendemos ser este o fator que se mostra através
do conhecimento de mundo que o aprendiz carrega consigo € que se expressa em sua
escrita. Podemos ter como idiossincraticas as variantes regionais, estilisticas, geracionais,
além de outras particularidades que sdo expressas de forma singular na escrita desses

jovens aprendizes.

3. Resultados

O quadro abaixo resume os casos de hipossegmentacdo e hipersegmentagao
encontrados na atividade de sondagem. Nota-se que ha uma frequéncia maior de
hipersegmentagao, fato, inclusive, atipico nas pesquisas sobre o fenomeno (cf. ABAURRE
& SILVA, 1993; SILVA, 1994; FERREIRO & PONTECORVO, 1996; ZORZI, 2003;
OLIVEIRA, 2005; CAPRISTANO, 2007, dentre outros). Essa alta frequéncia de
hipersegmentagao pode ser atestada pelo uso da atividade de ditar as palavras, provocando

uma silabificagdo no momento da escrita, ou seja, atuagdo do critério fonoldgico. Ha,
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também, uma influéncia do género textual ou do tipo de atividade a qual se destine a
escrita, favorecendo tanto a hiper quanto a hipossegmentacao (cf. GURGEL &

ALCANTARA, 2010).

TABELA: Ocorréncias de segmentacao nao convencional em um teste de sondagem

SUJEITOS HIPOSSEGMENTACAO HIPERSEGMENTACAO
Rapaz (22 anos) santaterezinha es cola
gacuedci (“o caju € doce) | ace rola
ba na na

Senhora (aprox. 50 anos)

¢do (“¢ doce”)

edo cé (“¢ doce”)

Mulher jovem i

oca (“o caju”)

a cerola

Mulher jovem ii

caju

Vejamos o caso da escrita do jovem rapaz de 22 anos. Ha ocorréncias tanto de hiper
quanto de hipossegmentacdao. O primeiro caso de hipersegmentacdo, nesta atividade, esta
no nome “escola” que aparece escrito “ES” “COLA” em letras bastdo’. Neste caso,
pensamos ser a consciéncia lexical juntamente com o semantico que tenham contribuido
para a separacao da palavra, posto que surge uma outra palavra conhecida na lingua,

“cola”, muito comum e usual, inclusive, no contexto escolar.

Ainda na mesma linha, ele hipossegmenta o nome da escola escrevendo
“SANTATEREZINHA”. E provavel que isso tenha se dado pela correspondéncia feita por
este estudante entre “uma” escola, ou seja, “um” objeto no mundo real, e “um” nome ou
um continuo escrito para nomea-la; ndo sendo necessario, pois, duas palavras separadas
por espago em branco.

Na terceira palavra em que o estudante escreve “ACE” ¢ “LOA” para “acerola”,
observamos que ele separou a palavra justamente na tonica, formando uma palavra oxitona
e outra paroxitona. Também podemos pensar que ele silabou sua escrita se pautando na
pronuncia enquanto escrevia, fazendo a divisdo. Na nova palavra formada, “LOA”,
observamos, ainda, a supressao do onset da primeira silaba, “R” e a inversao do onset da
segunda “L”.

Na palavra “banana”, escrita “BA NA NA”, observamos que todas as silabas estdao

afastadas umas das outras, evidenciando a influéncia da fala na escrita, pois ao pronunciar

3 Observa-se 0 uso de letra bastdo em todas as escritas dos estudantes desse grupo.
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a palavra, o estudante silabou, enquanto escrevia, o que favoreceu a escrita
hipersegmentada, sendo este mais um fator de influéncia do critério fonologico.
Ja na frase, sugerida pela professora, ha a juncao do nucleo do sintagma nominal

€C L9

“caju”, escrito “GACU”, ao verbo copula “€”, escrito “E”, e o nticleo do sintagma adjetival
“doce”, escrito “DCI”. No caso da palavra “caju”, o aluno trocou o grafema “c” pelo “g”
na primeira silaba, ou seja, uma consoante oclusiva velar surda por uma sonora, e, na
segunda silaba, trocou uma fricativa pos-alveolar sonora por uma oclusiva velar surda. Esta
ocorréncia nao significa que ele fale desta forma, necessariamente, mas, sim, que ha um
problema de discriminagdo auditiva, trocando surdas por sonoras ou vice-versa na escrita.

O verbo copulativo aparece, neste texto, sem acento, evidenciando uma possivel
correspondéncia com o fonema aberto da vogal “e”, comum na fala de pessoas do nordeste
brasileiro, o que mostra que o estudante ainda nao domina o uso de diacriticos, além de ser
uma influéncia idiossincratica.

Em “DCI”, nota-se a auséncia do nicleo da rima da silaba inicial, “0”, e a presenga

[19%2] 4

do grafema “i”, representando apoio na oralidade, pois ¢ comum, e ja difundido no
portugués brasileiro, que palavras terminadas em “e” ou “o0”, pos-tonicas, se realizem na
fala como [i] ou [u], respectivamente.

No teste de sondagem da senhora de, aproximadamente, 50 anos, encontramos uma
segmentacao nao convencional mista, pois houve a hipossegmentagdo do verbo copula
“ser”, no presente do indicativo, juntamente com o nucleo do sintagma nominal “doce”, e
hipersegmentagao da palavra “doce”, tendo escrito da seguinte forma: “edo c€&”. Notamos,
neste dado, que a estudante utiliza o diacritico agudo como um grave, mostrando que ainda
nao reconhece a dire¢dao funcional dos diacriticos. Além disso, acentua a parte que separou
da palavra “doce” com um circunflexo. E provavel que ela tenha utilizado esta forma,
fazendo uma analogia com a palavra reduzida de “voc€” como um “c€”, uma variante
popular, a partir do critério lexical, ativando sua consciéncia morfoldgica.

No texto da mulher jovem I, encontramos a hipossegmentacdo do determinante “o0”
com a primeira silaba da palavra “caju”, formando, inclusive, uma palavra ja existente na
lingua, que ¢ “oca”. Logo em seguida, ela escreve a palavra “caju”, mas ndo apaga a
primeira tentativa de escrita, mantendo a hipossegmentagdo em seu texto. O conhecimento
lexical da palavra “oca” pode ter influenciado para sua manutencao no texto, o que nos
indica que a consciéncia lexical ¢ um fator, muitas vezes, de grande influéncia no momento

da escrita. Quando um aprendiz faz uma segmentagdo fora da norma (ou juntando ou

separando uma palavra em partes menores e, com isto forma, uma nova palavra), a
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consciéncia semantica ¢ o conhecimento de mundo e de escrita também surgem neste
momento, pois ¢ possivel que varios critérios atuem juntos, indiciando as escolhas feitas no
momento da escrita.

Na palavra “acerola”, escrita tanto pela mulher jovem I quanto pela idosa como “a”
e “cerola”, observa-se que a consciéncia lexical de palavras funcionais como artigos,
preposicdes, conjuncdes, foi um fator que contribuiu para a hipersegmentagdo. Somos
favoraveis a hipdtese de que a silabacdo, ou seja, o ritmo empreendido no momento de
escrever esta palavra colaborou para a segmentagao indevida.

Nosso ultimo exemplo de escrita de palavras ndo convencionais incidiu sobre a
palavra do teste de sondagem “caju”, na qual a mulher jovem II escreveu “ca” e “Ju”
hipersegmentada e com a segunda silaba em letra maiuscula. A silabagao dessa palavra, no
momento da escrita, mostra a influéncia do ritmo da fala com pausas que se tornaram

espagcos em branco na escrita. Isso fica mais claro ainda quando percebemos que a

estudante escreve “Ju” com letra maitscula, indicando que € o inicio de uma outra palavra.

4. Consideracoes finais

Considerando que os critérios linguisticos e extralinguisticos sdo indicadores do
transito do escrevente a caminho da convencdo, a partir de suas tentativas de escrita,
notamos a influéncia desses critérios nos casos de segmentagao indevida, sempre com o

intuito de se chegar a convencao.

Como a atividade que selecionamos para este artigo foi um teste de sondagem, ou
seja, realizada nos primeiros dias de aula, vemos que ndo houve influéncia direta de textos
copiados no quadro pela professora, nem que eles tenham tido como suporte um outro
texto, naquele momento da atividade. Foram os conhecimentos que esses 17 estudantes,
jovens, adultos e idosos, ja possuiam de suas experiéncias com a escrita que o conduziram
a essas produgdes textuais, tanto dentro quanto fora da convengao.

Notamos que a segmentacdo nem sempre desaparece com a exposi¢ao e o treino a
textos convencionalizados, isto €, o desenvolvimento de habilidades metalinguisticas ndo
pressupoOe, necessariamente, a auséncia ou o fim de segmentagdes ndo convencionais na
escrita. Isso quer dizer que, ndo ¢ apenas com atividades que o escrevente vai, de uma hora
para outra, deixar de segmentar fora da conveng¢do. Temos que levar sempre em conta que
o individuo possui suas proprias hipdteses sobre a lingua e isso vai influenciar na eleicao

de seus constituintes escritos para a construcao de seus textos.
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Enfatizamos que nao foi a busca pelos erros que nos conduziu a esta pesquisa, mas,
sim, a reflexdo que fizemos a partir dessas ocorréncias fora das normas ortograficas que
fizeram esta pesquisa chegar a conclusdo de que hd uma influéncia linguistica e
extralinguistica que favorece a escrita segmentada indevidamente. Desta forma, pensamos
que sdao esses conflitos de escrita ndo convencionais que nos indicam as tentativas do

escrevente, jovem e adulto da EJA, para escrever de acordo com as normas vigentes.
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Da imaginagao em Castro Alves:
quando a poesia abraca a historia e
realiza a critica do real

Maria das Gragas Gomes (UCB)

RESUMO: A leitura do poema “O navio negreiro — tragédia no mar”, de Castro Alves, constitui o objetivo
deste artigo. Ter-se-a em consideragdo que tal poema transcende as dimensdes socio-histéricas, Otica sob a
qual costumeiramente ele € analisado. A imaginagdo, palmilhada por Fichte, passando por Vico, até chegar
em Gaston Bachelard, sera o norte critico-tedrico para este estudo que propde ndo uma analise, mas uma
interpretacdo desse texto do Romantismo brasileiro.

Palavras-chave: Imaginac¢do; Romantismo; Castro Alves; “O navio negreiro”.

ABSTRACT: The reading of the poem “O navio negreiro” — tragedy in the sea by Castro Alves constitutes
the main purpose of the present paper. We have to take into consideration that this poem transcends the
social-historical dimensions, in which it is customarily “analyzed”. The imagination, trodden by Fitchte,
passing through Vico, until reaching Gaston Bachelard is going to be the guide for this critical-theoretical
study which proposes not an analyze, but the interpretation of this Romantic Brazilian text.

Keywords: Imagination, Romanticis, Castro Alves; “O navio negreiro”.

A criagdo poética em Castro Alves, ato do qual resulta sua poesia, ¢ devaneio?

Sonho? Trabalho elaborado? Discurso panfletario da Histéria? Imaginagao?

Despindo-se dos rancos preconceituosos segundo os quais os autores do
Romantismo brasileiro ndo sejam dignos de estudos, notadamente um Castro Alves,
abraca-se o “O navio negreiro”, constante do seu livro Os escravos, poema que serd o
timao por meio do qual as interrogagdes supracitadas poderao tornar-se ponto de partida,
ndo de chegada, pois ndo se estd em busca de respostas cristalizadas, mas de moventes

indagagoes.
Segundo Hayden White, em sua Meta-historia,
O historiador assim [...] ¢ mestre de identificagdes metaforicas de objetos que ocupam

o campo historico. Mediante transformacdo de coisas usuais em inusitadas, tornando-
as ‘estranhas’ e ‘misteriosas’ uma vez mais, revela-se que o ‘universal’ existe no
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‘particular’ e o ‘particular’, no ‘universal’. O ‘simples’ esconde-se no ‘profundo’ ¢ o
‘profundo’ no ‘simples’. Mas esse esconder-se ¢ a0 mesmo tempo uma revelacao,
revelacao do poder do homem de ingressar em seu presente e fazer o que quer
com a histéria (WHITE, 2008, p. 361, grifos nossos).

E patente que ndo se esta diante de um historiador, mas de um poeta. Entretanto,
mesmo que se refira a ideia de que Castro Alves faz apenas um discurso apologético da
liberdade dos negros no citado poema, perceber-se-4 como a poesia (poiesis) transcende a
histéria e se insere no ambito da percepgao criadora, pois, em que pese a existéncia do
discurso historico, a criagdo poética presentifica-se, essencializa-se, e € ela que da, entdo, a

dimensao da historicidade dos homens, do proprio poeta e do poema.

1. Uma interpretacio mediada pela imaginacao

O poema “O navio negreiro” esta dividido em seis partes. Eis um fragmento

extraido da primeira parte:

‘Stamos em pleno mar... Do firmamento
Os astros saltam como espumas de ouro...
O mar em troca acende as ardentias

- Constelagdes do liquido tesouro...
(ALVES, 1980, p. 58)

Em Castro Alves ha uma quebra do que, até entdo, apresentava-se como poesia no
Romantismo brasileiro: a forma como se da a criagdo imagética em “O navio negreiro”.
Tal imagética ndo estd simplesmente descrevendo um navio traficando escravos ou
relembrando esse trafico. Nao, o autor ndo esta compulsando os anais da Histéria do
Brasil. Estd, sim, poetizando uma meta-histéria. Como? A imaginacdo, ¢ 0 modo como
Castro Alves a concebe, ¢ que parece instaurar o poema e, por essa razao, mediar uma

possivel interpretacao dele.

Por certo que hé, no poema, aquela emogao do orador, trago da teoria expressiva,

pois a

(...) teoria expressiva pode ser resumida da seguinte maneira: uma obra de arte €
essencialmente o interior transformado em exterior, o resultado de um processo
criativo que opera sob o impulso do sentimento e incorpora o produto combinado das
percepgoes, pensamentos e sentimentos do poeta (ABRAMS, 2010, p. 41-42).

Essa emocao do autor parece transcender-se (ultrapassar a ela mesma), exatamente

porque se caracteriza pelo consorcio entre sentimento, imaginacao e reflexao, para alcangar

Volume 5 - Nimero 2 - Ano V - dez/2012



74 Maria das Gragas Gomes

aquele sentido metaforico do ponto de vista dindmico e morfogenético e, com isso, o poeta

inscreve sua poética como for¢a formadora.

O firmamento, sob a Otica construtora do poema, estd povoado de astros que nao

sdao somente aqueles estudados pela astronomia, pois o firmamento, agora, ¢ mar.

Para compreender-se esse “pluralismo de significagdes, decodificar todas as
linguagens que nao sao necessariamente as da razao pura” (NETO, 2005, p. 31), Fichte ¢
de extrema valia. O filosofo estremece as bases do conhecimento, acentuando que
conhecimento ndo ¢ mais sé razao, mas imaginac¢ao; tudo € criacao do eu, “mas ndo um ser

fora do eu, e sim, o proprio eu” (FICHTE, 1980, p. 143). A natureza ¢ a propria

imaginagao que, por sua vez, entrelaga percepgdes antagdnicas.

Assim, mais que decodificar palavras em seus significantes e significados, Castro
Alves coloca em pratica os procedimentos literarios dos romanticos ingleses. Ilustra-se
essa colocacdo trazendo-se para este mar a “Balada do Velho Marinheiro” de Samuel
Taylor Coleridge, para quem a imaginagdo “se revela no equilibrio ou na conciliagdo de
qualidades opostas e discordantes” (ABRAMS, 2010, p. 235). No texto da Parte I, o

tradutor da citada “Balada”, Alipio Correia de Franca Neto, afirma que

A fé que os romanticos tinham no poder da imaginagdao quanto a transformar o mundo
¢ a fonte de suas maiores realizagdes, dentre as quais, para nos atermos ao ambito da
literatura inglesa, incluem-se por exemplo [...] a ‘A Balada do Velho Marinheiro’ este
ultimo tendo na figura do protagonista de um legitimo visionario [...] (2005, p. 34-35).

A 1magina¢ao que se evidenciard no poema “O navio negreiro” nao ¢ apenas tudo
isso. E isso tudo e algo mais, pois culminara com a imaginagdo material bacherlardiana,

entendida como aquela que poetiza a existéncia. Para Bachelard,

(...) poderiamos distinguir duas imaginagdes: uma imaginagdo que da vida a causa
formal ¢ uma imaginagdo que da vida a causa material: ou, mais brevemente, a
imaginagdo formal e a imaginag¢do material. (...) E necessirio que uma causa
sentimental, uma causa do coragdo se torne uma causa formal para que a obra tenha a
variedade do verbo, a vida cambiante da luz. Mas, além das imagens da forma, tantas
vezes lembradas pelos psicologos da imaginagdo, ha (...) imagens da matéria, imagens
direta da matéria (BACHELARD, 1989, p. 1-2, grifos do autor.)

Tem-se, assim, uma imagina¢ao material engendrando a poesia. Imaginagdo que
vem a ser criadora de mundo, instaurando uma cosmogonia. As imagens geradas a partir da
imaginagao poética, criadora, que nao ¢ mero reflexo do mundo real, ndo estdo em busca

de justificativa para serem agasalhadas pela razdo, estdo a cata de outras percepgdes sobre
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0s mesmos objetos, nao importando se essa imagina¢cdo material serda motivo de expulsao
do poeta de uma, a época de Castro Alves, ja existente Republica. Abra-se um paréntese:
Republica, que compactuava com a instituicdo Igreja, e Igreja para quem os negros nem

alma tinham.

Retornando aos “astros do firmamento, que saltam como espumas de ouro”, ao se
imagina-los saltitantes, e concedendo-se a eles a imagética das espumas do mar, vé-se a
juncao do alto e do baixo, sem exclusdao da imaginagao formal, mas consubstanciando-se a

essa a imaginagao material. Isso ¢ para Bachelard a “consciéncia de se maravilhar”.

Nao se esta evidenciando simplesmente o fato de que elementos da natureza —
astros — adquiram a¢ao humana — saltarem —, mas, sim, a carga imagética que o verso exala

por meio da linguagem poetizada.

Bachelard faz a imbricacdo da imaginagdo material com os quatro elementos que

constituem a matéria quais sejam: terra, fogo, dgua e ar. Dessa forma, existe

(...) no reino da imaginacdo, uma lei dos quatro elementos, que classifica as diversas
imaginagdes materiais conforme elas se associam ao fogo, ao ar, a agua ou a terra. E
se ¢ verdade, como acreditamos, que toda poética deve receber componentes — por
fracos que sejam — de esséncia material, ¢ ainda essa classificagdo pelos elementos
materiais fundamentais que deve aliar mais fortemente as almas poéticas
(BACHELARD, 1989, p. 4).

Observa-se que “O navio negreiro” esta carregado dos elementos agua, ar, fogo e
terra. Trata-se da constru¢dao de uma imagem dantesca em pleno mar, em meio a agua,
pois, conforme se diz na parte IV do poema, “Era um sonho dantesco” (ALVES, 1980, p.
60). E também o ar, quando se v€ e se escuta, na ¢ pela imaginacdo material desse
elemento, o clamor por um albatroz — leviata alado —, recorrente em todo o poema, € mais

os versos finais da parte I:

Albatroz! Albatroz! Aguia do oceano,

Tu que dormes das nuvens entre as gazas,

Sacode as penas, Leviatd do espago!

Albatroz! Albatroz! Da-me estas asas... (ALVES, 1980, p. 58).

Igualmente, o elemento fogo nas algemas de ferro. Algemas que eram para os
negros tao efetivas para suas vidas. E, em sendo eles marcados a ferro e a fogo, seriam
queimados para além de suas existéncias, visto que o vinculo com esse elemento era filial.
Isso ¢ o que o eu lirico coloca nos versos cinco e seis da quarta estrofe da parte V:

“Trazendo com tibios bragos,/Filhos e algemas nos bracos” (ALVES, 1980, p. 52, grifos
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nossos). Nao ha como negar aqui uma equivaléncia tradgica colocada para existir

poeticamente.

4

Ja ¢ possivel evidenciar que o “poeta dos escravos” nao se limitou apenas a fazer
jus a esse titulo, ndo ficou confinado no século XIX, mas, segundo Oswaldino Marques
(1989, p. 278), “o que o aproxima da maneira moderna ¢ a dindmica de sua linguagem
musculosa, a velocidade da comunicagdo lirica, a sintese integrativa dos perceptos e dos

correlatos imagéticos”.

Recorre-se, ainda, ndo para fechar esses argumentos, mas com o intuito de

solidifica-los, a Giambatistta Vico para quem

a linguagem poética, conforme por for¢a desta loégica poética consideramos, flui por
tanto tempo pelo tempo histérico, como os grandes e rapidos rios se esparzem dentro
do mar, conservando doces as aguas para ali levadas com a violéncia do curso (VICO,
1974, p. 94).

Por isso 0 poeta conseguiu se inscrever nao na historia da poesia, mas na poesia da
meta-historia, pois, apesar de datada - Romantismo brasileiro do século XIX -, ultrapassa-
a, ndo por meio de um manifesto abolicionista, mas por intermédio da manifestacao dos

elementos da natureza, da imaginagao material:

‘Stamos em pleno mar...

Ali se estreitam num abrago insano

Azuis, dourados, placidos, sublimes...

Qual dos dois € o céu? Qual o oceano? (ALVES, 1980, p. 58)

Evidencia-se a bela fusdo de espagos mar e céu, por meio de, muito mais que uma
prosopopeia, de uma mescla de cores. Em um movimento espacial duas imagens nao sao
duas, mas trés. Segundo Bachelard (2008, p. 211), ¢ possivel de o espago ser dominado
pela imagem, porque o “O espago, o grande espaco ¢ amigo do ser” e arremata: “tal

possibilidade s6 € possivel por meio da poesia”.

Essa mescla castroalviana de tons, entranhando-se de forma insana, imageticamente
construida no século XIX, remete para outra mescla de cores ndo menos poética no século
XX: “A morte do leiteiro”, mescla encenada por Carlos Drummond de Andrade (1986), na
qual, em pleno fim de madrugada, um leiteiro ¢ confundido com um ladrdo e morto,
formando-se, do encontro do sangue e do leite, a construcdo da aurora, o alvorecer da

poesia:
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Da garrafa estilhacada,

no ladrilho ja sereno

Escorre uma coisa espessa
Que ¢ leite, sangue... ndo sei.
Por entre objetos confusos,
mal redimidos da noite, —
duas cores se procuram,
suavemente se tocam,
amorosamente se enlagam,
formando um terceiro tom

a que chamamos aurora (DRUMMOND, 1986, p. 101).

E a tessitura da imaginacao material se presentificando. E a fuga da logica de que
um mais um sao dois. Nao, sdo trés. Sem perderem suas carateristicas de infinitude, pois ¢
mantida a esséncia das duas imagens, para essencialmente aparecer uma terceira: unido

dindmica de contrarios. Igualmente céu e oceano.

Segundo Matos (2001, p. 48), em Castro Alves ha um “fluir da imaginagao que
ultrapassa a representacdo do real”, mas sem ser ficcdo cientifica, acrescente-se.
Imaginagdo que pode engrandecer o espago do leitor. E, de acordo com Bachelard (2009,
p.- 3), “a poesia ¢ um dos destinos da palavra”; a que ousar-se-ia acrescentar: a poesia € o

destino do homem, destino leve e pesado.

Em “O navio negreiro”, a poesia evidencia a forga serena e pesada do elemento ar.

Observem-se as sétima e oitava estrofes das partes I e IV, respectivamente:

Oh! Que doce harmonia traz-me a brisa!

Que musica suave ao longe soal...

Meu Deus! Como ¢ sublime um canto ardente

Pelas vagas sem fim boiando a toa!

(...)

Qual um sonho dantesco as sombras voam!...

Gritos, ais maldi¢des, preces ressoam!

E ri-se Satanas!... (ALVES, 1989, pp. 58 e 61, grifos nossos)

De acordo com Matos (2001), dentro da poética de Castro Alves

O ar para o imaginario conota movimentacao, sugerindo novidade inscrita num espago
dindmico. O ar livre constitui-se em movimento liberador, sendo considerado como
lugar originario do desejo de ascensdao. Como espaco de liberagdo, evoca as dimensdes
do sonoro, do diafano e do mével. Com referéncia ao ar, o voo surge como fator de
multiplas significagdes no que se refere a sua tipologia: vdos pesados e leves,
representando dor e alegria, passividade e atividade, desalento e alento, volupia e
inocéncia. A asa exprime a materializagdo do ar (MATOS, 2001, p. 35).

A harmonia trazida pela brisa, a musicalidade advinda com o ar, ¢ uma imagem

que, para ser aceita, segundo Bachelard (2008, p. 228), ¢ “necessario viver esse estranho”

Volume 5 - Nimero 2 - Ano V - dez/2012



78 Maria das Gragas Gomes

canto ardente. E o elemento ar materializado com tanta forca que chega a materializar a
sublime musica, mas ndo se contenta com essa sublimidade, tendo em vista que também
desce ao inferno dantesco e o que voa ja nao ¢ tdo nitido, sdo miasmas imageticamente

construidos para voarem.

Na parte V, na terceira estrofe, versos trés e quatro: “onde voa em campo aberto/A
tribo de homens nus”, tem-se o viver em liberdade, alcado a condi¢ao de voar e voar com
liberdade até para a nudez. E tal nudez, gragas ao voo, remete a condi¢do primeva da qual,
no entanto, os cativos sao retirados para serem destituidos até de ar, conforme os dois
ultimos versos dessa mesma estrofe: “Hoje miseros escravos/Sem ar, sem luz, sem razao”.
Assim se o ar que os fazia viver, mais que viver, os fazia voar, j4 ndo existe, 0s negros ja

ndo vivem...

Nessa mesma parte citada, a imagem dos escravos como “filhos do deserto”,
terceira estrofe, primeiro verso, oriundos de “Lé& das areias infindas™”, quinta estrofe,
primeiro verso, “do oceano do po...”, sexta estrofe, segundo verso, contrasta com o espago
do oceano no qual estd o navio negreiro. E o espago da terra, como espago de protegdo, de
liberdade, diluindo-se no espago de morte. E uma embarcagio em meio a um redondo,
oceano infinito. E “o excesso de espaco” que segundo Bachelard (2008, p. 223), “sufoca

muito mais do que a sua falta”.

Para Bachelard, todos os quatro elementos, terra, fogo, agua e ar “prodigalizam as
convicgdes do coragdo pelas instrucdes da realidade e que vice-versa, faz compreender a

vida do universo pela vida do nosso coracao” (1989, p. 5).

Em tendo sido o Romantismo que, de forma mais preocupada, questiona as
pretensas intengdes de se delimitar real e imaginacao, Castro Alves realiza esse
questionamento de forma interessante e criativa: ele poetiza esse real, a fim de vivifica-lo,

de colocar diante dos olhos do leitor sua poesia.

Observe-se a parte III de “O navio negreiro”:

Desce do espago imenso, 6 dguia do oceano!

Desce mais, inda mais... ndo pode o olhar humano

Como o teu mergulhar no brigue voador.

Mas que vejo eu ali... que quadro de amarguras!

Que cena funeral!... Que tétricas figuras!...

Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Que horror! (ALVES, 1980, p. 60).
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O ar, materializado em forma de asa, ar com olhos de 4guia, ¢ mais um
“personagem’ a testemunhar o quadro de amarguras. E o poeta, por intermédio do “quadro
de amarguras”, querendo “convencer o leitor da realidade das forcas cosmicas em acao nas

imagens de voos” (BACHELARD, 2009, p. 200).

Que importa se ¢ aguia, albatroz? O que faz diferenca ¢ a imaginagao
materializando o real. Pensa-se que aqui ¢ possivel inferir que Vico, Fichte, Bachelard e

Castro Alves se encontram, porquanto

O devaneio poético nos da o mundo dos mundos. O devaneio poético é um devaneio
cosmico. E uma abertura para um mundo belo, para mundos belos. D4 ao eu um néao-
eu que ¢ o bem do eu: o ndo-eu meu. E esse ndo-eu que encanta o eu do sonhador ¢
que os poetas sabem fazer-nos partilhar. Para o meu eu sonhador, € esse ndo-eu meu
que me permite viver minha confianga de estar no mundo. (BACHELARD, 2009, p.
13).

Tem-se, pois, o que Fichte e Vico colocaram, ou melhor, retiraram. Sim, retiraram
da razdo a primazia do conhecimento. A imaginacdo agora ¢ também caminho para um
conhecimento, que ¢ mais que conhecimento, porquanto estd em constante devir. A
imaginagao ¢ elevada ao grau méximo de conhecimento, porque nela estao inscritos sujeito

e objeto.

Castro Alves convoca uma dguia do oceano, o albatroz, para “descender,
equilibrado nela, até as vizinhangas da nave [...] ¢ a tomada em close up do palco onde vai
se desenrolar a tragédia” (MARQUES, 1989, p. 286). Afinal “Stamos em pleno mar...”,

mar de tragédia, ja indica o subtitulo do poema. Aguas, abissais 4guas. Segundo Bachelard,

[...] o ser votado a dgua é um ser em vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de

sua substincia desmorona constantemente [...] a morte cotidiana é a morte da agua. A
Agua corre sempre, a agua cai sempre, acaba sempre em sua morte horizontal.
[...] o sofrimento da 4agua ¢ infinito (1989, p. 7, grifos nossos).

A “serpente”, a cobra d’agua, em “espirais” espreita “o baque de um corpo ao mar”
(ALVES, 1980, p. 63). Para Bachelard, “o destino da agua [...] ¢ um destino que aprofunda
a matéria, que aumenta sua substancia carregando-a de dor humana” (1989, p. 56), pois sao
“negras mulheres, suspendendo as tetas/Magras criangas, cujas bocas pretas/rega o sangue

das maes” (ALVES, 1980, p. 60).

E a real existéncia de uma dor menos que humana, porque as negras possuem tetas
€ nao seios e, para aumenta-la ainda mais, a agua leitosa tinge-se de vermelho; ¢ sangue.

Em conformidade com Bachelard,
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A imaginacao formal tem necessidade da idéia de composi¢do. A imaginagdo material
tem necessidade da ideia de combina¢do. Em especial, a agua é o elemento mais
favoravel para ilustrar os temas da combinagdo dos poderes. Ela assimila tantas
substancias! Traz para si tantas esséncias! Recebe com igual facilidade as matérias
contrarias, o agucar e o sal. Impregna-se de todas as cores, de todos os sabores, de
todos os cheiros (1989, p. 97, grifo do autor).

4

Hé essa substincia que ¢ sorvida, a qual, mediante a imaginacdo material, foi
combinada com sofrimento. A criatura vivente que sorve ¢ também tragada pela dor. E
também a combinagdo sujeito e objeto de Fichte. E o viver a tragédia por meio da poética,

pois ¢ possivel entender esse saber imaginativo como um saber

[...] para si que reflete-se, e s6 com isso se torna um saber. Enfim, assim tornado saber
— ou seja [...] ele € saber para si, reflete-se — ndo mais como ser, pois como ser
absolutamente nao se reflete, nem como ser-para-si —, mas como ambos em sua fusao
“absoluta”; e so6 entdo ele esta ai como saber absoluto. (FICHTE, 1980, p. 275, grifo
do autor).

“O navio negreiro” estd em pleno mar, espaco no qual ressoa a morte. Os negros

estdo em pleno oceano, cercados de morte por todos os lados.

Aguas abissais. Tragédias tdo profundas que permanecem vivas no século XXI. A
tomada em close up do palco a qual se refere Marques (1989, p. 286), revela o poeta do
século XIX utilizando-se das técnicas cinematograficas do século XXI ou € a poesia

romantica recuperando o ante oculos ponere do Barroco do século XVII?

Sob a ¢6tica de resgate dos elementos da natureza, Castro Alves coloca como pano
de fundo o espaco imenso, ¢ o pleno “dominio da imagem” (BACHELARD, 2008, p. 211),
imagem essa de caos-e-cosmos, “cena funeral, tétricas figuras”, construidas para colocar
diante dos olhos do leitor romantico ou do leitor moderno o horror infame e vil ndo so6 de
imagens degradantes ocorridas dentro de um navio negreiro, de um Brasil do século XIX,
mas requerendo, também, uma reflexdo acerca de tantos funerais neste imenso navio

negreiro que navega o século XXI ndo menos acompanhado de suas adguas letais.

Conforme coloca Marques no seu artigo a respeito de Castro Alves,

[...] € impossivel deixar de concluir que o trago distintivo de sua obra ¢ a
generosidade, acolhido o termo com tudo que implique dadiva humana e
confraternizacio entre as criaturas [...] Estamos tdo habituados com a mesquinharia
do sentimento individualista dos dias atuais que estranhamos a generosidade em
poesia (1989, 288, grifos nossos).
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Generosidade e confraternizagao no mar da poesia? Abraca-se esse ponto de vista,
tendo-se consciéncia de que nado se estd saindo dos dominios da literatura (tdo vastos),
porquanto neste poema, expressivo “dentro da linha de pensamento, em que o proprio
artista se torna o principal elemento gerador tanto do produto artistico quanto dos critérios
pelos quais ele devera ser julgado” (ABRAMS, 2010, p. 41), o sujeito lirico corre atras
daquilo que ¢ inerente ao humano, a liberdade, e o faz perpassando seu tempo, chegando

até o século XXI. Século de todos. Sera?

De acordo com Marques, Castro Alves

[...] continua a ser uma adverténcia a consciéncia do pais a fim de nos colocarmos a
altura das graves responsabilidades que nos fronteiam como integrantes de uma nagao
em que a dignidade humana segue ainda ofendida pela multissecular ignominia, do
analfabetismo, da opressdo colonialista ¢ da despolitizagdo (1989, p. 287-288).

Ousar-se-ia acrescentar pela falta do pao, da vida na historia. E a escraviddao ¢ uma
questao a qual o Brasil ainda tem de prestar contas. Libertaram o negro, entregaram-no ao

deus-dara. Saiu-se mesmo do mar da literatura?

Busca-se em Wolfgang Iser (1983) a assertiva de que o existente ¢ possivel de
superagao por meio do imaginario, entendendo-se esse imagindrio como possibilidade de
uma realidade diferente (1983, p. 379). Tem-se um poema buscando, poeticamente,
desconstruir, ou fazer pensar sobre o que esta solidificado como realidade, por meio da

imaginagao.

Richard Rorty (2007), um dos pensadores mais influentes de seu tempo, em
“Contingéncia, ironia e solidariedade”, coloca que a forca do “nds” seres humanos
contrasta com um “eles” também composto de seres humanos (RORTY, 2007, p. 313) e,

nesse aspecto, a literatura muito faz pensar. Assim teoriza esse autor:

[...] o sentimento de solidariedade atinge sua intensidade maxima quando aqueles
com quem nos solidarizamos sdo vistos como ‘um de nos’, expressao em que ‘nos’
significa algo menor e mais local do que a raga humana. E por isso que a frase ‘porque
essa pessoa ¢ um ser humano’ constitui uma explicacdo pouco convincente para um
ato generoso (RORTY, 2007, pp. 314-315).

Castro Alves ndo poderia dizer “um de n6és” referindo-se a cor da pele dos escravos,
entretanto com eles solidariza-se, mostrando-se imageticamente como um deles, pois a
liberdade no sentido original ja se nasce com ela, ndo ¢ dada por alguém. E o sujeito lirico
mostra que os cativos ndo eram livres nem “p’ra ... morrer”, parte V, oitava estrofe, quarto

VErso.
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O Deus invocado no poema ¢ o Deus dos oprimidos, ¢ o “Deus dos desgragados”,
parte V, primeira estrofe, verso primeiro. A violéncia histérica que nao foi apagada, mas
apenas silenciada, reaparece em todas as suas variacdes. Do ponto de vista cristdo, segundo
Rorty, “¢ deploravel a tendéncia a nos sentirmos mais proximos daqueles com quem a

identificacao imaginaria ¢ mais facil” (2007, p. 315).

Hoje, inicio do século XXI, essa diferenciagdo parece borbulhar ainda mais. O
navio parece transportar todos os espoliados, ndo apenas negros. E todos sdo, para o
timoneiro do navio, nada mais que um numero estatistico. O mendigo embaixo da ponte ¢
apenas um numero para a microeconomia, mesmo que a ponte seja algada ao status de
“patriménio cultural da humanidade”, o mendigo que embaixo dela mora nao tem esse

“status”’ de humano.

Carece-se, pois, daquela solidariedade humana como esséncia, ndo s6 de aparéncia

humana — que abrace a dor, a humilhacao que os passantes levam com eles.

As descrigdes detalhadas de variedades particulares de dor e humilhagdo tornam,
segundo Rorty (2007), a literatura - e ndo a filosofia - capaz de promover a no¢do mais
ampla de solidariedade, porque as palavras dos romancistas, dos poetas, foram mais

eficazes no sentido de sensibilizar diante da crueldade do que as especulagdes filosoficas.

Donde se pode inferir que a filosofia monologica nega a esséncia poética dos textos
e que a literatura ¢, também, educagao, mas aquela educagdo capaz de, mais que ensinar ou

mais que aprender, aquela educacao capaz de fazer acontecer o poético abrago.

O pensar-se nesse complementar reversivel do “nds” em “eles” conduz a pensar na
propria ironia romantica, para fazer extrapolagdes e pensar-se nas contingéncias historicas

a fim de

incluir entre “n6s”, a familia da caverna ao lado, depois a tribo do outro lado do rio,
depois a confederagdo de tribos para além das montanhas, depois os infiéis para além
dos oceanos (e, talvez como a ultima coisa de todas, os subalternos que, durante todo
esse tempo, fizeram o nosso trabalho sujo” (RORTY, 2010, p. 322).

E, dessa forma, sai-se do ambito apenas escravocrata, que se atém a cor da pele, e

chega-se a imaginacao que vé a cor do espirito do Romantismo.

Castro Alves permite essa leitura ndo apenas porque trouxe a questdo abolicionista
para dentro de um navio negreiro, mas porque, imageticamente, fez sair do “oceano de p6”

desgracados com “filhos e algemas nos bracos”. Daquele objeto que a sociedade perdera a
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dimensao humana, que era “bicho”, coisa, sabe-se 14, pois nem alma tinha, ja dissera a
inquisidora Igreja, o eu lirico resgata o ser, concede-lhe um tratamento mais do que
humano, concede-lhe um tratamento poético. E a desautomatizacao da percepgao teorizada

pelos formalistas russos.

Essa aberragdo genética de transformacao do humano em bicho que a realidade nao
consegue perceber, a imaginagdo poética pde para existir € ja ndo se sabe mais se ¢ bicho
ou homem. E, como acentua Rorty, a literatura colocando a imagem diante do leitor,

sensibilizando-o, ante a incapacidade da realidade de fazé-lo, porquanto foi automatizada:

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

[.]

O bicho néo era um céo,
Nao era um gato,
N3ao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem (BANDEIRA, 2004, p. 201).

O bicho que hoje cata comida no lixo, que ndo ¢ cachorro nem rato, infestava os
engenhos da colonia. Mais uma vez tem-se o Romantismo visitando o Modernismo ou sera

0 Modernismo visitando o Romantismo? E Bandeira diante do

“Auriverde pendao de minha terra,

Que a brisa do Brasil beija e balanga, [...]

Antes te houvessem roto na batalha

Que servires a um povo de mortalha!...(ALVES, 1980, p. 64).

que, ja a época de Castro Alves, corroborava com o genocidio de um povo. E o
encontro de imaginacdes que a literatura ¢ capaz de proporcionar, mas ndo faz isso num

vacuo existencial, realiza-o na histéria, devir do humano.

E se ¢ possivel desautomatizar a percepcao, entenda-se todos os cinco sentidos e
mais alguns, até mesmo a imaginacao, nao seria possivel também chegar-se “ao reino da
possibilidade” ou das possibilidades, como enfatiza Ernst Bloch (2005) no seu Principio

esperan¢a’l

O filoésofo concebe a esperanca ndo como algo irrealizavel, o que ele chama de

“esperanca fraudulenta, mas como for¢a inerente aos mais simples atos de vida,
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esperanca que se prende a vida mais concreta ... a vida surpreendida num maximo de

determinagdes que lhe singulariza cada momento™ (2005, p. 15).

Ainda pensando-se a generosidade que Oswaldino Marques evoca de Castro Alves,
Ernst Bloch (2005), a exemplo de Rorty (2007), no ambito da solidariedade, traz um outro
olhar sobre os sonhos. Afirma que nenhum ser humano jamais viveu sem sonhos, diurnos.
Por que diurnos? Porque os sonhos diurnos podem tornar-se “realmente mais plenos, isto
¢ mais claros, menos caprichosos, mais conhecidos, mais compreendidos e mais em
comunicagdo com o correr das coisas. Para que o trigo que quer amadurecer possa crescer

e ser colhido” (BLOCH, 2005, p. 14, grifo aposto).

Passaria entdo a solidariedade pela via da imaginacao? E uma possibilidade, pois a
imaginagao pode ser capaz de aflorar no ser, real, o sentimento de outrar-se, de colocar-se
no lugar do outro, ndo como simples relagao biunivoca, mas por meio de uma imaginagao

plurivoca.

Pensa-se num “novo tempo” no qual a “nossa esperan¢a seja mais que vinganga /
seja sempre um caminho que se deixa de heranca”, num “novo tempo” no qual “apesar dos
castigos estamos em cena [...] quebrando as algemas™ Algemas, continuas algemas, nio

importa a cor da pele...

Repensa-se, diante desse contexto, em algo como generosidade ou, apropriando-se

da colocagdo de Bachelard (1989), empreende-se uma busca na qual

O mundo é minha provocag¢do. Compreendo o mundo porque o surpreendo como
minhas forgas incisivas, com minhas forgas dirigidas, na exata hierarquia de minhas
ofensas, como realizagdes de minha alegre célera, de minha colera sempre vitoriosa,
sempre conquistadora (BACHELARD, 1989, P. 166 — grifo do autor).

Um navio negreiro concede a todos quantos se disponham a com ele aprender e
serem apreendidos a capacidade de ver de outro angulo, porquanto a imaginagdo ¢, no

minimo, duas; o real é, no minimo, dois.

No poema “O navio negreiro”, tem-se panfleto? Poesia social? Somente poesia?
Que importa? Reverberou. Chegou até o século XXI ndo como simples manifesto contrario
ao escravismo, até porque a liberdade ainda precisa abrir suas asas sobre todos os homens
(e as asas ficam por conta da imaginagdo de cada um), mas veio até ndés como um

manifesto aberto da imaginagdo. Imaginacao da natureza e da natureza humana. Natureza

! Referéncia a trechos da musica de Ivan Lins e Victor Martins, intitulada “Novo tempo”. LINS, Ivan. Ivan
Lins - Colegdo Bis. Compact Disc, faixa n° 3, EMI, 2000.
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que ¢ “tempestade e impeto”, com seus elementos primevos. Mais que isso. E a literatura
abrindo espaco para a realizagdo da imaginacao, realizando o abraco da imaginacdo com o

real.
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Uma historia dos nomes dos Estudos da
Linguagem

José Edicarlos de Aquino (UNICAMP)
FERREIRA, A. C. F. Uma histéria da linguistica:
entre nomes dos estudos da linguagem.

O livro “Uma histéria da linguistica: efitF®"Bs HBHRRS *='0 2"

colegéo .
dos estudos da linguagem” ¢ uma versao da tese de Q!
doutoramento em linguistica de Ana Claudia Fernandes
umachistdria
da:linguistica:
Universidade Estadual de Campinas (IEL-UNICAMP). Ele : entreos nones

dos estudos’da linguagem

Ferreira, defendida no Instituto de Estudos da Linguagem da

pode ser visto também como o resultado de um percurso de

formacao ja longo na area de Historia das Ideias Linguisticas,

percurso que recobre um trabalho de iniciagdo cientifica sobre

a historia dos estudos da significagdo na USP e na UNICAMP M ‘gndes D

na década de 1980 (“Historia dos Estudos sobre a

Enunciag¢do no Brasil”, 2002), passa por uma pesquisa

de mestrado sobre a historia da semantica argumentativa

na UNICAMP nas produgdes de Carlos Vogt e Eduardo Guimaraes (“Um Nome de Teoria
Estabilizado, Sentidos em Movimento: a Semdntica Argumentativa na Historia”, 2005), e

chega aos estudos, no doutorado, sobre os sentidos de [linguistica no processo de

institucionalizagdo da linguistica na UNICAMP.

Nesse caminhar pela historia das ciéncias da linguagem no Brasil, uma questao
sempre confrontada pela pesquisadora ¢ a do nome, sobretudo o nome dos estudos sobre
a(s) lingua(s). Para soar de maneira precisa, uma questao regular nos seus trabalhos ¢ a do
nome linguistica. Ao abragar essa questdo e tentar compreendé-la, sempre na relacdo com
condi¢des materiais especificas sob as quais esses estudos puderam se constituir, Ana
Claudia Fernandes Ferreira tem o mérito de expor a impossibilidade de desvencilhar as
questdes epistemologicas das questdes politicas e ideologicas, demonstrando, por um

trabalho fino de anélise, que a (re)configuracao dos estudos sobre a linguagem e as linguas
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ndo se constitui fora de condi¢des histéricas e politicas, que atravessa o Estado e as

Instituicoes.

Se a principal questdo colocada no livro ¢ a constituicdo do movimento dos
sentidos de /inguistica na histéria da institucionalizagdo da linguistica na UNICAMP, ela ¢
posta em relagdo com outras, tomadas como igualmente fundamentais, como o jogo
histérico-institucional-discursivo que possibilitou um lugar para a Linguistica nos novos
espacos institucionais de significagdo que sdo as universidades; e também os efeitos que o
modo de significar da Linguistica produziu, relativamente as ciéncias humanas e aos
estudos da linguagem, em uma universidade brasileira especifica. Outra questdao levantada
¢ a maneira como essa historia especifica de sentidos do nome Zzguistica se inscreve em
uma histdria determinada, a partir de sua relagdo com os outros nomes, notadamente, com
outros nomes atribuidos aos estudos da linguagem. Nesse rumo, o que se mostra pelo
empreendimento de andlise, ¢ que as tensdes € contradigdes, que se constituem no interior
de condi¢des historicas e institucionais, estdo presas, de forma constitutiva, a um jogo de

relacdes também tensas e contraditorias entre o Estado, as Institui¢des ¢ os saberes.

O arquivo de leitura, amplo, ¢ composto por materiais de arquivo institucional
relacionados a histéria da Linguistica na UNICAMP, como oficios, projetos e programas
de curso, catalogos, bem como por publicacdes e materiais diversificados sobre a historia
da Linguistica no Brasil e no exterior. Ja o aporte tedrico-analitico, e aqui se aproveitam as
facilidades da citagdo direta, “se constitui no ambito de uma perspectiva materialista da
HIL, a partir da mobilidade de conceitos e dispositivos teoricos e analiticos da analise de
discurso, na linha das producdes de Michel Pécheux e Eni Orlandi, e de dispositivos
analiticos da semantica da enunciacdo, na linha dos trabalhos produzidos por Eduardo

Guimaraes” (2013, p. 21).

Um conceito central a partir do qual trabalha a autora ¢ a de “discurso fundador”,
tal como o definiu Orlandi (1993). Esse conceito ¢ mobilizado especificadamente em uma
reflexao sobre os sentidos de Znguistica produzidos na historia das ideias linguisticas, € os
modos pelos quais eles sao constituidos no espago universitario da UNICAMP, em relagdo
a cientificidade e a interdisciplinaridade. A esse respeito, estdo no centro da atengdo os
efeitos de duas formulagdes que, segundo a autora, fazem parte das condigdes historicas de
constituicdo da Linguistica nessa universidade: “a Linguistica é a ciéncia da linguagem” ¢
“a Linguistica é a ciéncia-piloto das ciéncias humanas”. Tais formulacdes sdo tomadas

como discursos fundadores que possibilitam a instalacdo de novos sentidos para a palavra
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linguistica nesse espago institucionl, em um jogo tenso entre os sentidos estabelecidos e
outros que lutam para vir a tona. Nesse jogo, haveria uma demanda pela cientificidade
presente nesses discursos fundadores, que funcionaria como um preconstruido que
configura certos sentidos para a palavra /Zzguistica, legitimando-a no espago institucional
brasileiro em relagdo aos outros nomes atribuidos aos estudos da linguagem. Como parte
do mesmo movimento, haveria também um argumento da interdisciplinaridade da
Linguistica, que legitimaria o nome /zguistica em relagdo a outros nomes do saber

linguistico.

Além de uma introducdo ¢ das consideragdes finais, o livro conta com cinco
capitulos, assim intitulados: I) Historia das Ideias Linguisticas; II) A Linguistica nas
Instituigdes: Cientificidade e Interdisciplinaridade; III) Linguistica: Divisdes, Tensdes e
Contradi¢des; IV) Linguistica e Teoria Literaria: Constitui¢do de um Instituto de Estudos

da Linguagem; V) Linguistica, Ciéncia(s) da Linguagem, Estudos da Linguagem.

No capitulo I, apresenta-se um breve relato sobre a constituicdo das pesquisas em
HIL - Histéria das Ideias Linguisticas no Brasil, apontando-se conceitos tedrico-
metodologicos que sdo mobilizados a partir de uma perspectiva materialista da analise de
discurso, na linha dos estudos de Pécheux e Orlandi, ¢ da semantica da enunciagdo, na
linha dos estudos de Guimardes. Entre esses conceitos, destacam-se os de discurso,
interdiscurso, preconstruido, arquivo, sentido, enuncia¢do, articulagdo, reescrituragdo,
parafrase e polissemia. No didlogo com Auroux, Canguilhem e Paul Henry, refuta-se uma
abordagem univoca da historia, tomada ndo como uma evolugdo cronolédgica de fatos e
descobertas, mas como algo ligado aos sujeitos e aos sentidos, a ideologia e a lingua. Nao a
toa, o conceito que ganha maior atengdo, nesse capitulo, ¢ o de discurso, compreendido
como a lingua na histéria. E nesse momento que sera discutido o conceito de discurso
fundador, mencionado anteriormente; ocasido em que a autora argumenta que a eficacia
daqueles dois discursos fundadores passa necessariamente pelos sentidos de /Zzgwuistica no
Curso de Linguistica Geral, de Ferdinand de Saussure. Nessa obra, como mostra a autora,
a Linguistica € reescrita repetidas vezes como a ciéncia da lingua, em contraste com a
defini¢ao de Linguistica como a ciéncia da linguagem, apresentada por linguistas de
filiagdo saussuriana. Para a autora, ¢ justamente a demanda pela cientificidade que atua na
defini¢ao da lingua como objeto da Linguistica no Curso, levando, consequentemente, a
formulacao de diversas divisdes no dominio da Linguistica, divisdes que explicam por que
a linguistica saussuriana ¢ incontornavel, ja que ela provoca sem cessar as discussdes sobre

o que ¢ de dentro e o que ¢ de fora da Linguistica.
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O primeiro capitulo conta ainda com uma leitura do tratamento que Pécheux faz
sobre o arquivo no texto “Ler o arquivo hoje” (1994), além de uma interessante discussao
a respeito da constitui¢do e divisdes dos saberes, ponto no qual se apresentam as reflexdes
de Chiss e Puech na obra “Le langage et ses disciplines” (1999). Um aspecto enfatizado ¢
a divisdao dos nomes dos estudos da linguagem entre dois nomes: “ciéncia’ e “disciplina”,
nomes que nao raro se sobrepdem e atuam na designagdo de dominios de saber legitimados
como cientificos, sempre atrelados as relagdes de poder estabelecidas, historicamente,
entre as ciéncias e os lugares institucionais onde sdo praticadas, uma vez que, como se
reitera ao longo da pesquisa, a ciéncia se produz no interior das instituicdes. O que se
busca no trabalho de Chiss e Puech sdao elementos para a compreensdo da relagdo entre a
constituicdo e as modalidades de circulacdo e apropriagdo dos conhecimentos sobre a
linguagem e as linguas no processo de composicao de disciplinas. Para eles, ndo haveria
uma divisao estanque entre os mundos da inveng¢ao e da transmissao dos saberes, de forma
que as representacdes disciplinares estdo sempre associadas ao proprio processo de
constituicdo dos conhecimentos, isto €, o processo de construcao das ideias €, ele mesmo,

um processo de disciplinarizagao.

No capitulo II, a reflexdo se detém no processo de institucionalizacdo da
Linguistica enquanto a ciéncia da linguagem no universo cientifico brasileiro, ressaltando-
se, de forma pertinente, que o processo de institucionalizagdo da Linguistica no Brasil tem
inicio no século XIX, com a producao das primeiras gramaticas da lingua portuguesa feita
por autores brasileiros. Um dado apresentado ¢ o de que, até meados do século XX,
Gramatica, Linguistica e Filologia eram dominios do saber que podiam frequentemente se
recobrir, servindo como designagdo dos estudos historico-comparativos, sendo que, nesse
momento, as obras que recebiam o nome de gramadticas, no Brasil, se definiam como obras
cientificas, situacdo que muda com o estabelecimento da Nomenclatura Gramatical
Brasileira (NGB), cujo efeito ¢ significar a Gramatica como lugar da norma e reservar a
Linguistica o estatuto cientifico. Quando analisa o lugar da Linguistica na histéria das
faculdades e universidades brasileiras, a autora assinala que ela entra como disciplina da
filologia na USP, cuja Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL) ¢ datada de 1934,
e na Universidade do Distrito Federal (UDF), criada em 1935 no Rio de Janeiro; como
disciplina das linguas indigenas e como curso de pods-gradua¢do e departamento na
Faculdade de Letras na USP na década de 1960; como sefor do Departamento de
Antropologia no Museu Nacional, montado com a ajuda de Mattoso Camara e a

participagdo de Castro Farias e Darcy Ribeiro; como curso de pos-graduagdo no Instituto
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Central de Letras da Universidade de Brasilia (UnB), onde nasce o primeiro mestrado em
Linguistica do Brasil, em 1963. Para a autora, a propagacdo das FFCL, como a de
Araraquara, fundada em 1957, seguindo o modelo da FFCL da USP, ¢ um acontecimento
bastante significativo no processo de constitui¢do das universidades e faculdades no Brasil,
sendo, na verdade, a estrutura dominante das faculdades brasileiras. O que se tira desse
quadro ¢ que a organizagdo politico-administrativa de uma universidade nao deixa de
produzir efeitos sobre 0 modo como sao significados os dominios de saber que ela retne.
Um efeito produzido pela nomeagao FFCL ¢ o de que Letras ndo ¢ ciéncia, de forma que as

disciplinas ministradas como das Letras nao significam enquanto disciplinas cientificas.

Analisam-se, também, no segundo capitulo os sentidos de Zzguistica no Primeiro
Simpdsio de Filologia Romanica, realizado em no Rio de Janeiro em 1958, e no Curriculo
Minimo para os Cursos de Letras, estabelecido em 1962 por resolugdo do Conselho
Federal de Educacao. Ganha igualmente espaco um longo estudo sobre o projeto de criagdo
da Universidade Estadual de Campinas, no qual sdo examinados os textos da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB) de 1961 e do Acordo entre o Ministério
da Educacdo e Cultura e a Agéncia dos Estados Unidos para o Desenvolvimento
Internacional (MEC-USAID), de 1966. A partir desse conjunto de materiais, observa-se
que a interdisciplinaridade foi um argumento fundante no processo de constituicdo da
legitimidade da Linguistica na UNICAMP, com a proposta de criacdo de um grupo de
Linguistica no entdo chamado Instituto de Ciéncias Humanas, embora a relacdo entre
Linguistica e interdisciplinaridade nao significasse como necessaria na histéria da
Linguistica no Brasil até aquele momento. De acordo com a autora, a introducdao da
Linguistica no Instituto de Ciéncias Humanas produziu uma ruptura em relacao aos
sentidos da estrutura da FFCL, possibilitando a abertura de novos espacos de significagao
para os estudos da linguagem. Como revela Ferreira, ¢ com o nome de Linguistica
Matematica que os sentidos de linguistica na UNICAMP circularam, inicialmente, no
espaco da divulgacdo cientifica. Ao mesmo tempo, em consondncia com um momento no
qual a questdo da matematizagdo estava relacionada a demanda pela informatizacao dos
arquivos, pelas tecnologias de comunicacao e pela relagdo da lingua com a informatica, ¢
como uma disciplina exata que a Linguistica ¢ significada nos primeiros projetos
académicos dessa Instituicdo, uma vez que sua metodologia era definida pelo caminho da
matematizagdo, sendo justamente pela metodologia que a Linguistica se distinguia das

disciplinas das Ciéncias Humanas.
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No capitulo 111, sdo analisados os sentidos de /Zzgwistzica em relagdo a outros nomes
dos estudos da linguagem que passam a ser incluidos como disciplinas dos cursos de
graduacao e de pds-graduagdo em Linguistica no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
(IFCH) da UNICAMP. Na andlise do Plano Preliminar do IFCH, antigo Instituto de
Ciéncias Humanas, o que se marca ¢ a Linguistica sendo significada no espaco cientifico e
seu objeto, a lingua, sendo tomado como objeto da ciéncia e concebido como lingua a
saber sobre. A formacdao do quadro docente recebe grande destaque nesse capitulo,
mostrando-se que, para a implantagdo da Linguistica na UNICAMP, foram contratados e
enviados para a Franca dois grupos de professores. No primeiro, estavam o socidlogo
André Maria Pompeo Villalobos, o filésofo Luiz Benedito Lacerda Orlandi, o antropologo
Antonio Augusto Arantes e o matematico Angelo Barone. Faziam parte do segundo, Carlos
Franchi, Carlos Vogt, Rodolfo Ilari e Haquira Osakabe, todos das areas de Letras e Teoria
Literaria. Demandas diferentes estavam em jogo na formagdo de cada um dos grupos. No
primeiro, a causa era a necessidade de sustentacdo do IFCH; no segundo, a necessidade de
sustentagdo da propria Linguistica. Outro ponto debatido ¢ o como a vinda de Oswald
Ducrot e de outros docentes de universidades brasileiras e estrangeiras para a UNICAMP,
ofereceu contornos diferentes a Linguistica, permitindo, por exemplo, que o processo de
legitimagcdo da Semantica no interior da Linguistica ocorresse, concomitantemente, ao
proprio processo de institucionalizagdo da Linguistica. Observa-se, ainda, que o
estabelecimento das disciplinas obrigatorias do curso de Linguistica, juntamente com a
divisdo entre disciplinas obrigatorias, complementares e optativas, teve como efeito
significar essas disciplinas obrigatorias do curso de Linguistica como disciplinas da

Linguistica, processo no qual a matematizagdo continuou como presenga significativa.

Ana Claudia Fernandes Ferreira assinala também que por mais que a UNICAMP
estivesse aberta a diversas linhas da Linguistica, isso ndo significava receber qualquer
linha. Assim, com a Linguistica sendo fortemente legitimada pelo estruturalismo europeu e
pelo gerativismo americano, e definida por formulagdes como “a ciéncia da linguagem” e
“a ciéncia-piloto das ciéncias humanas”, disciplinas como a Filologia e a Gramatica
normativa ndo tiveram espaco de sustentacdo. Além disso, enquanto algumas dessas
disciplinas sdao significadas como dominios de saber ndo-cientificos, outras sao
significadas como dominios de saber cientificos, com o adicional de algumas serem
classificadas como mais cientificas que outras. A autora marca ainda que a questao do
sentido encontra no espago universitario da UNICAMP um lugar privilegiado de discussao

nas disciplinas Semantica e a Analise do Discurso, significadas como menos cientificas do

Volume 5 - Nimero 2 - Ano V - dez/2012



94 Resenha

que a Fonologia e a Gramatica Gerativa. Na verdade, boa parte do terceiro capitulo se
dedica a pensar o lugar da Semantica na Linguistica e na UNICAMP e, a partir disso, as
divisoes, tensdes e contradi¢des entre as disciplinas da Linguistica produzidas sob o signo
da cientificidade. Outro topico para o qual se chama atencdo ¢ que, diferentemente do
espagco da UNICAMP, onde a Linguistica ¢ legitimada como um lugar cientifico no interior
das Ciéncias Humanas, o espago das instituicdes legisladoras do Estado marca os sentidos

de Linguistica por sua introducao enquanto disciplina obrigatoria do curso de Letras.

r

No capitulo IV, ¢ narrada a histéria da criagdo do Instituto de Estudos da
Linguagem - IEL na Unicamp e analisada a relagdo da Linguistica com a Teoria Literaria.
Esta ltima, como se explica, ¢ situada fora do espaco da Linguistica, mas no interior dos
estudos da linguagem e em relacdo a eles, num instituto que foge aos moldes das
faculdades de letras da época, e que € marcado por uma historia de divisoes entre dominios
de saber cientificos € dominios de saber ndo-cientificos. A autora conta que a criagao de
um Instituto de Letras estava prevista nos primeiros estatutos da Unicamp, mas acabou ndo
tendo ocorrido nos primeiros anos de funcionamento da universidade, o que possibilitou
que a Linguistica, desde o inicio de sua histdria, fosse significada fortemente no espaco das
Ciéncias Humanas e fora do modelo das Letras, pelo funcionamento de um Departamento
de Linguistica no Instituto de Ciéncias Humanas. Tudo isso permitiu que os estudos de
Linguistica na UNICAMP pudessem ser realizados de maneira mais ampla, abrindo espaco
para pensar a linguagem ao lado da lingua. A partir da analise de textos como o Ante-
Projeto para a Implantacao do Instituto de Letras, de 1975, e a Proposta do Instituto de
Estudos da Linguagem, de 1976, exibe-se um quadro no qual a distingdo entre Linguistica
e Teoria Literaria tem ainda como fator fundamental a cientificidade, relacionada, por sua
vez, as divisdes entre os institutos dessa universidade. Algo interessante que se registra €
que, nesses textos, embora a Teoria Literaria ndo seja significada no espago da
cientificidade tal como a Linguistica, seu nome carrega sentidos ligados a demanda pela
cientificidade, pois Teoria Literaria ¢ teoria, de maneira que ela pode funcionar no espaco
de saber sobre a literatura e ndo no espago de saber a literatura. No entanto, ¢ mesmo a
partir da Linguistica que a cientificidade € significada, sendo que, ainda segundo a analise
feita desses textos, a propria legitimidade da Linguistica enquanto ciéncia se faz por meio
da referéncia ao método descritivo e explicativo, em conformidade com a teoria gerativa de

Noam Chomsky.

Quando analisa especificadamente a Proposta do IEL, a autora flagra um Instituto

organizado pela Linguistica e pela Teoria Literaria, e que tem “a linguagem humana em
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suas diversas manifestagdes” como objeto central de estudo, denominador comum que nao
apagaria, contudo, os objetos e objetivos proprios desses dois campso disciplinares. Como
efeito da instauracdo da linguagem como denominador comum, e da passagem da
Linguistica do IFCH para o IEL, ela deixa de ser significada pelo método e passa a ser
significada pelo objeto, o quer permite, por outro lado, que ela possa ser sustentada por
métodos diferentes. Na verdade, chama-se bastante atencao para os efeitos da colocagdo da
linguagem como denominador comum da Linguistica e da Teoria Literaria na criagao do
IEL, como, por exemplo, o deslocamento da Linguistica do espago da ciéncia para o
espaco do estudo. No final desse quarto capitulo, o livro exibe uma série de declaracdes de
linguistas sobre a cientificidade da Linguistica para demonstrar como ¢ bem-sucedida a
tensdo entre as politicas administrativo-institucionais e a configuracao epistemologicas do

saber nas discussoOes sobre o estatuto da Linguistica enquanto ciéncia.

No capitulo V, sdo analisados aspectos das relagdes de concorréncia entre o nome
/imguistica € outros nomes, especialmente “ciéncias da linguagem”, “estudos da
linguagem” e “linguagens”, no espago cientifico brasileiro. Para tanto, apresenta-se uma
série de acontecimentos relativos ao processo de institucionalizacdo da Linguistica em
faculdades e universidades brasileiras até meados da década de 1980. Logo de inicio, a
partir do exame de catalogos de graduagdo e de uma série de boletins de nota e frequéncia
do IFCH e do IEL, explicita-se um movimento de constituicdo e desaparecimento de
disciplinas, que ¢ explicado pelos proprios movimentos politico-institucionais, como a
transferéncia da Linguistica do IFCH para o IEL, afirmando-se que a possibilidade de
criacdo de disciplinas nao ¢ indiferente as condigdes institucionais nas quais os saberes se
inscrevem nem aos nomes que sao institucionalizados como nomes de saber, no caso, de
saber sobre a linguagem. Segundo a discussdo realizada, o fato de a linguistica ter
significado como “a ciéncia da linguagem” e ndo como “a ciéncia da lingua”, na histéria
dos estudos sobre a linguagem, representa um deslocamento em relacdo a teoria
saussuriana. Para a autora, a expressao “ciéncias da linguagem”, no plural, possibilitou a
realizagdo de outros recortes entre os dominios de saber, desestabilizando a sinonimia entre
“linguistica” e “ciéncia da linguagem”, e suscitando o questionamento da propria

evidéncia da Linguistica como “a ciéncia da linguagem”, de forma que ela passa a ser

considerada “uma” ciéncia da linguagem, disputando espago com outras.

Ao refletir sobre a introducdo dos nomes “estudos linguisticos”, “ciéncias da
» [13

linguagem”, “estudos da linguagem”, “estudos de linguagem” e “linguagens” ao lado do

nome linguistica no espaco universitario brasileiro, a autora repara que a necessidade de
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renomear o campo de saber ¢ movido pela falta, que, juntamente com os apagamentos e
esquecimentos, ¢ constitutiva da producdo dos saberes. No caso do nome “linguagens”,
segundo a autora, a adicdo da letra “s” seria, talvez, efeito do questionamento da ruptura
saussuriana, questionamento que desembocaria em uma formulagdo equivocada da falta,
isto €, ndo é somente a lingua, ¢ a linguagem, mas ndo somente uma lingua e uma
linguagem, sdo diversas linguas e linguagens. J4 no caso de “ciéncias da linguagem”,
“estudos da linguagem” e “estudos de linguagem”, a existéncia de diversas linguagens
apareceria como se fosse evidente. Com “ciéncias da linguagem”, especificamente, ¢
como se fosse dito que ndo ha somente uma ciéncia da linguagem, a Linguistica, mas
outras. Com “estudos da linguagem”, por outro lado, ¢ como se fosse afirmado que ndo ha
somente os estudos da linguagem que sdo cientificos, havendo também aqueles que ndo
sdo. No quinto capitulo, ¢ feita ainda uma série de reflexdes sobre o funcionamento da
cientificidade e da interdisciplinaridade nos estudos da linguagem no espago universitario
brasileiro, com analises dos Parametros Curriculares para o Ensino Médio e também de
colecdes de livros de Introdugdo a Linguistica produzidos no Brasil, trabalho que leva a
autora a afirmar que “os saberes se constroem em nomes que se recortam e produzem

recortes determinados (ndo qualquer um)” (2013, p. 199).

Entre o sem-nimero de coisas que ainda poderiam ser ditas sobre o livro de Ana
Claudia Fernandes Ferreira, ¢ justo admitir sua contribui¢do para o campo da Historia das
Ideias Linguisticas por, entre outros, promover um caminho riquissimo de pesquisa,
merecedor de maior exploragdo, afinal, como se aprende com este trabalho, o nome da(s)
lingua(s) e do(s) estudo(s) sobre a(s) lingua(s) estd longe de ser uma questao banal. Seria
arbitrario encerrar esta resenha sem comentar como “Uma historia da linguistica: entre os
nomes dos estudos da linguagem” ¢ uma leitura agradavel. O leitor, certamente, ja deve
ter se deparado com obras completamente desinteressantes que apresentam questoes €
ideias interessantissimas. Nao € esse aqui o caso, pois, sem nada dever aos ditames de
seriedade do trabalho cientifico, encontramos ali um texto, sim, sério, mas também

animado, prazeroso mesmo. Feliz de quem puder aprecia-lo!

José Edicarlos de Aquino é graduado em Letras pela Universidade de Brasilia (UnB); mestre em Linguistica; doutorando também
em Linguistica pela Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP, e realizando, atualmente, parte de seus estudos na
Universidade Sorbonne Nouvelle - Paris Ill, com bolsa de doutorado sanduiche da Capes. Em suas pesquisas, atua, sobretudo, nas
seguintes areas: histéria das ideias linguisticas, gramatizacdo brasileira, lingua materna e teoria linguistica.
(edicarlos_aquino@yahoo.com.br)
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Aspectos Morfossintaticos das nominalizacdes em -¢do e -mento no portugués do
ol
Brasil

Christiane Mesquita Pinheiro

O presente trabalho tem como objetivo analisar os aspectos morfossintaticos das nominalizagdes
deverbais no portugués do Brasil sob a perspectiva da Gramatica gerativa. A partir de um breve historico dos
primeiros estudos sobre morfologia, buscamos compreender como se da o processo de formagio de palavras
e 0 que torna a nominalizagdo um assunto considerado tdo complexo. Nossa pesquisa abordou caracteristicas
sintatico-semanticas do que também ¢ chamado de substantivagdo deverbal e a importancia da estrutura
argumental nesse tipo de formagao. Fizemos uma analise mais detalhada dos dois sufixos considerados mais
produtivos em portugués: -¢do e —mento. Dentre as principais questdes levantadas, estdo: O que faz um
sufixo ser mais produtivo do que outro? Que motivos levam o falante a essa escolha? A partir dessas
questdes, apontamos fatos que esclarecem melhor o fendmeno em analise e suscitaram questionamentos para

estudos futuros.

Palavras-chave: Estrutura argumental; nominalizagio; sufixo —¢do; sufixo —mento.

Alice cresceu, diminuiu, cresceu... coube e descoube nas medicoes do mundo: Uma
leitura de Alice no Pais das Maravilhas

Danielle Camargos Fabricio

As Alices de Lewis Carroll causam, até mesmo no leitor menos experiente, muitas provocagdes e
chamam atencdo para inimeras questdes simbdlicas que perpassam as obras literarias, quer sejam elas
destinadas ao publico infantil ou ndo. Animais que falam, reis e rainhas saidos das cartas de baralho,
mudanc¢as de tamanho em um passe de magica, personagens enigmaticos que aparecem ¢ desaparecem de
repente, didlogos “sem pé nem cabega”, estoria que se passa dentro de um sonho, esses sdo ingredientes que
tornam tudo muito complexo e curioso. O presente trabalho objetiva entender os principais elementos do

maravilhoso e do nonsense que estruturam a obra Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll. Procura

! Resumo de Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao Curso de Graduagdo em Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, no dia 29 de novembro de 2012, sob orientacdo da Profa. MSc. Déborah
C. de Mendonga Oliveira.

2 Resumo de Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao Curso de Graduagio em Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, no dia 13 de junho de 2012, sob orientagdo da Profa. Livila Pereira
Maciel.
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apreender os significados das aventuras que Alice vivencia no Pais das Maravilhas, focalizando, sobretudo,
as possiveis significacdes dos diferentes seres, lugares e eventos que pululam neste mundo onirico e inusitado
imaginado por Carroll. O estudo inicia-se com a discussdo sobre a presenca do imaginario, do fantéstico, do
maravilhoso, que funda a linguagem, os eventos e o ser dos personagens. E essa presenca que delineia o
género narrativo das aventuras de Alice e o filia & literatura do nonsense e ao conto de fadas. Em
prosseguimento, apresenta-se um estudo da trama de simbolos que o livro encena quando levamos em
consideracdo os significados dos habitantes, dos objetos e do proprio “Pais das Maravilhas”. Por fim, e nio
menos importante, vem a discussdo sobre a menina Alice, protagonista de toda a aventura nesse mundo
ins6lito, novo, imaginado ¢ sonhado por ela. Trata-se, entdo, da questdo dos exercicios de ser crianga, do
sonhar da crianca e dos devaneios em demanda da infancia, bem como das vertiginosas experiéncias de
crescer e diminuir de Alice, ressaltando-se a relevancia das mesmas para a “formacao da identidade” ou para

a “educacdo do ser poético” da protagonista e dos leitores.

Palavras-chave: Fantastico maravilhoso; nonsense; Lewis Carroll; Alice no Pais das Maravilhas.

Sujeito gramatical: uma analise normativa e descritiva’

Juliane Fenicia de Castro

O presente trabalho teve como intengdo investigar algumas das defici€ncias presentes nas
gramaticas, utilizando para descrigdo o sujeito gramatical. Analisamos as definicdes de varios gramaticos
renomados, tanto do campo da gramatica normativa quanto do campo da gramatica descritiva, a fim de
apontar as inconsisténcias de defini¢do no trato do item em questdo. Com tal analise, buscamos evidenciar as
principais dificuldades que o estudante encontra ao estudar lingua portuguesa. Analisamos, além da propria
definicdo de sujeito gramatical, algumas das classificagdes dadas pelos gramaticos ao elemento referido,
como a de “sujeito oculto” e sujeito indeterminado, além de mostrarmos a visdo que o linguista Méario A.
Perini tem das oragdes sem sujeito, em contraste com os gramaticos normativos. A principal ideia era
verificar que algumas adaptagdes e melhorias precisam ser realizadas dentro das gramaticas, além de o
proprio professor de lingua portuguesa necessitar comecar a utilizar melhor os conhecimentos que dispde da
lingua para um ensino de qualidade. Um ensino que desperte o interesse do estudante em conhecer a lingua
que fala, ndo apenas estuda-la por ser “obrigado” pela escola. SO assim alcangaremos a exceléncia na

educacdo.

Palavras-chave: Gramatica normativa; gramatica descritiva; analise; defini¢des; sujeito gramatical; educagao.

3 Resumo de Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao Curso de Graduagdo em Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, no dia 12 de junho de 2012, sob orientagao da Profa. MSc.Deise
Ferrarini.
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O Drama Epifanico da Linguagem de Clarice Lispector: A Paixao Segundo G.H.

Luciana Keller de Oliveira Neves

Este trabalho tem por objetivo interpretar a obra de Clarice Lispector, A Paixdo Segundo G.H.,
abordando aos conceitos de linguagem com seu efeito dramatico sob um viés epifanico como elemento
revelador de uma personagem conhecida apenas por suas iniciais, G.H. O trabalho estuda a linguagem
inovadora e moderna que constréi o movimento da obra da autora. Clarice em sua originalidade e perspicacia
alcancga a luminosidade da linguagem poética por meio da ordem epifinica, que a arte de ficgdo tece em um

enredo atraente de sua obra.

Palavras-chave: Clarice Lispector; epifania; linguagem.

Cuidado com a macumba®

Mayara Gomes de Carvalho Sampaio

O presente trabalho faz uma andlise do discurso no ¢ do dicionario. A partir de uma analise
discursiva, quer-se questionar as formas como se estruturam as significagdes das definicdes e objetiva
compreender como se ddo os processos de formacdo de sentidos, como se estrutura o saber historico e a
memoria social no ambito do campo religioso. Para tal analise, sera utilizado o método de comparacdo de
palavras selecionadas entre trés dicionarios de lingua portuguesa brasileira. Com este trabalho, procura-se
estabelecer, considerando-se a forca da tradi¢do catdlica no Brasil, como a sociedade brasileira, denominada

como Estado laico, posiciona-se e interage com as religides afro-brasileiras.

Palavras-chave: Dicionario; religido; negro; umbanda; candomblé.

* Resumo de Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao Curso de Graduagdo em Letras da
Universidade Catoélica de Brasilia, no dia 29 de novembro de 2012, sob orientagdo do Prof. Dr. Mauricio
Lemos Izolan.

> Resumo de Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao Curso de Graduago em Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, no dia 28 de novembro de 2012, sob orientacdo da Profa. Dra. Virginia
Andréa Garrido Meireles.
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Literatura de Cordel: tradicao popular e recriacio no Auto da Compadecida6

Patricia Fernandes Pereira Garcia

A presente pesquisa objetiva analisar os folhetos de cordel que inspiraram a construgdo dos trés atos
da obra suassuniana Auto da Compadecida. O primeiro capitulo traz uma breve apresentagdo de Ariano
Suassuna e sua influéncia direta e decisiva para o Movimento Armorial, tendo como bandeira a literatura de
cordel. Seguem-se, no segundo capitulo, as raizes do cordel, sua forte presenca na constru¢ido da obra e dos
personagens e o caminho percorrido por ela. No terceiro capitulo, ha uma andlise dos folhetos, dos trechos
que foram construidos a partir deles e a presenga do cordel, o qual passou por uma reescritura nos trés atos da
peca. Num quarto capitulo, apresenta-se uma abordagem das variadas fontes utilizadas na constru¢do dos
personagens da obra. Ao final, percebe-se que Ariano buscou resgatar as narrativas dos folhetos em verso,
transformando-os em prosa, sem desfazer a grandeza cultural das raizes nordestinas, reunindo-as em uma
obra pautada na reescritura de textos que permearam e concretizaram o cordel, um género ainda discriminado

por parte da populagdo, mas que traduz a esséncia de um povo.

Palavras-chave: Auto da Compadecida; literatura de corde; Ariano Suassuna.

Desconstruciao e Carnavalizacao em Caim, de José Saramago7

Paula Tatiane Peixoto Mariano

Este trabalho tem como objetivo fulcral analisar o romance Caim (2009), de José Saramago,
abordando a sua releitura do Antigo Testamento biblico. As formas de desconstru¢io usadas pelo autor serdo
analisadas por meio do filésofo Friedrich Nietzsche. Ja a carnavalizagdo presente em sua obra sera estudada
por meio das teorias de Mikhail Bakhtin. Abordaremos também a questdo do feminino, que esta presente em
José Saramago, assim como o nascimento de um novo Caim, que ndo sera apresentado como um mero

assassino de seu irmao Abel, mas como o criador de sua propria historia.

Palavras-chave: Desconstrugdo; Friedrich Nietzsche; carnavalizacdo; Mikhail Bakhtin; Caim; José Saramago;

feminino.

% Resumo de Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao Curso de Graduagdo em Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, no dia 14 de junho de 2012, sob orientagdo da Profa. Dra. Andréa
Marcia Mercadante Alves Coutinho.

7 Resumo de Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao Curso de Graduago em Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, no dia 14 de junho de 2012, sob orientagao do Prof. MSc.Robson André
da Silva.
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Limites entre os Simbolos Misticos da Noite Escura e da Nuvem do Nio Saber®

Paulo Guilherme Borges Chaves

O presente trabalho visa descrever e analisar semanticamente os simbolos da noite ¢ da nuvem nas
obras de Sdo Jodo da Cruz e n’”A Nuvem do Nao Saber”, de autor andnimo, respectivamente. A partir das
definigdes de mistica e teologia negativa (apofatica), é feita uma leitura dos textos a luz do pensamento de
Jacques Derrida, particularmente naquilo que diretamente se refere a determinacdo e delimitacdo dos
simbolos pertinentes a esta analise: apresentam-se possibilidades de aproximagdo e identificacdo entre os
simbolos da noite e da nuvem, considerando essa identidade sempre como suplemento reciproco, nunca como
uma equagdo, uma aproximagao e significagdo que é in-determinada no adiamento e na simultanea presenga e
auséncia do significado transcendente do texto mistico. Destaca-se a operagdo da différance ja na génese do
texto mistico apofatico, considerando a existéncia de uma fronteira porosa entre os simbolos da noite ¢ da
nuvem, cuja permeabilidade permite a leitura de intersec¢des e convergéncias seméanticas, que se “definem”

na simultanea similaridade e diferencga.

Palavras-Chave: Mistica; Teologia Negativa; Literatura; desconstrugdo; Derrida.

A expressio em portugués-por-escrito de estudantes surdos universitarios: uma
analise fundamentada na trajetéria da educacfio basica’

Renata Nogueira Alexandre da Silva

O presente trabalho tem como objetivo analisar o desenvolvimento do Portugués-Por-Escrito (PPE)
de trés informantes, todos estudantes surdos universitarios. A escolha para a participagdo deles teve como
exigéncia que fossem estudantes surdos universitarios e dentre eles tivessem surdos usuarios da Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) e surdos que se comunicassem somente por leitura orofacial. O interesse em
estudar a respeito desse tema surgiu com o intuito de saber se as condi¢des oferecidas a eles para a
apropriacdo do PPE durante a sua trajetoria na educagdo basica permitiram-lhes um nivel elevado da Lingua
Portuguesa como segunda lingua (L2). Entendendo que essa apropriacdo € um processo continuo, para que
pudéssemos coletar os dados da pesquisa, foram feitas trés producdes escritas pelos surdos, dentre elas

estavam dois questionarios, sendo o primeiro linguistico ¢ o segundo informativo a respeito da trajetoria na

¥ Resumo de Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao Curso de Graduagdo em Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, no dia 27 de novembro de 2012, sob orientagdo do Prof. Dr. Wiliam
Alves Biserra.

% Resumo de Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao Curso de Graduagio em Letras da
Universidade Catolica de Brasilia, no dia 13 de junho de 2012, sob orientagdo da Profa. MSc. Layane
Rodrigues de Lima.
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educagdo basica e a ultima coleta foi uma produgdo escrita orientada que buscava informagdes quanto a
garantia da acessibilidade desses estudantes no ensino superior. Com o resultado da pesquisa, percebemos
que os informantes possuem nivel elevado de apropriacdo do PPE e constatamos que os surdos sdo capazes
de aprender uma segunda lingua e ainda que podem ser usudarios proficientes, bastando somente que seja
realizado um trabalho por parte de professores que considerem metodologias adequadas para o ensino-

aprendizagem desses estudantes.

Palavras-chave: Aquisi¢do; segunda lingua; Portugués; Libras; surdos universitarios.
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